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Primi  segni  di  Mimilaiia  nelle  «rti,  —  Infaiutà  antoritL  defli 
«rn^ti  mito  medeifane.  —  Brere  di  papa  Leonei  cai  quale  conferisce 
a  Saffeella  l'oSclo  di  toprìDleiidente  dell' antlclilti,  e.ri^osU  del 
Sanxio.  —  Zeb  di  Raffaello  per  U  eooierra^onB  di  dette  antlebllè, 
e  Hol  alBdl  IniDrna  alte  nedettmc.  ~  BaSìieUo  prende  ancor  egli 
DO  po'  di  maniera]  obe  dk  nella  co*t  detta  conveniloDe  ;  al  che  Tiene 
Hltrert  tirato  di'  n^etti  mitelcgiel,  che  Aeri  della  aalateai  non 
arerà  fino  allora  dipinti.  —,  FitlnK  della  rameaiua.  —  Deeeriihne 
(li  quelle  cfae  mm  nelle  lanette  della  loggia.  —  Storie  41  Pilcbe 
ne^pedneci  e  nella  volte.  —  Baffaello  trova  un  belllMinio  modo  per 
la^ggtre  l' arte  di  Beurare  le  cose  dal  sotto  in  sn.  —  nelle  ^t- 
ture  della  Farneainn  Keffaello  è  'aialato  da  pareoelil  anol  ^«ee- 
poti.  —  Benvenuto  Oarofolo  e  saoi  prlneipil.  —  Amori  di  BaSyello 
colla  cosi  delta  FornariDei  e  ritratto  vero  di  lei.  —  Quadro  di 
S.  Mohele  pel  re  di  Francia,  e  sacra  famiglia  pure  pel  detto  re; 
r  «no  e  l'altro  nel  macco  di  Parigi.  —  Disegni  degli  araz^;  e  con- 
siderazioni Intoma  al  medesimi.  —  Storie  nell'  orlo  degli  arani  ai- 
Inslve  alla  Ossa  aediei.  —  Disegni  delle  due  prime  storie  della 
sala  di  Costantino.  —  QonsiderazÌDDÌ  intorao  «  questi  disegni.  — 
Li.  mollipliaità  delle  opere  fu  cagione  percbè  Saffaclto  negli  nllini 
anni  non  avesse  pld  tanta  cura  del  vero.  —  Rovella  gara  di  Raf- 
Bdk  ArU  —  Tom.  D.  Ì 
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faglio  con  Biclielangclo;  onJe  1'  Urbinalc  si  scote  da  (juel  suo  ulllmo 

nello  quali  i  aiutato  da  Miclielangclo,  che  vuol  rontraiiporlo  al  San- 
zio per  la  belli^iin  ikl  colorito.  —  Quadro  della  Trasfiguraiione  ul- 
lima  opera  dì  lialTaello,  —  Si  descrive  la  parie  di  sollo,  dove  «OBo 
^ti  apostoli  f  r  ossi'sso.  —  Si  dr^serivc  la  porle  auptriore  delli  Trn- 
^figuraiione,  c  si  mostra  qual  divino  cosa  ella  sia.  —  Morte  di  lUf- 
lacllo.  —  Si  esaminano  alcuni  punti  della  sua  vita.  —  Bontil  angelica 
di  HolTacllo  e  sue  virtù  rarissime.  —  lUeriti  disilo  liellezza  della  sua 
arte.  —  Mortorio  di  RalTatlio  e  onori  reiiduti  al  suo  eorpu.  —  «uova 
l'.oncorrenxa  di  Andrea  del  Serto,  del  Franciabigio  e  del  Pontormo 
nella  sala  di  Poggio  a  Calano  in  Firenze.  —  Danno  cbe  lisnno  gli 
artefici  per  la  marte  di  Leone  X.  —  Andrea  cerca  di  tamsn:  In  gra- 
zia dei  re  di  Francia.  ^  Panlificato  di  Adriioo  TI  e  ma  nier^noe 
alle  arli.  —  Sperimenti  di  Perin  del  Tsga  in  Firenie.  —  Tavola  della 
Pietà  di  Andrea  del  Sarto.  —  Il  Ponlormo,  per  seguitare  altra  via, 
peggiora  la  sua  maniera.  —  Ultimi  anni  del  Francialiigio.  —  Ele- 
zione di  Clemente  VII.  —  Ritorno  in  Roma  di  Perin  del  Vaga  c  di 
liiovoun!  da  L'dinc.  —  Componiuienlo  della  sala  di  Costantino  per 
opera  dì  Giulio  Romano,  e  suo  deviamento  dalla  maniera  di  Raf- 
faello, —  Prepolcnia  del  genio  miclielangiolosco  r  dal  quale  tutti  ri- 
mangono ilominati,  e  Ira  questi  Aristotele  da  S.  Gallo  e  Andrea  drl 
Sarto.  —  Aodrea  va  a  Roma,  e  torna  in  Firenze  con  voglia  anch'essa  - 
di  mlctielangioleggìare.  —  Si  confuta  l'opinione  che  Raffaello  Impa- 
rasse da  Andrea.  ~  Opere  di  Andrea  dopo  il  suo  ritorno  di  Roma.  — 
madonna  del  sacco.  —  Ultimi  lavori  dello  Scalzo.  —  Tavola  della 
Trinità.  —  Copia  del  rilrolto  di  Leon  X.  —  Andrea  acquista  maggior 
forze  d'animo,  e  contende  col  Soggi.  —  Sua  tavola  per  la  Prima- 
ziale  di  Pisa.  —  Altre  opere  del  Pontormo.  —  Rosso  Fiorentino  va 
a  Roma,  e  anch'  egli  peggiora  la  sua  maniera.  —  Stato  delle  arli 
venete  e  lombarde.  —  Altro  opere  di  Fra  Giocondo;  mercè  del  quale 
G  di  Uiammoria  Falconetto  risorge  nello  città  venete  l'ottima  archi- 
tettura. —  Principi!  del  Falconetto.  —  Suoi  aiuuii.  e  suo  vaiurc  cosi 
nelle  armi  come  nell'  arte.  —  Molta  è  protclto  ed  amalo  dal  Cor- 
nerò. —  Opere  di  detto  Falconetlo.  —  Scuole  di  pittura  in  Tenezla 
e  in  Lomliardia.  —  Quale  potere  esercita  saura  iti  vsse  ia  virtù  ili 
II  Ich  clange  la.  —  Cupola  di  S.  Giovanni  in  Parniu.  uiuinia  dai  cor- 
reggia. —  Famosa  tavola  del  San  Girolamo.  —  Grazia  cercata  nel 
dipingere  dal  Carreggio,  —  Quadro  dalla  notte.  —  Quadro  della  Uad- 
dalenu  giacente,  del  Cristo  nell'orto  e  della  madonna  delia  sco- 
della. —  Colorito  del  Correggio,  —  La  Leda  e  la  Danae.  —  Disegno 
del  Correggio.  —  |Suo  modo  di  comporre  le  storie.  —  Deposto  di 
Croce.  —  Espresiionc  degli  affetti  ne' dipinti  del  Correggio.  —  mar- 
tirio di  S.  Placido  e  di  Santa  Flavia.  —  ConcInsloDe.  r-  Le  dnc 
cupole  del  Correggio  contiderate  Iniimt.  —  Il  Correggio  nioalra  11 
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im  modo  da  leaeie  nel  dipingere  ie  cupole.  —  Lavori  in  crela  del 
BegBTClli.  —  Tiiinno.  ■-■  Siii>  i:iruirii.«;iir-i.  —  Tiivi.lii  .li^lLi  I'h^mmi- 
tiiione.  —  Disegno  di  Tiiiano.  —  Considcriiiioni  intorno  a  vuri.- 
optre  del  Teicllin  per  niostrore  la  i|ualiln  del  suo  ilisi.'L'nuri:.  —  Co- 
lorilo di  Tiziano:  Tavola  della  Conociionf.  —  Celebre  icvola  dal- 
l'Isanola.  —  Bserciilo  di  Tiziano  nel  rilrarre  del  vivo.  -  l'illurc 
nella  «ala  del  collegio.  —  Alire  opere  di  Tiziano.  —  Ouadro  f.^niocn 
del  S.  Pietro  martire  —  Inveoiione  di  Tiziano.  —  stampa  in  Ipgno 
ilei  trionfo  della  Fede.  —  Espressione  di  Tizlann.  —  llq>"SÌAÌore  di 
Croce  dell»  Galleria  Manfrin.  —  Tavola,  in  S.  Rocco,  di  Crislo  mii 
la  Croce.  —  Proprietà  degli  abiti  e  degli  usi  nulle  pillure  di  Ti- 
ilano.  — '  Quadro  di  S.  Giovanni.  —  Consìderaziani  sopra  RalFaello. 
Tiliamo  e  Correggio,  parcsonati  fra  dì  loro.  —  Massima  erronea  del 
HcDgi.  ' —  Palma  vecebio.  —  .sue  opere  e  pregi.  —  Tavola  celebre 
di  SwiIk  larbara.  —  Lorenzo  Lotto  e  sue  opere.  —  Giovanni  Ca- 
riasi e  Balco  Harconii  e  loro  opere.  —  Il  PordeooDc;  opere  di  lui 
e  meriti  nei^'  arte.  —  Paria  Bordone.  —  Suoi  principi!.  —  Opere  c 
meriti  di  Pari*. 


Vengo  ora  a  quella  parte  della  mia  storia,  in  cui  i  semi 
della  corruzione  delle  arti,  j^'ittati,  come  detto  è,  al  tempo  del 
prinjo  ceppo  mediceo,  cominciarono  a  germogliare.  L' amore 
dell'  antica  erudizione,  e  quel  desiderio  di  rici;reare  le  opere 
di  greci  scarpelli,  che  niente  nacquero  nel  derimoquinto  se- 
colo, in  cui  le  arti  si' conservarono  da  per  tutto,  più  o  meno, 
caste,  religiose  e  naturali,  allora  valsero  ad  alterare  l' iudole 
Iwo;  essendo  altresì  pìii  disposte  a  corron^ersi  per  quella  na- 
turai l^ge  ligrimevole,  che  le  cose  non  si  fermino  in, cima 
dell' ottimo.  Nè  il  fomite  dia  magici  eorniikioe  mancava  cer- 
lamento  in  quella  eth;  cmciossiacbè  i  princìpi,  meglio  assodati 

10  un  potere  assolato,  e  i  popoli  meglio  assuefatti  ad  un  ser- 
vaggio perpetuo,  cosi  gli  uni  come  gli  altri  più  facilmente  si 
abbandonarono  a  Lutti  i  vizi,  a  tutte  le  lascivie  ù  a  tutte  le 
deformilii  di  corrotta  morale.  Splendidissimo  cantarono  i  poeti 
e  gli  oratori  il  secolo  di  Leone  X:  ma  gli  storici,  che  in  mezzo 
alle  corruttele  del  tempo  soli  mantenevano  nelle  loro  opere 
immortali  la  grave  civiltSi  delle  nazioni  libere,  rappresentarono 

11  secolo  di  Leone  rotto  ed  ogni  nefandezza,  Del  che  furono 
troppo  lacrimabili  testimoni  le  guerre  religiose  e  civili,  che  in 
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quella  età  divenute  tremende  e  irreparabili  non  finirono  mai 
di  funestare  e  insanguinare  il  moodo. 

Ma  non  volendoci  noi  ora  dipartire  dall' arte,  aprivasi  a 
questa  largo  campo  di  proraoazione  ìn  quella  citià,  dove  non 
era  vergogna  i'  adorare  i  santi  del  cristianesimo  nelle  statue  e 
negli  emblemi  dello  milologicbe  diviniti  Ivi  per  tanto  l'arro- 
ganza degli  eruditi  [che  dopo  la  momentanea  dispersione  della 
razza  medicea  in  Firenze  nel  Unire  del  quintodecimo  secolo, 
eraosi  raccozzati  o  risorti  in  corte  del  decimo  Leone)  cominciò 
a  dominare  la  mcnlo  degli  artefici  persuadendoli,  che  era 
tempo  di  sublimarsi  ad  una  porfezione  maggiore  di  quella,  che 
In  natura  non  ci  mostra,  cioè  ad  una  bellezza  ideale,  cui  tro- 
verebbero nelle  statue  greche,  che  la  benignità  do'  cieli  faceva 
tornare  in  luce,  quasi  per  dar  loro  esempi  di  più  perfetta  na- 
tura, e  meglio  ah  resi  conveniente  alla  rappresentazione  di  cose 
religiose  e  soprannaturali.  Il  che  sarebbe  un  conseguire  una 
gloria  Gno  allora  non  tocoa;  esseodoché  gli  artefici  stati  avanti 
DOD  avevano  fatto  che  fedelmente  contraffare  la  natura  viva. 
Alle  dottrine  aggiunsero  le  adolazioni,  veleno  ancor  più  pesti- 
fero per  travolgere  gì' intelletti;  imperixdiè,  esaminando  essi 
qualche  loro  opere,  cominciarono  a  trarre  le  intenzioni  dell'  ar- 
tista a  maggiore  e  più  sublime  concetto,  cb'  egli  non  aveva 
avoto:  scolpendo  in  ogni- forma  e  in  ogni  attitndine  nn  pen- 
siero ed  un  affetto  diverso.  Or  queste  lusinghevoli  interpretar- 
zioni,  dall' essere  mere  supposizioni,  divenÌTano  a  poco  a  poco, 
come  altrove  dicemmo,  precetti  e  nonne,  ohe  la  roa^ior  parte 
degli  artefici  tanto  più  volentieri  abbracciavano  e  riducevano 
a  maniera  quanto  che  non  erano  loro  imposte  con  btu-banza 
magistrale. 

Io  non  dirù  cbe  di  qnesta  corruzione  s' infettasse  Raffaello: 
ma  anch'  egli-ne  fu  tocco,  onde  cominciò  ad  apparire  non  mi- 
nare degli  altri,  ma  minore  di  sè  stesso,  sopra  ogni  altro  ec- 
cellentissimo. Era  stato  come  1!  nomo  il  più  solenne,  e  altresì 
il  più  amato  dal  regnante,  eletto  a  intendere  e  invigilare  non 
solo  a  tutte  le  fabbriche  pubbliche,  cbe  allora  si  facevano,  ma 
allresl  a  tutte  le  cose  d'anticbili,  e  ai'dissotterramenti,  che 
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'da  per  tutto  nella  immensa  cittb  si  praticavano.  È  noto  il 
Breve  di  papa  Leone,  col  quale  detto  uIEeìo  gir  .ctmferiva  ed 
è  altresì  nota  la  risposta  di  esso  BaSnello  al  papa.  Non  sarà 
inutile  fare  un  cenno  di  quello,  e  di  questa.  Veramente  a  papa 
Leone,  più  che  il  discopri  mento  e  conservazione  dei  monu- 
menti antichi,  st^va  a  cuore  la  grandezza  e  splendore  della 
sua  reggia:  quindi  nel  Breve  diretto  a  RalTaello,  sebbene  mo- 
stri in  One  di  volere  rispettati  que'  marmi  antichi,  sopra  i  quali 
TosBero  intagliate  iscrizioni,  che  contenessero  qualche  egregia 
memoria,  e  potessero  altresì  giovare  per  mantener  viva  la  let- 
teratura ed  eleganza  latina;  non  di  meno  il  primo  e  il  prin- 
cipal  suo  fine  era  quello  di  servirsi  dtile  piètre  e  dei  marmi, 
che  le  rovine  di  Roma  antica  somministravano  in  abbondanza, 
per  comodo  ed  ornamento  della  fabbrica  di  San  Pietro.  Ma 
RdlFaello,  il  quale  per  le  aftì  e  monumenti  antichi  ardeva  di 
ben  altra  passiono,  che  non  era  quella  del  Pontefice,  si  valse 
dell'  autorità  ricevuta  per  conservare,  Ìl  più  che  poteva,  quegli 
avanzi.  Notabile  e  memorando  ò  il  modo,  col  quale  rispose  a 
Leone  ;  che  mostra  a  un  tempo  la  franca  dignità  del  suo  animo 
e  l'amore  ardentissimo  alla  venerabile  antichità.  Quanti  Aonnò 
atteso  a  minar  templi  antichi,  statue,  ardU,  td  altri  eiftJSot 
portosi Quanta  calce  si  è  fatta  di  statue  e  di  altri 
ornamenti  antichi  I  Che  ardirei  dire,  che  tutta  questa  Roma 
nuovo,  che  ora  si  vede  quanto  grande  eh'  ella  sia,  quaMo 
beltà,  quanto  ornata  di  palagi,  di  chiese  ed  altri  edificii 
che  la  scopriano,  tutta  è  fabbrictOa  di  (lajce  di  marmi  aa- 
Udti.  Nè  saaa  motta  compassione  posso  io  ricordarmi  tJie, 
poi  cK  io  sono  in  Roma,  che  ancor  non  è  V  undedmo  anno, 
sono  state  minate  tante  cose  belle,  come  la  metà  delta  villa 
Alessandrina,  V  arco  malaventurato  ec.  ec.  Ed  altrove  ;  E 
perchè  ci  doteremo  noi  dei  Goli,  Vandali,  ed  altri  perfidi 
nemici,  se  quelli,  i  quali  come  padri  e  tutori  dovevano  di- 
fendere queste  poche  reliquie  di  Roma,  essi  medesimi  hanno 
lungamente  atteso  a  distruggerle  ?  ec.  ec. 

Non  si  potrebbe  per  tanto  dire  con  quanto  zelo  il  San- 
zio, inanimito  dal  favore  e  dalla  benevolenza  del  regpante, 
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ai  adoperasse  in  disegnare,  misurare,  racconciaret  e  metlere 
Ì9  eiosrtb  Je  reliquie  dell'  architettura  e  scultura  antica.  Nella 
prefata  risposta  al  Breve  di  Leone  X,  se  ne  pub  prendere 
un  qualche  testimonio  da  quelle  parole  :  Essendomi  adtmque 
comandalo  da  Vostra  Santità,  die  io  ponga  in  disegno  Roma 
antica,  quanto  conoscere  si  può  per  juelio  che  oggidì  si  vede, 
con  gli  edifici,  che  dì  sé  dimostrano  tali  rdiquie,  che  per 
vero  argomento  si  possono  infaUibilmente  ridurre  nel  ter- 
mine proprio  come  sfavano,  facendo  ijuelli  membri,  cAe  sono 
in  lutto  Tuinati,  né  si  veggono  punto  corrispondenti  a  quelli 
rkc  restano  in  piedi,  c  si  veggono,  ho  vsalo  ogni  diligenza 
a  me  possibile,  acàiocdiè  ;  ec.  ec.  E  più  sullo  ;  Ancndo  adun- 
que abbastanza  dichiarato  quali  edifici  antìrhi  dì  lìoma  sono 
quelli,  che  io  intendo  di  dimostrare  a  Voslra  Sanfità  con- 
forme alla  sua  mtenzione,  ed  ancor  come  facil  cosa  sia  il 
conoscere  quelli  degli  altri  ;  resta  che  io  vi  dica  U  modo,  che 
ho  tenuto  in  misurarli  e  disegnarli,  acciocché  Vostra  Santità 
sappia,  se  io  averò  operalo  l'uno  e  l'  altro  senza  errore,  e 
perchè  conosca,  che  nella  descrizione,  che  seguirà,non  mi  sono 
governato  acaso  eper  sola  pratica,  ma  con  vera  ragione;  ec.  ec. 
E  detta  descrizione,  si  per  le  cose  che  vi  sono,  e  si  per  il  modo 
col  quale  son  dette,  mostra  altresì  che  il  Sanzio,  lungi  dall'  es- 
sere on  idiota,  era  in  dambio  fornito  dì  buonissime  -lettere,  ed 
arerà  acquistato  tanta  emdizione  e  cognizione  delle  cose  an- 
tiobe,  che  in  quel  secolo,  sì  stndioso  ed  erudito,  avrebbe 
-potuto  paragonarsi  co'  più  grandi  letterati.  Nè  ciò  dee  far 
maraviglia,  perocché  chi  vola  tant'  alto  io  un  magistero,  non 
b  possibile,  che,  esercitando  altre  cose,  rimanga  misero  e  me- 
diocre. 

Ma  tornando  all'  ufficio  eh'  egli  tenne  d' inLoiidcnic  alle  an- 
tichità, era  ben  naturale  che  per  tanto  guardare  e  studiare  le 
opere  antiche,  cosi  di  scultura  come  di  arclùteltura,  facesse 
r  occhio  e  il  capo  a  quella  maniera  ;  che  la  distolse  un  poco 
dalla  verità  de'  modelli  vivi,  e  tirò  a  un  fare,  cha  poscia,  die- 
tro all'  autorità  del  suo  esempio,  usato  da  altri  uon  aventi  nò 
r  ingegno  nè  il  gusto  sno,  ammanierarono  e  rovinarono  la  pit- 
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tura.  S' si^gtunse  nello  stessa  tempo,  che  il  Sanzio  Fu  con- 
dollo  a  trattare  EOggetti  dì  aolica  mitologia  :  altra  e  più  pos- 
seate  Cagione,  perchè  gì  scostasse  un  poco  dal  naturale.  Ve- 
ramente ooQ  sapremmo  dire,  se  chiamato  Raffaello  dal  suo 
amico  Gbigi  a  dipbgera  nel  suo  palazzo  [ohe,  per  essere  stato 
poi  acquistato  dalla  casa  Farnese,  fu  detto  Farnesina]  ricevesse 
da  lui  i  soggetti  mitologici,  ovvero  gli  eleggesse  egli  medesimo. 
Certo  è,  che  fuori  della  Galatea,  fatu  molti  anni  addietro  per 
io  stesso  Ghigi,  non  avea  mai  trattalo  in  pittura,  che  cose  re- 
ligiose, morali,  ed  istoriche,  nelle  quali  costantemente  apparve 
naturalissimo  dipintore,  e  eh'  e'  dipingendo  cose  evangeliche  e 
bibliche  stimasse  di  poter  ritrarre  fedelmente  la  natura  viva, 
menlrechè  nel  dipingere  cose  mitologiche  fosse  necessitalo  di 
alterarla,  e  cercare  una  bellezza,  maggiornienle  dilungala  dalla 
natura  umana,  rende  testimonianza  il  fatto  della  sopraddetta 
pittura  della  Galatea  :  per  la  quale  si  mostrò  la  prima  volta  im- 
pacciato a  trovare  modelli  naturali,  clie  gli  facessero  vedere  la 
bellezza  propria  di  quel  soggetlo.  E  notissima  la  lettera  che  a 
tal  proposito  scrisse  al  Castiglione,  dove  lamentando  la  careslla 
delle  belle  donne,  confessa  di  essere  stato  costretto  a  servirsi 
di  certa  idea  che  gli  veniva  alla  mente.  La  quale  ide^  per  al- 
tro nasceva  a  Rallaello  dall'  aver  molto,  e  attentamente,  e  con 
tenace  memoria,  guardato  la  viva  natura,  e  non  le  statue  gre- 
che, che  al  tempo  della  pittura  della  Galatea,  non  erano  per 
anco  divenute  suo  studio.  Ha  nel  dipingere  le  storie,  che  sono 
nelle  lunette,  ne'  peducci,  e  nella  volta  della  loggia  Farnesiooa, 
cercò  d' imprimer  loro  que'  caratteri  prescritti  da  Esiodo,  da 
Omero,  e  dagli  altri  scrittori  delle  antiche  memorie,  e  rendati 
manifesti  dalle  statue  diesolterrate. 

La  potenza  d' Amore  fu  il  soggetto,  che  rappresentò  nelle 
lunette  della  loggia  Farnesiana  ;'di  quel)'  amore,  stato  appo  gli 
amichi  materia  di  profonde  ed  utili  osservazioni.  Imperocdiè 
volendo  que'  savi  uomini  dimostrare  sensibilmente  come_  l' af- 
lètto concupiscibile  vinca  e  signoreggi  ogni  altro  alfetlo  ;  e  non 
meno  degli  umili  mortali  ponga  in  servìtìi  i  potentissimi  re 
(per  quanto  essi  cerchino  d' innalzarsi  sopra  la  umana  condì- 
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zioDe,  e  parere  quasi  partecipi  della  natura  divina]  fecero  del- 
l'amore  UQ  Dio,  elle,  nascondendo  sè  slesso  soUo  le  forme  d'un 
ranciulio,  come  per  adescare  coli'  apparente  innocenza  qualun- 
que più  gagliardo  ed  ostinato  spirito,  ne  potesse  piCi  d' ogni 
altro  Iddio  :  anzi  i  maggiori  numi  scherzando  e  veiz^iaado 
dominasse. 

Vedi  per  tanto  nella  pittura  dell'  Urbinate  diversi  mini- 
stri dell'  alato  dìo,  che  si  direbbero  Cupi^,  trastullarsi,  chi 
col  folgoro  di  Giove  ;  chi  col  tridente  di  Nettuno;  chi  col  bi- 
dente di  Plutone;  e  chi  colla  clava  d'Ercole,  non  senza  de- 
ridere la  loro  forza  disarmata.  Ma  chi  si  risentirebbe  degl'insulti 
d' un  tenero  c  vezzoso  fanciullo?  Gosì.chi  scuote  e  fa  tremare 
il  cielo  e  la  terra;  chi  comanda  ai  flutti  e  alle  tempeste;  chi 
ai  neri  abissi  presiede;  chi  riduce  io  cenere  le  oittb  e  i  reami; 
e  chi  inGne  è  domatore  dei  mostri  e  delle  belve,  rimanvintoe 
conquistato  da  amore.  11  quale  6Ì  contentasse  almeno  di  aver 
.soggetti  uomini  e  dei;  ma  egli,  come  obi  sa  di  esse»  troppo 
potente,  vuol  esser  piuttosto  lirauno,  die  signore.  Della  qual 
tirannia  gli  antichi  lasciarono  visìbile  ed  utilisBÌmo  dooomento 
nella  nota  favole  di  Psiche.  Infelicissima  donzella,  che  nellìOTe 
d^lla  flit  vaga  ed  amabile  giovcntìi,  mostrò  quanto  sia  in- 
gannevole' e  crudo  Ìl  eoo  regno,  e  quanto  importi  alla  umana 
spensieratezza  il  cantder8Ì.dagli  assalti  del  '  faretrato  garzon- 
cello. Sono  adnnqoe  ne'  peducù  Ggnrate,  prima  le  amarezze  e 
pereecDzìoni  di  Psiche,  poscia  la  sua  esaltazione  al  cielo.  Vedeai 
l'astiosa  Venere,  che  comanda  al  figliuolo  di  punire  la  fanciulla 
della  incanta  curiositi!  di  averlo  esplorato  cou  la  lucerna,  e 
d' avere  ambito  le  sue  nozze.  Sieguc  Amore,  che  mostra  alle 
Ire  Grazie  la  bellezza  della  sua  Psiche,  Di  che  la  invidiosa 
madre  sempre  più  si  cruccia,  e  si  sdegna  con  Giunone  e  con 
Cerere,  perchè  proteggono  e  nascondono  alla  sua  ira  l'  audace 
fanciulla.  Onde  la  dea,  tirala  dalle  colombe,  sen  vola  io  cielo 
per  richiamarsene  al  padre  e  supplicarlo,  airinchè  lo  conceda 
che  Psiche  sia  trovata 'ed  aspramente  punita.  Acconsente  il 
re  degli  del,  e  da  Mercurio  viene  eseguito  l'alto  comandamento. 
Ecco  la  povera  Psiche  condannata  a  scendere  in  inferno,  o  rn- 
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bare  a  Pnserpìns  il  vsso  per  recarlo  a  Venere.  Pdf  Tavoreg- 
giBla  dagli  dei  riesce  nella  fatale  impresa,  e  ÌI  dono  reca  a  co- 
lei, che  non  s' aspettava  mai  eh'  ella  potesse  toraare  a  rivedere 
le  Etelle.  la  Ciae  dopo  tanti  disustri  e  pericoli,  amore  impetra 
da  Giove,  che  la  infelice  Psiche  linisca  una  volta  di  esser  se- 
gno air  ira  ingiusta  deli'  ambiziosa  madre,  oè  più  a  luogo  sieno 
da  lei  impedita  le  loro  nozze.  Quindi  è,  che  Psiche  viene  con 
grande  solennità  portata  in  cielo:  dove  Giove  chiama  in  concì- 
lio tutti  gli  dei  per  dichiararla  con  decreto  eterno,  It-gillìma 
e  immortale  sposa  d'Amore.  Il  che  eseguilo,  vengono  cele- 
brata le  nozze  dagli  dei.  cunvitati  a  splendidissimo  banchetto. 
Tanto  il  detto  concilio  quanto  il  convito  sono  dipinti  nella 
volta  della  loggia  farnesiana.  Nè  ic  cose  solamente,  ma  i  più 
profondi  sensi  di  esse  ha  il  pittore  rappresentato,  prendendone 
la  migliore  e  la  pia  utile  espressione  da  Apuleio:  il  quale  in- 
terpretando il  senso  allegorico  della  favola  di  Psiche,  mostrò 
come  in  essa. sia  (ìgurata  l'anima  umana,  che,  lasciandosi  tirare 
dal  diletto  dei  sensi,  diviene  infelice  ;  infine  a  tanto  che,  purgata 
col  divino  soccorso  d' ogni  terrena  miseria,  a  Dio  si  ricongiunge, 
dove  le  viee  mesciuto  il  nettare  di  latte  le  felicità. 

Non  si  potrebbe  inoltre  abbastanza  riferire,  quanto  il  sommo 
artista  si  mostrasse  erudito  e  dotto  nel  %Grarci  tutte  quelle 
diveiw  diviniUi  di'  loro  speciali  attrìbnti  ed  emblemi;  senza 
mancare, a  nessuna  dblle  cose  volute  dall' an^ca  mitok^.  Fi- 
nalmente Barelle  materia  d' un  libro  notare  le  avverteiize  di 
disegno  e  di  componimento,  condotti  con  grandissimo  inge- 
gno e  industria.  Sol  di  una,  per  utile  dell'  arte,  toccherò.  0 
che  Raffaello  sapesse  di  non  riuscire  a  figurar  le  cose  dal  sotto 
in  su,  0  stimasse  essere  mestieri  prendersi  alcuna  licenza  di 
disegno,  eh'  egli,  desideroso  della  maggior  correzione  possibile, 
voleva  costantemente  fuggire,  certo  è  che  mai  non  tcntij  que- 
st'  arte.  Ma  nel  tempo  stesso  il  figurare  le  cose  in  una  volta, 
cotne  si  figurerebbero  in  una  parete,  disconveniva  essenzial- 
mente; e  pur  troppo  era  necessario  ricorrere  al  sotto  in  su  per 
non  rendere  incomoda  e  mostruosa  la  loro  veduta.  Che  fece  Ìl 
mirabile  e  industrioso  ingegno  del  Sanziof  Trovò  questo  com- 


penso.  Finse  nella  delta  volta  due  arA7/i  ci 
lìsalmente  la  pittura:  si  die  1'  ocdiio  di  ci 
ingaoDato  non  ricevesse  a!cuua  offesa.  E 
visse  di  esempio  a  lutu  i^uelli.  chu  prcndoi 
pra  Iq  volte,  e  si  persuadessero,  clic  stanzi 
come  rece  RaSaello.  ogni  altro  modo,  tuo 
da  reputare  sconvenevole  :  come  me^ilio  v 


rezza  della  carne,  poteva  essere  paragonalo,  ma  non  vinto  da 
alcuno.  Net  gran  concilio  dogi!  dei  si  riconosce  la  mano  di 
Ginho.  pià  fiera  e  riseniita.  e  avvezza  a  colorire  m  fresco 
senza  ritoccare  a  secco:  ma  nel  convito  pare  che  1'  opei:a  del 
colore  sia  di  6io.  Francesco  Peppi,  detto  il  Fattore  ;  ed  in- 
sieme  con  quesU  due  è  certezza,  che  vi  lavorarono  Gaudenzio 
Ferrari,  di  coi  già  parlammo,  e  RafTaelIin  del  Colle,  il  quale 
n&cqne  sul  finire  del  decimoqninto  secolo  io  un  piccolo  luogo, 
detto  Colle,  presso  Borgo  San  Sejwlcro,  e  andato  a  Botea,  e  ' 
postosi  coir  Urbinate,  fu  del  bel  numero  uno.  Ai  quale  altresì 

.  appartiene  Benvenuto  Tizi,  detto  il  Garoralo  dal  luogo  del  te- 
nitorio  Ferrarese,  dove  nacque  nel  4  481.  Costui  imparò  le 
prime  cose  della  pittura  in  Ferrara  da  Domenico  Panetti,  plt- 

'toredi  qualche  nome:  ìndi  passò  a  Cremona  nella  scuola  di 
Niccolò  Soriani,  suo  zio  materno.  Poscia  in  quella  migliore  del 
Boccaccino.  Di  anni  diciannove  andò  a  Roma,  dove  quindici 
mesi  dimorò  con  Giovanni  Baldini  Piorentino.  Veduto  l'altre 
città  d' Italia,  si  fermò  a  Mantova  duo  anni,  ritenutovi  da  Lo- 
renzo Costa,  che,  come  detto  è,  lavorava  in  quella  città  pel 
Gonzaga.  Tornò  quindi  in  patria  ;  ma  poco  vi  stette  :  perocché 
subito  la  fama  de' miracoli  diRaHaullo  e  dì  Michelangelo,  come 
fu  d'  altri  artefici,  lo  tirò  nuovamente  a  Roma.  Qui  parendogli 
di  essere  ancora  molto  indietro  nell' arte,  benché  fosse  uomo 
già  maturo,  pure  volle  tornar  discepolo,  non  dirò  col  Vasari, 
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per  ismorbarsi  dell'imparato  [perocché  niuB  morbo  o  vizio 
d'&rte  aveva  preso,  nò  poteva  prendere  dai  vecchi  maeEtii:) 
ma  sì  beoe  per  fare  acquisto  di  qoe'  auovi  e  straordinaTii 
avanzamenti  della  pittura.  Goa  questo  sottomettersi  adonqoe, 
e  con  ogni  altra  qualità  di  amorevole  uIBcio,  divenne  amico  e 
dimestico  di  Raffaello,  il  quale  non  meno  amorosamente  e  li- 
beralmente, eh'  egli  soleva  praticare  cogli  altri,  il  tenne  alla 
sua  scuola.  Ma  un  interesse  di  famiglia  forzò  Benvenuto  dopo 
qualche  anno  a  rimpatriare,  c  a  troncare  così  la  miglior  pra- 
tica, ch'egli  sotto  Raffuello  faceva  del  dipingere.  Né  giammai 
mandò  ad  e^'elto  il  suo  proponimento  di  ricondurvisi,  ritenuto 
dalle  premure  di  Alfonso  1  e  del  primo  maestro;  e  forse  per 
essere  stalo  si  poco  lampo  col  Sanzio,  gli  scrittori  non  lo  ram- 
mentarono corno  suo  aiulo  e  seguace. 

Ma  se  RalTaello  fu  divino  nelì'  arte,  mostrò  egli  pure  di  es- 
sere umano  nelle  passioni;  e  mentre  nella  Farnesina  dipingeva 
la  potenza  e  le  liraiuiie  di  Amore,  era  dominalo  e  llmnneg- 
f^iato  da  quel  dio,  L'na  donna  a  noi  conosciuta  col  nomo  di 
Fornarina,  io  aveva  da  parecchi  anni  cosi  preso  con  quella  sua 
bellezza  piuttosto  fiera  e  romanesca,  che  senza  di  lei  non  sa- 
peva vivere  ;  onde  fu  più  volte  costretto  a  toterrompere  e  tra- 
scurare r  opera  Ghigiana  ;  e  secondo  che  dice  il  Vasari,  pare, 
che  ad  Agostino  Ghigi  fosse  mestieri  far  venire  ia  detta  donna 
a  slare  con  lui,  se  volle  veder  finito  il  suo  lavoro.  Soggetto  di 
quistione  è  fra  gli  Bcriltori,  quale  sia  la  verace  eflSgie  di  que- 
sta donna,  renduta  celebre  dall'  amore  di  Haffoello.  Si  sa  con 
certezza,  che  in  piii  opere  la  ritrasse  :  ma  intorno  al  ritratto 
suo  particolare,  dove  intese  pur  fedelmente  d' incarnare  tutta 
la  fìsonomia  di  lei,  rimane  sempre  alcun  dubbio;  sebbene  la 
disputa  si  restringa  oggi  fra  U  Barberiniano,  e  1'  altro  posse- 
duto dalla  Galleria  di  Firenze  ;  e  la  maggior  parte  delle  ra- 
gioni stieno  per  far  credere,  che  il  secondo  sia  il  vero;  cioè 
quello  puntualmente  ricordalo  dal  Vasari,  corno  cosa  viva.  E 
qual  de' veneti  (dipinse  mai  con  più  verità  di  colore?  Non  ò 
mancato  chi  ha  creduto  di  Giorgione  il  detto  ritratto.  Tanto  è 
vero  quel  cbe  di  sopra  abbiam  notato,  che  Raffaello,  quando  il 
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soggetto  gliel  concedeva,  coloriva,  come  i  più  ecccUeoLi  colo- 
ritori. 

E  diceado  di  altre  opere  del  Sanzio,  cade  in  proposito  ra- 
gionare di  due  quadri  a  olio  fatti  per  il  re  di  Francia  France- 
sco 1. 11  quale,  come  in  altro  luogo  notai,  cercava  d' illustrare 
il  suo  regao,  il  più  che  poteva,  co'  lavori  de'  più  celebri  arte- 
fici. Uno  di  essi  è  il  S.  Michele,  che  combatte  il  Lucifero,  di 
cui  cosi  parla  il  Vasari;  Fece  per  Francia  molti  quadri,  e 
particolarmente  per  il  re,  S.  Michele  che  combatte  col  diavolo, 
tenuto  cosa  maravigliosa,  nella  quùl  opera  fece  un  sasso  ar- 
siccio per  il  centro  della  terra,  che  fra  le  fessure  di  jueUo 
usciva  fuori  alcuna  fiamma  di  fuoco  e  di  KÌfo,  e  in  Jjtàfero 
incotto  ed  arso  nelle  menerà  con  incamaxione  di  diverse 
tinte  si  scorgeva  tutte  le  sorti  della  collera,  Ae  la  superbia 
invelenita  e  gon^a  adopera  contro  chi  opprime  la  grandessa 
di  àù  e  priva  di  regno,  dove  sia  pace,  e  certo  di  mere  a  pro- 
vare eontinuametae  pena.  Il  contrario  si  scorge  nel  S.  Mi- 
chele,-tite,  MeonAè-  e'  aia  ftUto  eoa  aria  edeste,  accomptynato 
daUe  ormi  di  ferro  e  di  oro,  ha  non  di  meno  braoara  e  forta 
e  terrore,  avendo  gtà.  fatto  cader  Lnoifero,  e  qudlo  con  una 
zagaglia  gettalo  rovescio  ;  insomma  fu  sì  fatta  questa  opera, 
cfie  meritò  averne  da  qud  re  ottoralissimo  premio.  Senza  ne- 
gare pienissima  fede  alle  parole  del  Vasari  nel  lodare  il  detto 
quadro,  farò  manifesta  la  opiaioae  di  alcuni  artefici  ;  i  quali, 
considerando  la  maravìgliosa  opera,  avvertirono,  che  cella 
^stura  dell'  Angelo  fusse  qual  cosa  di  statuario  e  di  acco- 
modato ;  quasi  da  credere,  che  l' artista  non  tenesse  in  quel- 
r azione  alcun  modello  vivo,  e  piuttosto  d' idea  s'attentasse 
rappresentarlo.  Nè  contrasteremo  in  oltre  al  sìg.  Quatremère 
de  Quincy,  che  nella  santa  Famiglia,  altro  quadro  di  Raffaelio, 
fatto  per  il  re  di  Francia,  e  posseduto  da  quel  Museo,  si  ve- 
desse pure  un  che  d' ideale,  massime  nelle  figure  dogli  an- 
geli ;  e  per  questo  non  sapremmo  accordarci  con  lui,  che  a 
tutta  l'altre  Madonne,  e  sante  famiglie  dcl-o  slesso  arielicu 
sia  da  antiporre.  Nello  stesso  Museo  parigino  ve  ne  ba  altre 
duetfatte  innanzi,  la  Giardiniera  e  la  cOsl  detta  Madonna  del 
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Pesce.  Sia  pure  che  ìa  quest'  ullima  grandeggi  con  più  vigore 
ài  colorito  e  di  chiaroscuro  ia  maniera  di  RafTaello,  a'  veri 
iotendenti  dell'ottima  pittura  piaceranno  più  T altre,  e  forse 
più  di  tutte  la  prima  coodolta  in  Firenze;  nella  quale  spicca 
quella  iogeaua  9  candida  grazia  di  rìburre  'la  para  nalora. 
Molti  altri  quadri  vengono  attribuiti  a  Raffaello  ;  ì  qoali  0  non 
sono,  0  non  si  hanno  sicure  notizie  per  crederli  di  sua  mano; 
c  di  questi  noi  ci  passeremo;  e  spenderemo  piuttosto  alquante 
parole  intorno  a  quei  cartoni  tanto  celebrati,  che  furono  man- 
dati in  Fiandra  per  esaere  tessuti. 

La  mente  di  Leone  X  mai  non  restava  dal  pensare  a  eplea- 
didezze  pontilìcaii.  Era  sua  passione  principale  il  lusso  d  Ogni 
sorte.  Avendo  saputo  che  nelle  Fiandre  erano  valentissimi  tes- 
serandoli, che  facevano  panni  d'  aiazzi  ricchissimi  d  oro  e  di 
sola  in  iilaticci,  stimò  ehe  dove  alla  riccliczza  del  tcssiuo  fosse 
eonglunla  la  preziosità  dei  disegni,  1'  opera  sarebbe  staia  d  un 
prezzo  inestimabile,  0  senza  dubbio  avrebbe  cresciuto  splen- 
dore alla  sontuosità  dolle  suo  feste.  Àncora  la  commissione  dei 
detti  disegni  fu  data  a  RalTacllo.  E  chi  avrebbe  potuto  mcgho 
soddisfare  la  volonlìt  del  magnilìco  pontebccT  ueimeo  aaunque 
in  tanti  cartoni  storie  diverse  della  forma  e  grandezza  cho  do- 
vevano essere  tessute;  in  pari  tempo  le  colorò  a  tempera  di  sua 
maao,  perirò  l' opera  de'  tessitori  fiamminghi  fusse  tutta  mec- 
canica, nè  dovesse  minimamente  alterare  con  colori  non  pro- 
pri!, 0  non  bene  distribuiti,  la  sublimitè  e  bellezza  delle  com- 
posizioni. Nello  quali  incarnò  lo  principali  cose  dell'  evangelio 
o  degli  alti  apostolici.  Dove  chi  dicesse  che  Raffaello  non  fece 
opera  da  provare,  che  nella  feconditi  delle  invenzioni,  e  nella 
forza  e  nobiltà  de'  concetti,  ed  altresì  in  quel  visibile  favellare 
degli  animi,  egli  era  sempre  superiore  ad  ogni  altro  più  eccel- 
lente di  quell'età,  direbbe  cosa  non  vera  ;  e  saviamente  av- 
verte Luigi  Lanzi,  che  quando  i  detti  arazzi  vengono  noi  li'i  del 
Corpus  Domini  esposti  nel  vasto  portico  di  Sdii  Pielro,  b  cosa 
mirabile  vedere  anche  il  volgo  osservar  quelle  storie,  e  [or- 
nare a  osservarle  con  una  avidità  0  con  un  diletto  sempre 
nuovo.  Ha  non  percìb  slimiamo,  che  RaiTaello  io  esse  fusse 

Belle  Arti  —  Tou.  II.  S 


QigilizeflDy  Google 


48  STOBI&  DSLLE  SELLE  ASTI  IN  ITALIA 

sempre  ìl  medeGÌmo,e  dOd  mostrasse  di  essere  sialo  un  po' an- 
ch'egli  preso  da  quella  rìproveTola  usanza  di  condurre  l' opere 
DOn  tSDlo  eoo  la  presenza  del  naturale,  quanto  con  la  guida  di 
quel  bello  ideale,  che  del  Mengs  Tu  dilTmilo,  e  da  lui  e  dagli 
altri  inleso,  per  tutto  ciò  che  noi  vediamo,  non  con  gli  occhi 
del  corpo,  ma  dell' immaginazione.  l.à  qua\e  non  pub  tingere 
che  de'  simulacri  ;  che  noD  neghiamo  essere  efielto  del  guardar 
continuo,  che.  senza  avvedercene,  facciamo  delle  opere  create: 
ma  è  per  allro  troppo  vago  e  generale  il  dello  efTetlo.  e  quindi 
sogaelto  a  falsila;  che  sarà  più  o  meno  raanifesla,  secondo  che 
la  immaginazione  i;  mealio  aispsta  a  tenere  le  reminiscenze 
naturali.  I-ero  Raiiat'ilo.  iropito  uciiicaio  no  primi  anni  al  vero, 
e  formio  u  una  immagina /.ione  ordinala  al  biiorio.  non  apparve 

el  e  „e    o  1     a  a      1     '  |  n 

iiasso,  fu  giuoicaio  minore  iii  su  slpsso  ;  c  ijuel  che  reca  mara- 
viglia, fu  giuuicaio  lule  altresì  uuli  em  ate  seppe  meno  cono- 
scere la  vera  perfezione  ael  sanzio  ;  perocché  io  stesso 'Hengs. 
S)  gagliardo  partigiano  della  bellezza  lueaie.  non  dabitò  affer- 
mare, che  fiaEfaello  ne  suoi  ultimi  anni  sonnacchiò,  come  fu 
detto  di  Omero;  e  ci  volle  la  potente  gara  di  Hicbelangelo  per 
ridestarlo,  come  da  qui  a  poco  vedremo. 

£  seguitando  ora  a  dire  degli  arazzi,  ti  loro  tessuto  costo 
seltantamila  scudi. e. quel  cheeassai  piude  settantamila  scudi, 
coslo  la  perdita  de  caricai:  i  quali  non  lornarono  più  a  Roma: 
e  sette  di  essi. che  sodo  altresì  i  più  belli  e  importanti,  si  veg- 
gono in  Inghilterra,  che  va  e  può  andar  superba  di  tanto 
possesso.  Nè  voglio  qui  passarmi  dal  notare,  che  nell  orlo  uei 
medesimi  si  vedono  da  una  parie  nlraiie  alcune  storie  della 
famiglia  Medici,  e  quelle  srsnatamente  che  più  si  riferivano  a 
papa  Leone:  come  1  enirata  ui  lui  m  l'irenzo  io  qualiia  di  le- 
gatoria sollevazione  fatta  dai  nemici  de  Medici  :  il  salvarsi  di 

al  palaz/o  mcJiceo:ia  ricuperazione  Qciia  iibftria  tiei  carui- 
nale  de  Medici  dopo  la  battaglia  di  Ravenna;  la  condanna- 
gione  all'  ultimo  supplizio  di  coloro,  che  avevano  macchinalo 
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contro  la  podestà  de'Hedici;  il  macello  degli  abitanti  diPrato: 
lo  stesso  cardinal  de'Hedici  richiamato  e  condotto  in  trionfo  al 
suo  palagio  :  il  ristabilìmeato  del  governo  mediceo;  il  cardinal 
de'Bledici,  ohe  va  al  conclave,  dopo  la  morte  di  Giulio  II;  e  il 
medesimo  eletto  papa  e  festeggiato  da'  cardinali. 

Veramente  questi  Fatti  (alcuni  de' quali  sono  troppo  trista 
e  sanguinosa  ricordanza)  non  avrebbero  dovuto  servir  di  fre- 
gio a  storie  sacre  e  di  santità  e  mansuetudine  evangelica.  Ma 
chi  non  iscuserebbe  Raffaello,  il  quale  con  la  sua  arte  doveva 
render  omaggio  e  dilollo  ad  uno  de'  più  ambiziosi  principi,  che 
mai  sia  slato  ai  mondo?  Le  arti  hanno  mestieri  di  protezione, 
se  vogliono  prosperare  ;  e  piuttosto  che  dar  biasimo  a'  pittori  e 
a'  poeti,  perchè  spesso  il  loro  ingegno  esercitano  in  vane  e  odia- 
bili adulazioni,  sarebbe  da  desiderare,  che  a' pittori  e  a' poeti 
la  protezione  venisse  da  chi  può  e  vuole  non  essere  adulato. 
Gran  peccato  di  fortuna,  che  la  pittura  si  alzasse  all'  ultima 
perfezione,  quando  il  servire  e  adulare  i  polenti  era  condizione 
d'Italia.  L'eloquenza  e  1' architettura  possono  dirsi  fortunate, 
essendo  giunte  all'apice  della  loro  grandezza  in  tempi  di  pub- 
blica liberUi. , 

Il  glorioso  tema  della  vita  di  RaETaallo  c'  incalza  vereo  il 
suo  termine.  Rimaneva  al  sommo  artista  la  sala  grande  da  di- 
pìngere in  Vaticano  ;  e  come  nelle  stanze  (eccetto  quella  della 
Segnatura)  aveva  ritratto  allusioni  di  onore  al  pontificah^  coA 
in  questa,  tornando  alquanto  in  dietro,  delineò  la  pnma  radice 
della  grandezza  de'  pontefici.  In  quattro  Glorie  corrispondenti 
all'ordine  e  facciate  della  sala,  immaginò  la  visione  di  Costan- 
tino, la  baltaglia  e  viuoria  contro  Massenzio,  la  conversione  e 
hailesimo  dell'  imperatore,  e  la  sua  donazione  al  pontefice  Sil- 
vestro. Ma  de' quattro  soggetti  non  disegnò  che  ì  due  primi,  e 
nessuno  condusse  in  lavori,  per  quanto  papa  Leone  lo  slimo- 
lasse, standogli  troppo  e  più  d'  o^ni  altra  a  cuore  l' ultima  delle 
quattro  storie.  Vedeva  bene  l'accorto  papa,  che  non  era  di  pic- 
cola importanza,  che  in  tempo,  che  tanto  piacevano  le  arti,  si 
vedesse  per  opera  del  più  eccelso  e  famoso  artefice  perpetuata 
la  mentoria  d' un  fatto,  che  fu  principio  d' imperio  a'  pontefici. 
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Ha  DOa  ostante  le  premare  del  regnante,  la  mano  del  SbjuÌo 
noD  andò  oltre  i  disegai  delle  prime  due  storie,  e  il  proe^eì- 
menlo  e  compimeato  della  detta  sala  si  deve  rìcoDoscere  dai 
due  più  afTezioDati  discepoli  di  lui,  il  Pippi  e  il  Penai,  cooie 
dirò  più  sotto. 

Non  sarà  inutifc,  che  intorno  a  questi  disegni  dei  Sunzio, 
facciamo  alquante  considerazioni,  un  poco  dilFerenli  da  quelle 
d^li  altri  storici.  Ricusammo  di  accordarci  con  quelli,  che  sti- 
mano, BafTaello  dopo  la  dispula  del  Sagramento  aver  lascialo 
la  schietta  natura  per  cercare  ia  bellezza  ideale.  In  vece  di- 
mostrammo, che  fino  all'  incoronamento  di  CliiIo  Magno  non  ai 
vide  in  lui  manifesta  inclinazione  al  far  d'iilea.  Non  cosi  di- 
remo, esaminando  i  disegni  della  sala  di  Costantino,  ne' quali 
infinite  cose  sono  da  ammirare.  E  nel  primo  chi  non  loderebbe 
la  estatica  espressione  di  Costantino,  guardando  il  segno  sfol- 
f^orante  della  crocef  E  nel  secondo  chi  negherebbe,  che  mai 
nessuno  ligurò  una  s\  grande  battaglia,  dove  il  numero  e  l'im- 
peto de'  combattenti  non  ingsoerasse  confusinne,  e  quel  che  è 
più,  non  impedisse  io  latita  mischia,  che  il  personaggio  princi- 
pale, che  è  Costantino,  sovrastando  a  tutti',  tenesse. il  primo  po- 
sto Y  Ma  chi  considera  la  detta  opera  con  sano  intelletto,  si 
avvede  che  l' arte  qui,  ancor  più  che  ne'  disegni  per  gli  arazzi, 
principia  a  non  esser  più  legittima  lìgliuola  della  natura,  con- 
ciossiachè,  il  Sanzio  o  stimasse  necessario  il  tenersi  alla  imìta- 
lione  delle  statue  e  marmi  greci,  per  dare  a  quel  soggetto  un 
sembiante  di  antico  eroismo,  o  piuttosto  gli  riuscisse,  andando 
avanti,  senijire  più  difficile  lo  spogliarsi  della  mala  abitudine 
presa  dopo  aver  trattalo  soggetti  di  mitologia,  e  fatto  tanto 
studio  di  antichità,  certamente  tanlo  (a  visione,  quanto  la  bat- 
taglia di  Costantino  paiono  più  ritratte  di  qualche  antico  bosso- 
rilievo,  che  prodotte  da  un  sentimento  naturale  dell'artefice,  li 
dove  a  jiartea  jartesi  esaminassero  lo  diverse  figure  e  i  diversi 
gruppi,  ancor  meglio  si  conoscerebbe,  che  le  loro  forme,  atti- 
tudini e  aggiustamenti  d'abili  sono  tulli  piuttoslo  dallo  greche 
statue,  che  dalla  natura  viva.  Nè  qui  discordiamo  col  sig.  Qoa- 
tremère:  che  il  Sanzio  imitasse  l' antico,  e  dalle  fonti  della 
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scultura  greca  cavasse  esempi  alle  sae  opera:  e  con  lui  pure 
ci  accordiamo,  ohe  l'Urbinate  in  detta  imitazione  noo  iraacor- 
r^e  mai  a  quegli  eccassi  di  servile  imitazione,  per  cui  le  arti 
perderono  ogni  sentimento.  Ha  saremmo  ben  lontani  dal  pro- 
porre quest'opera  del  Sanzio  per  modello  da  studiare,  dacché 
stimiamo,  che  i  germi  di  quella  maniera,  che  da'  moderni  fu 
detta  cònvenxione,  si  trovano  in  essa:  tanto  più  pericolosi 
quanto  più  nascosti.  Seguitiamo  l' esempio  di  BaSaello  nella 
disputa  del  Sa grameoto,  nella  scuola  d' Atene,  nell'Eliodoro; 
e  contenliamoci  solamente  di  ammirarlo  nella  Farnesina,  negli 
arazzi  e  nella  sala  di  Costantino.  ~ 

Potrebbe  recar  maraviglia,  e  parere  anche  strano  ad  al- 
cuni, che  RafTaello,  il  quale  Sa  dalla  prima  infanzia  formò 
l'ingegno  e  il  cuore  al  vero  e  al  naturalo  dell'arte,  volesse 
negli  ultimi  anni  piacersi  anch' egli  del  cosi  detto  bello  ideale 
per  aver  guardalo  e  studialo  le  r.ose  amiche,  e  trallato  sog- 
getti mitologici,  e  noo  piuttosto  per  avvisarsi  di  crescere  in 
maggioro'  perfezione.  Ma  è  pure  da  tener  conto  d' un'  altra'noD 
meno  importante  circostanza, aggiuntasi  per  rìtrarlodal  cavare 
ogni  cosa  dalla  schietta  natura.  QuaBto  più  le  sua  fama  cre- 
sceva, tanto  più  a  Idi  Boprabbondavano  i  ]avori;alla esecuzione 
de' quali  adoperava  l' aiuto  de' suoi  valenti  discepoli;  ma  at 
concepimento  e  disegno  era  la  sua  mente  unicamente  adope- 
rata. E  se  in  ogni  cosa  il  far  molto  e  presto  è  nemico  del  far. 
Lione,  più  particolarmente  ciò  accade  nello  cose  degli  artefici, 
I  quali,  oltre  alle  diQicollà  proprie  dell  esecuzione,  hanno  la 
ricerca  do  modelli  naturali,  che  non  subito  ne  sempre  nè  da 
per  tutto  SI  trovano,  quali  bisognano  alla  nii:;liore  espressione 
de  .subbielti  :  massime  in  tempi.  c!ie  la  natura  e  v:ziala  da! 
modo  di  vestire  e  dagli  altri  usi  civili:  onde  il  cercare  i  dotu 
modelli  ò  opera  lunaa  e  spinosissima;  e  tanto  ^iiq  lunyj  e  spi- 
nosa, quanto  §li  artefici  vogliono  maggiormente  elevarci  alla 
«ublimitEi  e  nobiltà  dell  arie  com  erano  Lionardo  e  Raffaello; 
c  pero  d  primo,  come  a  suo  luogo  osservammo,  fece  poche 
opere,  e  queste  o  lasciò  imperfette,  o  indugio  molto  a  coa- 
durle  a  compimento;  laddove  Andrea  del  Sarto,  come  pure 
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a  8U0  luogo  osservammo,  non  cercando  di  elevarsi  mollo,  e 
però  non  avendo  gcneralmento  bisogno  di  modelli  motto  no- 
bili e  sublimi,  riusd  tanto  solleoito  e  spedito  dipintore,  che 
era  proprio  l'opposto  del  Vinci.  È  vero  che  Uafl'aello  se  non 
aveva  la  facilità  di  Andrea,  non  aveva  né  pure  la  maniera 
dillicile  del  Vìmì  nel  condurre  lo  opere;  ma  vivendo  nello 
stesso  tempo  che  viveva  il  Vinci,  e  volendo  dietro  al  suo 
esempio  siihlimnr  l'arte  il  più  che  poteva,  non  era  per  lui 
minore  la  dillicollà  di  trovare  modelli  nobili  e  sublimi;  onde 
o  doveva  rinunziare  alla  gloria  di  non  incarnare  che  imma- 
gini nobilissime,  o  non  si  lasciare  moltiplicare  il  numero  delle 
commissioni  e  de'  lavori;  ina  come  non  abbracciò  mai  il  primo 
partito,  troppo  contrario  al  suo  ingegno  divino,  così  non  potè 
attenersi  al  secondo,  non  già  per  avidità  di  guadagno,  sapen- 
dosi che  delle  fatiche  de'  suoi  ultimi  anni  papa  Leone  apparve 
piuttosto  debitore  che  pagatore  ;  ma  essendo  egli  la  cortesia 
stessa,  non  sapeva  niegarsi  alle  inchieste  c  ai  desiderii  di  al- 
cuno; e  molto  meno  a  quelli  del  pontefice,  che  il  teneva  in 
si  alto  grado  di  onore.  Per  lo  che  dovendo  Far  molto,  né  ba- 
standogli il  tempo  alla  ricerca  dei  migliori  modelli  naturali, 
or  si  valeva  della  propria  immaginazione,  la  quale  per  quanto 
educata  al  naturale,  era  sempre  minore  del  naturale;  e  ora 
faceva  ricorso  alle  immagini  delle  siatue  greche,  che  aveva 
di  continuo  sotto  gli  occhi:  lù  quali,  come  provenienti  da  una 
natura  piii  Clelia,  gli  parevano  assai  conformate  a  quella  no- 
biltà e  sublimità,  che  voleva  ritrarre,  c  che  la  rislreltezza  del 
tempo  non  gli  permetteva  di  trovare  in  natura,  si  come  aveva 
fatto  nei  primi  anni,  quando  lavorava  meno,  e  lo  coso  ritraeva 
con  grandissima  cura  dal  vero.  Ma  BaUaello  viveva  in  un  se- 
colo, che  qualunque  declinazione  dell'  arte  dall'  ottimo  era  av- 
vertita, e  primo  egli  stesso  si  sarà  accorto  del  suo  declinare. 
Se  non  che  come  gli  altrui  esempi,  stimolando  quella  sua  na- 
turale viriti,  il  fecero  salire  in  pochi  anni  alla  più  eccelsa  per- 
fezione, cosi  fu  mestieri  di  chi  lo  ridestasse  dal  sonnecchiare 
di  quel  suo  nitìmo  tempo,  e  lo  facesse  tornare  alla  primiera 
eccellenza.  E  si  noti  che  fu  lo  stesso  Michelangelo  per  nuova 
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gara,  che  tanto  più  lo  eccitò,  quanto  che  non  doveva  acqui- 
starsi fama  di  eccèllente,  ma  sostenerla  contro  potentissimo 
avversario.  E  di  delta  gara,  per  la  quale  il  Sanzio  die  al 
mondo  la  Trasfigurazione,  vuoisi  conoscere  ogni  particolarità  * 

TorDalo  a  Roma,  ìl  Buonarroti  vide  in  quale  altezza  di 
fortuna  era  salito  il  Sanzio,  e  come  in  mezzo  ad  una  folla  di 
discepoli  viveva  più  da  principe,  che  da  pittore.  Dice  il  Va- 
sari, di' egli  ogni  volta  che  andava  a  corle,  aveva  seco  cin- 
quanta pittori,  tutti  valenti  e  buoni,  che  gli  facevano  com- 
pagnia. Non  so  se  debba  credersi  quel  che  narra  il  signor 
de  Pilea  nelle  sue  vite  de'  pittori,  che  Michelancr'lo  viiden- 
dolo  un  giorno,  gli  dicesse:  Voi  andate  con  un  oran  !^eauito. 
come  un  gmer(ùe:  e  Raffaello  gli  rispondesse,  c  voi  andate 
solo  come  un  finta:  alladendo  alla  natura  fiera  e  selvatica 
troppo  del  Baonarroti.  Ha  certamente  Michelangelo  non  po- 
teva con  Hndifferenza  vedere  questo  principato  di  RafTaello, 
non  proveniente  dal  mutabile  favore  della  corte,  al  quale  un 
uomo  austero  e  nemico  d' ogni  ambizione,  com'  era  il  Buonar- 
roti, non  avrebbe  pwtato  invidia;  ma  bensì  dalla  stima  e  dal- 
l'amore di  tanti  artefici,  che  si  recavano  a  somma  gloria  di 
essergli  discepoli.  £  se  vero  e  legittimo  regno  ò  quello,  che 
non  par  forza  di  cieca  e  crudele  e  prepotente  fortuna  si  eser- 
cita, ma  s\  gli  uomini  per  amore  alla  virtù  e  alla  propria  fe- 
licità si  eleggono  o  con  tacita,  o  con  espressa  intenzione,  ben 
si  può  diro  che  Raffaello  regnasse  davvero.  Investigò  per  tanto 
Micliel angelo  la  principal  cagiono,  perchè  la  maggior  parte 
degli  arlelìci  careggiavano  piii  la  maniera  del  Sanzio,  che  la 
sua;  e  sentendo  dire  che  i  dipinti  di  lui,  dal  disegno  in  fuori, 
non  avevano  altro  che  fosse  da  commendare,  là  dove  quelli 
del  Sadzio  erano  più  second^o- l'ordine  della  pittura,  per  essere 
condotti  con  grazia  e  vaghezza  di  colorito,  cercò  egli,  che  non 
voleva  tollerare  I  secondi  onori,  la  via  per  menomare  nella  parte 
del  colorire  la  riputa/ione  dì  Raffaello.  Era  in  Roma  quel  Se- 
bastiano Luciani  veneziano,  che  poi  divenne  Frate  del  Piombo. 
Costui  apparò  i  primi  prìncipii  della  jpit tura  da'  Gian  Bellino, 
quando  era  vecchissima;  e  poi  sotto  Giorgione  apprese  eccellen- 
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lemente  nella  stessa  cìuh  i  modi  più  uniti  della  maniera  mo- 
derna, e  quel  certo  fiammeggiare  di  colori,'  proprio  del  Barba- 
relli  :  di  sorte  die  i  primi  suoi  ritratti  e  una  tavola,  che  si  vede 
ancora  in  Venezia,  tengono  tanto  della  maniera  di  Giorgione, 
che  facilmente  a  lni  si  attribuirebbero.  Trovandosi  per  suoi  ne- 
l^ozi'in  Venezia  Agostmo  Ghìgi,  e  piacendogli,  come  conta  il 
Vasari,  oltre  la  pittura,  che  sapesse  cosi  bene  sonare  di  liuto, 
e  fosse  dolce  e  piacevole  nel  conversare,  lo  condusse  a  Roma, 
0  subito  lo  adoperò  nel  suo  palazzo  di  Trastevere,  dove  prima 
dipinse  gli  archelli,  che  sono  in  sulla  loggia,  con  quella  ma- 
niera recata  di  Venezia,  e  poi  nello  eleeso  luogo  fece  un  Po- 
liremo, cercando  di  avanzare  pi&  che  poteva,  verso  la  manierB 
che  usavano  in  Roma  i  più  valeati,  spronato  dalla  coocor- 
ronza  del  Penoi'e  di  Raffaetlp,  che  vi  aveva  dipìnto  la  Ga- 
latea.  Colorì  in  oltre  alcune  .cose  a  olio,  secondo  quel  modo 
vivo  &  morbido  imparato  da  Giorgione;  le  quali  gli  acqui- 
starono in  Roma  grandissimo  nome  ;  ondo  parve  a  Michelan- 
gelo, che  congiungendo  la  sua  arte,  tanto  terribile  nel  disegno, 
con  quella  di  Sebastiano,  tanto  vag-i  nel  colorito,  facilmente 
sarebbe  riuscito  ad  abbattere  il  giudizio  do'  romani  artelici, 
troppo  favorevole  a  Raffaello.  Diedesi  per  tanto  a  prote^re 
ed  innalzare  con  grandissime  lodi  il  veneziano,  e  ad  aiutarlo 
di  disegni  e  d' invenzioni  :  come  in  quella  Pietà  per  una  cap- 
pella in  San  Francesco  di  Viterbo  ognuno  riconobbe  il  di- 
segno del  Buonarroti;  e  pili  ancora  nella  flagellazione  in  San 
Pietro  in  Montorio,  allogatagli  da  Pier  Francesco  Borgherini, 
mercante  fiorentino,  che  in  quella  chiesa  aveva  presa  una 
cappella,  e  nella  flagellazione  di  Cristo,  che  c  nella  volta  della 
stessa  cappella,  dove  ancor  più  chiaramente  apparisce  la  ma- 
niera terribile  di  Michelangelo,  e  lo  sforzo  del  pitK»^  vene- 
ziano nel  condurre  cose  altrui,  e  molto  dilungate  .dalla  sua 
scuola:  onde,  come  nota  il  Vasari,  cadde  in  qualche  stento 
per  la  insolita  fetica,  eh'  egli  dorava.  Ed  oltre  a  cìb  fu  veduto 
una  prora  di  colorareadiosul  muro,  riuscito  senza  eSiatto  du- 
rabile, non  ostante  la  nuova  incrostatura  fattavi  da  Sebastiano; 
per  lo  che  la  detta  flagellazione  di  Cristo  (dove  fa  fatto  !1 
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detto  E[>erÌB)eDto)  è  divenala  col  tempo  nerissima,-  roentrechà 
la  altre  eseguite  a  fresco  nel  detto  luogo,  sì  coosérrano  mira- 
bilmente. Ma  se  Micbelaogelo  credette  .col  far  colorare  ì  proprìi. 
disogni  ed  invenzioni  al  Luciani,  di  attenuare  la  gloria  del  San- 
zio, ceriamente  s'ingannò:  perchè  anzi  non  fece  die  apparec- 
chiarlo e  renderlo  piti  balioso  alla  grande  opera  della  Trasfigura- 
Kione.  che  doveva  essere  corona  alla  sua  arte,  e  alla  sua  vita. . 

Sapendo  il  cardinal  Ginlio  de  Medici,  allora  vice  ciincel- 
liere.  la  gara  Ira  Michelangelo  e  BaHaello.  e  volendo  farne 
solenne  sperimento,  allogo  a  RaQaello  il  quadro  a  olio  con 
entro  il  pol-soHo  di  Cnslo  Irasfinuralo  nel  mmiLe  fabor.  per 
mandarlo  in  Fraiin;ì  a!  suo  arcivescovado  di  Narbona.  e  nello 
Ics  j  i     I  1    3  un  ilLn  iell     te    i  g    i  U?7a  i  he 

la  IMI      I      1  nrc        i     1  S  i,i  ^   fici    e  I  ir 

lez        I    L     T      \  1    I  Itali    Ih  eie  ui  s 

(chiara  occusiquc  gli  si  piesentiisse  per  testificare  a  lutto  il 
mondo  quanto  fondato  e  legittimo  fusse  il  suo  principato  nella 
pittura  :  e  allora  mostrò,  che  sapeva  posporre  ogni  altro  ti- 
spetto  a  quello  della  sua  riputazione,  I  amor  della  quale  potè 
in  Ini  più  della  stessa  autorità  del  regnante.  Quindi  non  pen- 
sando più  nb  alla. sala  di  Costantino,  n&  ad  altro  lavoro, 
tutto  SI  mise,  e  secondo  che  vooie  il  Vasari,  senza  I  aiuto 
de  SUOI  discepoli,  a  lavorare  la  detta  Trasfigurazione.  Dove . 
m' immagino,  che.  ripensando  alle  sue  glorie  passate,  volle  in 
questa  quasi  compendiarle  :  mostrando  a  un  tempo  il  senti- 
mento purissimo  della  prima  età.  e  quel  vigore  di  atteggiare, 
colorire,  ombregeriare.  e  in  fine  grandeggiare  per  ogni  lato, 
che  acquisto  di  poi.  No  il  sc^getto  poteva  porgerglisi  più  ac- 
concio, con  la  spiritualità  del  Ciristo  trasfigurato  in  cima  al 
monte,  e  coli  umanità  degli  apostoli  rimasti  a  piò  dello  stesso 
monte  :  i  quali  benché  non  fossero  sema  un  azioncnotabile. 
e  conformo  alla  podestà  loro,  mtrodusscvi  con  ottimo  giudi- 
zio di  vcnsimiglionza  qoell  episodio  dell  ossesso,  che  pre- 
^^enlalo  loro  dal  padre  smanioso,  perchè  no  caccino  il  reo 
spinto,  quelli  con  vane  e  bellissime  attitudini  di  compassione 
gli  fanno  intendere,  che  bisi^na  aspettare  il  ritorno  del  vero 
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liberatore,  che  non  è  pìù  eoo  loro,  ma  insieme  co' discepoli 
Pietro,  Jacopo,  c  Giovanni  è  salito  nella  sonimilà  di  quel  monto; 
die  gli  additano,  per  congmngere  così  con  un  legame  nulura- 
lissinio  di  componimento  la  parte  inreriore  con  la  superiore 
del  quadro.^La  quale  sarebbe  rimasta  divìsa  dal  monte  Tabor 
comandato  dall'  altra  parte  al  pittore  dalla  vangelica  storia. 
Alcuni  critici  poco  savi  diedero  biasimo  a  RaDaello  di  non  cs- 
SL'L'o  corrispondenza  Tra  il  di  sopra  e  il  di  sulto  della  composi- 
zione, da  potersene  quasi  formare  due  quadri,  che  1'  uno  non 
abbia  che  fare  coli'  altro.  Ma  di  ciò  non  diremo  altro;  e  in  vece 
loderemo  la  espressione  delle  varie  ligure  :  e  primierainflalG 
noteremo,  che  la  figura  del  giovanotto  spiritato,  che  eoa  altitu- 
dine scontorta  bì  prostende  gridando  e  stralunando  gli  occhi, 
viene  da  una  natura  non  bella;  e  pure  siccome  è  richiesta  dal 
soggetto,  e  acconciala  in  modo,  eh'  ella  serve  all'  effetto  mo- 
rale di  esso,  mostrando,  come  dice  il  VaBerì,  il  suo  patire 
dentro  nella  carne,  nelle  vene  e  ne' polsi  contaminati  dalia-ma- 
lignità dello  spirito,  così  non  pub  nè  dee  dispiacerò;  eciò  valga 
per  quelli,  che  non  vorrebbero  veder  ritratta,  che  la  bella  e 
leggiadra  natura.  Il  bello  nelle  arti  consìste  nella  proprietà  :  e 
dove  è  proprio  il  Qgurare  ancora  quello  che  in  natura  ci  dà 
noia  e  tristezza,  dee  l'artista  farlo  senza  timore:  come  che 
non  sia  da  porre  in  dubbio,  che,  essendo  in  sua  libertà  figurare 
un  leggiadro  sembiante,  piulloslochè  un  ingrato  volto,  deve  il 
primo  e  non  il  secondo  eleggere;  come  praticò  nello  stesso 
loogo  llaflaello.  Il  quale  volendo  dare  una  r-ompa^nla  al  fan- 
ciullo ossesso,  anzi  che  scegliere  un;i  [ìì;uiìi,  >i:else  una 
leggiadra  giovane  :  che  puoi  prendore  \'V.i-  uii;i  .-u;i  sorella,  o 
per  una  sua  parente;  la  quale  jogi noceti i;ita  dinanzi  dagli  apo- 
stoli, voltando  la  testa  a  loro,  e  con  l'alto  delle  braccia  verso 
lo  spiritato,  mostra  con  grandissima  aftlÌ2Ìone  la  miseria  diluì. 
Nè  si  può  negare  che  il  dolore  espresso  in  un  bel  volto  non 
acquisti  prezzo.  Ma  il.  vecchio  padre,  che  sostiene  il  povero 
giovinetto,  e  abbracciato  lo  presenta  ai  discepoli  di  Cristo 
con  un  volto,  che,  sperando  nella  loro  podestà,  pare  che  fac- 
cia animo  a  sè  medesimo,  è  la  figura  più  atta  ad  eccitare 
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la  compassione.  La  quale  altresì  chi-  noa  iseorge  nelle  teste 
d^li  apostoli,  lodate  dal  Vasari  di  straordioaria  bellezza?  E 
certo  noQ  sapremmo  oegare  eh'  esse  noa  sieno  varie  e  naove 
e  sommamente  vigorose.  Nè  potremmo  mai  abbastanza  lodare 
ì  graDdiosi  panoeggiamenti,  e  il  bellissimo  modo,  col  quale , 
SODO  sfilali  e  condotti  i  capelli  e  le  barbe/Tuttavia  dubite- 
remmo, che  sieno  le  più  belle  e  divine  tcsle,  che  facesse  giam- 
mai il  Sanzio:  anzi  se  dobbiiiino liheramenle  i;  piunamenLe  ma- 
nifestare la  nostra  opinione,  ci  pnr  di  vedere  [legli  iiLLoijijia menti 
di  questi  apostoli  qualcosa,  che  non  b  Uittn  pura  e  schieLtu  natura 
da  potersi  quasi  inferire,  che  sebbene  il  Sanzio  in  detta  opera 
facesse  rivivere  quell'  ingegno  mirabilissimo,  che  sfolgorò  nello 
camert!  c  logge  vaticane,  pure  non  gli  venne  fatto  j^iiardarsi 
da  ogni  maniera.  E  accordandoci  con  Raffaello  llengs,  che 
r  effetto  della  prospettiva,  del  colore,  e  del  chiaroscuro  sono  a 
tal  grado  dì  forza,  che  mai  l' Urbinate  non  ne  mostrò  altret- 
tanta, noteremo  (parlando  sempre  della  inreriore  parte  del  qua- 
dro] che  il  desiderio  per  l' appunto  di  cercare  questa  tnaggior 
forza  nelle  bellissime  ÌUusìod!  del  colorito,  invece  di  quel 
prìinosuo  modo  di  colorir  semplicissimo  e  inalterabìls,  gli  fece 
usare  il  metodo  degli  ultimi  anni  ;  quando  erasi  anch'  egli  in- 
vaghito del  nero  di  fumo,  tanto  nemico  della  durevolezza  dei 
dipinti.  Nè  il  Vasari  risparmia  di  appuntarlo  di  questo  peccato, 
cb'  egli  chiama  capriccio  ;  e  riferisce  che  fin  dal  suo  tempo  in 
detta  opera  gli  scuri  cominciavano  a  crescere,  e  a  nuocerò  alla 
bellezza  degli  altri  colori;  quantunque  stimiamo,  che  non  sia 
giusto  darne  tutto  il  carico  a  Raffaello;  perchè,  sebbene  esso 
Vasari  dica  che  il  Sanzio,  ravvedulosi  dell'errore  di  far  la- 
vorar troppo  nelle  sue  opero  i  discepoli,  ondo  gf  ignudi  della 
Farnesina  non  riuscirono  tanto  graziosi  c  vaghi  dì  colorito, 
volle  da  sé  solo,  e  senza  aiuto  d'  altri  condurre  la  Trasligura- 
zione,  pure  non  essendo  l'artista  giunto-a  terminare  perfetta- 
mente la  parte  di  sotto  del  quadro,  standogli  più  a  cuore  l' al- 
tra, non  mancb  dì  corrervi  sopra,  avvegnaché  per  poco,  la 
mano  del  suo  Giulio  Bornano,  acciò  un'  opera  (auto  eccelsa 
av<;sse  l'ultimo  compimento. 
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Ha  nella  ^arte  superiore  e  più  importante  l' artefice  mo- 
slrb  eh'  egli,  quando  voleva,  sapeva  tornare  quel  di  pria  :  vin- 
citore dell'età  che  cominciava  a  declinare,  e  dì  sè  stesso, 
destinato  ad  essere  superiore  ad  ogni  corruzione.  Pera  il  giu- 
diiio  di  chi  nella  figura  di  Cristo,  Irasliguralo  alla  divinili, 
vede  alcuna  ideale  imitazione,  e  per  conseguenza  alcun  difetto 
dì  seotimenlo  purissimo.  Chè  RaU'aello  tornalo  era  con  i'  intel- 
lello  e  col  cuore  a  quelle  limpide  e  candide  e  naturali  fonti, 
\ielie  quali  nutrì  la  sita  prima  e  prezioso  giovinezza:  raffer- 
mando con  un  altro  grande  esempio,  potersi  usare  i  modi  d'una 
vaga  esecuzione,  senza  nuocere  alla  spiriloalitìi  dell'espressione 
e  alla  purezza  dell'  affetto,  Cerlamente  il  soggetto  della  Tras- 
ligurazione  porgeva  ad  un  pittore,  che  tenesse  principal  cura 
del  colore,  r  occasione  migliore  per  isfoggiare  i;on  tnlti  i  pib 
lusinghieri  effetti  della  luce  ;  ne  il  Correggio  o  il  Bubeos  altri- 
menti r  arebboQO  dipinto,  che  presenlando  alla  vista  il  piik 
vago  spettacolo  del  colorito  e  del  cbiaroBcaro,  Ma  Ha&ello, 
non  permettendo  die  in  aa  subietto  sì  spiritaale  e  divino,  gli 
occhi  fossero  meglio  soddisfatti  che  l' intelletto,  e  per  conse- 
guenza dal  troppo  godere  degli  uni  scapitasse  il  godimento  del- 
l'altro, si  valse  del  colore  e  della  luco  fin  dove  e  fin  quanto  gli 
ora  mestieri,  perché  i  nostri  sensi  accogliessero  lo  splendore  della 
'iivinità  di  Cristo.  Il  quale  vestito  di  color  di  neve,  e  insieme  con 
Moisò  ed  Elia,  che  nel  candore  de!  suo  lume  si  fanno  vivi,  leva- 
losi  sopra  il  monte,  va  diminuendosi  e  a'^sotligliandosi  In  un'aria 
lucida,  per  rendere  visibile  in  un  giuoco  sì  mirabile  di  chiarezza, 
quel  passaggio,  che  si  può  immaginare  dallo  stato  corporeo  e 
mortale  a  quello  tutto  spirituale  e  divino.  E  perchè  unatal  vista 
I  iuscisso  aucor  più  vera  e  notabile,  fece  i  tre  apostoli  in  terra 
prostrali,  clic  con  vari!  gesti,  chi  avendo  a  terra  il  capo,  chi 
cadendo  supino,  e  chi  facendo  ombra  agii  occhi  con  le  mani, 
per  direnderst  da  quei  bagliore,  mostrano  eh'  essi,  non  essendo 
ancora  sciolti  dalla  spoglia  mortale,  non  possono  sostenere, 
come  l'altre  %nre,  i  raggi  della  luce  eterna.  Ecco  come  ogni 
cosa  è  posta,  perchè  nel  maggior  grado  possibile  spicchi  erìluca  I9 
diviiù^  di  Cristo;  che  aprendo  le  braccia,  ed  aliando  la  testa^. 
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par  ohe  mo^i,  come  dice  il  Vasari,  l' essenza  di  tutte  le  tre 
Persone  onitamenle  ristrette  nella  perEezìone  dell'  arte  di  Baf- 
faello.  li  quale  avendo  Tatto  l'estreino  sforzo  del  velorsuo,clie 
fa  altresì  l' estremo  sforzo  della  pittura,  rese  l' anima  al  cielo, 
quasi  non  gli  rimanesse  da  mostrare  maggior  perfezione  a 
questo  mondo.  E  qui  dove  ci  piacesse  in  oziose  conghiettare 
vagare,  agiteremmo  la  questione,  che  altri  pur  hanno  massa,  se 
Raffaello  conùnuando  a  vivere  dopo  1'  opera  della  Trasfigura- 
zione, avrebbe  dimorato  nella  stessa  perfezione,  ovvero,  come 
accade  a  chi  ha  tocco  la  cima,  avrebbe  principiato  anch'  egli  a 
dichinare.  Questo  ben  diremo,  che  i  semi  della  corruzione  ar- 
tistica avevano  cominciato  a  germogliare,  vivente  lui  ;  ondo 
può  dirsi  fortnmtto,  eh'  egli  vivesse  si  glorioso,  c  morisse  a 
tempo:  né  si  conducesse  a  quella  etìi,  che  la  scuola  del  Buo- 
narroti, soperchiando  o^i  altra  coli'  autorità  del  capo,  amena  - 
iiierò,  e  quasi  spenso  quell'arte,  ch'egli  in  trenlasclte  anni  lii 
vita  aveva  con  tante  opere,  e  con  tanto  amore  innalzala  all'ul- 
tima gloria.  Non  vide  il  Sanzio  lo  studio  della  natura  sdimen- 
licato;  morto  ogni  sentimento;  dispregialo  e  vilipeso  l'esempio 
de'  vecchi  maestri  ;  1'  arte  sommessa  alla  fantasia  ;  gradito  l' e- 
sageralo  e  il  oonlorlo  ;  o  senza  line  lodala  e  raccomandata  la 
servitit  d' imitare  te  statue  greche.  Le  quali  cose  formeranno 
materia,  non  tanto  gloriosa,  degli  ultimi  libri  della  nostra  storia. 

Delia  morte  di  un  uomo,  sì  come  il  Sanzio,  avvenuta  il  7 
aprile  1520,  il  qnal  giorno  era  stato  pure  quello  di  sua,  na- 
scita, b  da  raccontare  ogni  particolarità.  Il  Vasari,  che  è  il  più 
antico,  l' attribuì  ad  eccesso  di  piaceri  amorosi  ;  onde  avvenne, 
che  una  volta  fra  l' altre  disordinò  piìi  del  solilo,  percliè  tor- 
nato a  cesa  con  una  grandissima  febbre,  e  non  confessando  ai 
medici  il  disordine  fatto,  questi,  che  in  ogni  tempo  hanno  avuto 
la  benda  in  sugli  occhi,  credendolo  riscaldalo,  gli  cavarono  san- 
gue; e  accrescendo  la  sua  debolezza,  il  condussero,  senza  av- 
vedersene, alla  morie.  E  delta  opinione  è  slaLa  seguitata  dal 
sig.  Qualrcmèrc.  Ma  non  lia  guari  il  Longhena  e  il  Puugileoni 
si  sforzaroiio  di  abbatterla,  mostrando  die  di  febbre  maligna 
trapassasse,  E  se  questi  benemeriti  religiosi  ciò  fecero  per  lo- 
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v.re  a  B.ffi«,l]o  la  macchia  di  uomo  carmi,,  „„ 
pieaamentóil  lo™  Sae^giaccbè  rim.rrobb.  seoipro  i„co,.n,.u- 
bile  1  opinione,  che  il  Sanalo, somigli«„do  anche  in  ciò  An.II, 
ama™  le  donne,  e  ni^li  nliimi  s.oi  .noi  fosse  pepd„B„„i,' 
preso  dalla  bellezza  di  una,  ohe  »e  non  fu  causa  della  su.  mone 
tu  cerlameule  quella,  eh,  lo  fece  iudogiar  sempre  a  d.rfa.elb 
di  sposa  alla  mpole  d.I  cardinal  Bibbiena,  chWli  p» 
de.u,c,rd,n.Ie,che  lo  infes.a.a  perdai^li  ^ZZ^t 
lato  per  donna  innanzi  d'innamorarsi  della  Foinapina  Ninni 
m  accordo  col  Vasari,  che  il  Sanzio  mel.osae  Uimpo  i„  „  J  . 
ce.som.ro  ,1  dolio  calrimonio,  per  esseigli  sialo  pro«ie.„d. 
papa  Leon.  Ile,  peli  d  card  al.  i.  ricompen»  £,,,"".1! 
un,  rancho,  p.r  .  ,0.1,  d,  grossa  somma  rima.e.a  crediu,,. 
Egh  6  vero,  eh.  Leone  p.r  lo  gra.  io.so  e  spender,  ohe  fa»,, 
a  per  p™,„der.  a  lame  go.rr.,  .11.  ,.a|i  i^nfc 
bizinne  ora  maalice,  si  Irmava  esauslo  di  denari,  e  volentieri 
^rebb.  salda,,  i  d.bi.i  co.  Ealfaelle  con  nn,  onorifici 
che  .  In,  non  »,la,,  nnlla;  l.nu,  più  che  la  porpora  de' car- 
dinali riveetóndo  nn  arteacoal  insign.  avrebbe  non  piccolo 
pregio  acquislalo.  Ha  d'ali™  prie  no.  è  da  creder,  che  Haf- 
ra.llo,  ,1  ,u,l.  era  1,  c«-Ma  e  la  probili,  isleasa,  indugiasse 
I>er  una  .amia,  I  adempnnenlo  di  , nel  suo  sanliasioo  dovere  : 
laddove  e  da  scusare,  e  anche  da  lodare,,,  ciò  fece  per  timore 
d,  non  nuscir.  ottimo  marilo,  Irovandosi  invescato  in  altri  amori 
La  qua!  sua  loclmazion.  al  dil.lto  della  carne,  di  cui  era  pur 
causa  quella  su.  slr.orfinaria  sensibilità,  non  impedì,  cha  il 
suo  coslumo  fuss.  esempio  delle  più  amabili  e  me\iÀ 

s,./,  t'ù'°'T.  °,P""  »■!  il  loderebbe  abba- 

...a!  De.  d,  lo,  pu6  d,rs,,  cl,e  p.r,  all'ingegno  fu  il  cno™: 

ei  e  Ignoro  I  „  ,il,  ,  |  |' ,„j,ral,ludiae,  e  gli  altri  vi- 


a,,;  quando  tulio  il  mondo  sa.  eh.  non  f„  p.rs..r  del? 'arie, 
chi  non  fnsae  da  in,  amala,  prolclis,  bcelìc.l.: dando  a  chiun- 
que ne  lo  richied.v.,  pensieri,  dis.gn,,  scliia.i,  a.vérlimenli 


j     u  '  1-- ■,,^"'  "'^^b'".  "i-oizz,,  avvcrliment,, 

quasi  padre  eh,  soccorra  a  bisogni  di  numerosa  fami-lia  Edel 
lavoro,  ch'egli  lino  all'nllimo  ginsl.mente  godette  preso  il 


regnaute,  non  si  valse,  che  per  giovare  agli  amici  e  all'  arte, 
non  desiderando,  nè  accetlaudo  alcuno  ulSzio,  che  lo  avesscr 
da  quella  allonlanalo  ;  e  a  chi  cercò  in  essa  di  sgararlo  dod 
altro  oppose  che  l' ingegno  e  1'  esempio  di  maggiori  o^n.  E 
non  fu  mai  la  voglia  di  arricchirò  che  lo  fece  lavorare;  e  le 
riccbezEo,  che  pur  accumulò  per  la  quantità  delle  sue  fatiche, 
tanto  amò  ed  ebbe  in  pregio,  quanto  gli  servirono  per  essere 
liberale  e  conoscentissimo  con  quelli,  che  l' avex^  s^to  e 
beneBcato.  La  qual  liberalità  e  riconoscenza,  a  cui  in  vita  non 
pose  termine, suggellò  col  testamento;  ordinando,  che, salisFatti 
della  principale  eredità  i  nipoti,  avesse  una  sua  casa  il  zio 
delia  sua  sposa  promessa  e  morta  innanzi  a  luì,  e  le  cose  del- 
l'arte,  come  disegni,  quadri,  bozze  e  simili,  fossero  proprietà 
do'  suoi  [liii  cari  discepoli,  Giulio  Pippi  e  Francesco  Penni. 

E  queste  virtù  non  furono  mai  ombrate  da  nulla,  che  fosse 
men  lodevole.  Una  certa  burbanza  e  selvatichezza  fu  propria 
anche  di  artefici  non  viziosi:  ma  ignote  furono  all'animo  ange- 
lico di  Raffaello.  11  quale  provvedendo  alla  sua  dignità  e  au- 
torità con  lo  splendore  dell'  ingegno,  non  temeva  che  la  ecces- 
siva dolcezza,  modestia,  all'abilità  c  cortesia  gli  scemassero 
osservanza  :  laddove  gli  crescevano  amore.  Ha  della  tanta  e 
rara  bontà  di  RaSaello,  della  quale  potremmo  arrecare  !o6- 
nite  testimonianze,  più  vere  che  credibili,  ci  contenteremo  di 
riferir  qoella,  che  giustamente  parve  al  Vasari  la  maggitre  e 
la  più  solenne,  di  aver  cioè  tenuto  in  tale  unione  e  concordia 
gli  artefìci  (che  differenti  di  lingua,  d'ingegno,  e  d'animo,  la- 
vorarono nello  opere  in  compagnia  di  lui)  che  tutti  i  mali 
umori  mei  veder  lui  si  ammorzavano,  ed  ogni  piìi  vile  e  basso 
pensiero  cadeva  loro  di  monte.  Il  quale  effetto,  s\  contrario 
allo  complessioni  de'  pittori,  come  lo  stesso  Vasari  confessava, 
non  avrebbe  Kaffaello  ottenuto  con  l'oulorilii  dell'arie  sua, 
che  pur  era  grandissima,  se  con  essa  non  si  fosse  congiunta 
la  buona  e  cortese  indole;  e  so  questa  indile,  da  ciii  non  solo 
gli  uomini,  ma  gli  animali  restavano  vinti,  e  non  meno  questi 
che  quegli  eran  portati  ad  amarlo  ed  onorarlo,  non  gli  avesse 
la  natura  fatto  viva  e  manifesta  nella  faccia:  che  gli  diè  af- 


Sì  STORIA  SEUE  BBLLB  ASTI  IN  ITALIA 

fotlo  simile  al  CDore,  come  ancor  oggi  possiamo  vedere  nel  ri- 
tratto, eh'  ei  di  saa  mano  ci  lascib.  E l' amabilità  del  volto  è 
somma  parte  delle  noatre  afieziooi:  nè  spesso  vale  il  pensiero 
della  virtii  per  inciiinarci  ad  amare  on  ingrato  e  borioso  Sem- 

liianle. 

Se  la  natura  intese  mai  a  Tonnare  un  uomo  in  ogni  parto 
perfetto,  RafTaello  fu  certamente  quel  desso;  vero  angelo  man- 
dato dal  cielo  a  vestire  per  pochi  anni  la  misera  nostra  carnf, 
per  innamorarci  di  (juclla  suprema  bellezza,  di  cui  l'arto  è 
dispensalrice.  Dellezza  non  vana,  non  caduca,  non  inutile;  la 
quale  non  tirannoggia  l'animo  nostro,  ma  lo  solleva;  non  l'em- 
pie di  errori  e  di  falsità,  ma  lo  conduco  a  dilettarsi  ilul  solo  vero, 
principio  d'  ogni  umana  contentezza.  E  potrebbe  altresì  essere 
il  miglioro  e  più  cllicace  mezzo  per  eccitare  pensieri  generosi 
e  gagliardi,  qualora  togliesse  materia  dalle  storie  civili.  Alla 
qual  gloria  ultima,  che  ai  BOggetti  dell'  arte  si  riferisce,  non 
basta  la  virtù  dell'artefice,  per  quanto  grandissima  :  ma  ne- 
cessario è,  che.  le  condizioni  della  patria  eieno  favorevoli.  Ondo 
come  sarebbe  stalo  desiderabile,  che  Rafbello  Joese  vissuto 
in  un  secolo,  a  cui  ^pra  ogni  altra  cosa  fosse  stato  caro  di 
veder  ritratte  magnanime  geste  di  cittadini,  che  per  la  liberti 
della  patria  noa  dubitarono  dar  la  vita,  così  sarebbe  ingiusto 
dolersi,  ch'egli  dopo  la  prima  stanza  in  Vaticano,  dove  rese 
DO  gran  tributo  alla  sapienza,  nelle  altre  opere  non  pensasse 
che  a -lusingare  la  podestà  dei  due  pontefici  suoi  amici,  e  ^ 
contentare  con  varie  mitologie  le  voghe  dì  parecciiio  persone 
private.  Oltre  di  che  la  slessa  accusa  sarebbe  da  fare  degli 
altri  sommi  artefici,  che  in  lutto  quRl  secolo  dipìnsero  fuori 
di  Venezia;  dove  la  magnanima  repubblica,  come  a  suo  luogo 
noteremo,  seguitò  a  volere,  che  la  mano  de'  pittori  non  di- 
morasse unicamente  nelle  chiese  e  nei  monisteri,  ma  a  quando 
a  quando  passasse  ne!  palagio  pubblico  a  penne  1  leggi  a  re  glo- 
r:e  civili  e  militari.  Ma  chi  non  sa  che  Venezia  era  pure  in 
quel  secolo  la  sola  citta,  dove  viveva  ancora  1'  amore  della 
patria  e  dell'  antica  grandezza  italiana  ? 

Non  è  da  maravigliare,  che  la  morte  di  on  uomo. di  si 
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gran  perfeiione,  fusse  acoompagnata  da  lanto  compianto  e 
lutto  pubblico,  che  il  maggiore  giammai  non  hi  veduto.  No- 
tai;o  gli  scrittori,  che  il-pontelice  versò  le  prime  lagrime;  alla 
quali  tennero  dietro  qoelle  di  tutta  la  citl&t  che  pareva  per- 
cossa come  da  una  gran  disgrazia.  Ha  il  corrotto  maggiore 
fu  degli  artisti  e  delletterati,  coi  quali  Rafiàello  era  congionto 
di  amicizia  :  e  tatti  pensarono  ad  onorarlo  morto,  poiché  tanto 

10  avevano  onorato  ed  amato  vivo.  QoìndI  le  esequie  furono 
grandi  e  pietosissime.'  Non  so  se  noi,  non  avvezzi  a  contmo- 
verci  alla  perdita  dì  qualche  straordinaria  virtù,  nè  assuefatti 
a  tener  le  arti  in  quell'onore  e  in  quell'amore,  che  erano 
tenute  nel  cinquecento,  possiamo  immaginare  l' impressione, 
che  allor  fece  il  mortorio  di  Ratfaello.  Esposto  il  suo  corpo 
nella  sala,  dove  lavorava,  c  messagh  in  cima  al  feretro  la 
tavola  della  Trasfigurazione,  nella  quale  pochi  giorni  avanti 
aveva  le  mani,  faceva  scoppiar  l'anima  di  dolore,  come  dice 

11  Vasari,  il  veder  lui  morto,  o  quella  viva.  Crebbe  la  pietà 
pubblica  quando  fu  portato  alla  sepoltura:  ed  era  spettacolo 
tenerissimo  quell'  immenso  stuolo  d'  amici,  di  artisti,  di  let- 
terati G  di  riguardevoli  personaggi,  che  1'  onorata  spoglia,  non 
con  venali  canti,  ma  con  divote  lagrime  accompagnavano  Paolo 
Giovio  disse  1'  elogio  funebre  ;  e  Pietro  Bembo  fece  l'  epitaf- 
()o;-UOmini  meritevoli  di  esaltare  tanto  nome,  £  beo  Homa, 
sedia  db'  pontefici,  vide  più  sontuosi  funerali  :  non  fu  mai  inte- 
nerita da  uno  più  pio  e  religioso  di  questa.  la  fine  qual  luogo 
più  degno  per  accogliere  e  serbare  in  eterna  quiete  qoelle 
gloriose  ceneri,  che  l' antico  Panteon?  Questo  si  elesse  Raf- 
faello per  suo  riposo;  e  veramente  alla  memoria  d' un  nomi); 
che  nelle  arti  agginnse  tutta  la  grandezza  antica,  uopo  era 
flhe  gli  anUcki  innalzassero  il  monumento:  efosse  quello  stesso 
ìaogo,  dov'  essi  un  tempo  tenevano  esposta  alla  pubblica  ado- 
razione la  virtù  dei  grandi  uomini.  Diresti,  che  la  feroce  e 
superstiziosa  barbarie,  che  per  undici  e  più  secoli  mise  a 
terra  tanti  templi  ed  edilizi  dell'antica  signora  del  mondo, 
rispettasse  il  Panteon,  destinato  ad  essere  degna  sepoltura  di 
Baffael  d' Urbino.  E  tortamente  s' avvisb  Carlo  Maratta,  che' 
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ceotorìnqnuiUitrè  anni  dopo  la  sua  morte,  credette  non  ab- 
bastaaza  onorala  la  memoria  del  gran  pittore,  senza  che  gli 
fosse  eretto  nuovo  monDmento:  che  per  altro  non  fa  mai 
eseguito;  e  le  ceneri  rimasero  nel  primo  onore.  Or  sono  do- 
dici anni,  ch'elle  furono  discoperte,  e  la  virtù  di  esse  fu  tanta, 
che  valse  ad  accendere  l'agghiacciato  secolo.  11  qnale  alla 
-vista  di  a\  preziose  reliquie,  con  insolila  riverenza  fu  veduto 
Gommoversi,  e  renderne  più  durabile  la  conservazione  in  un 
antico  sarcofago,  tolto  dal  museo  vaticano,  e  trasportato  nel 
venerabile  tempio:  appiè  del  quale,  non  comandato  dal  fasto 
e  dalla  vana  superbia,  s'inchineraono  con  devoto  ossequiò  tutte 
le  generazioni  amiche  del  buono  e  del  bello,  e  verranno  facil- 
mente nel  pensiero,  che  se  ne!  decimo  quinto  e  decimo  sesto 
secolo  erano  grandi  miserie  c  grandi  scelleratezze,  orano  pure 
grandi  glorie  o  grandissime  virtù. 

Alla  magnificenza  di  papa  Leone  servivano  le  arti  così  in 
Roma  come  in  Firenze  sua  patria;  dove  seri/a  il  patrocinio  suo 
non  sarebbesi  cosl  a  lungo  sostenuta  ([viclla  famiglia,  che  non 
sopportava  di  essere  civile;  conciossiachè  a  lei  mancassero  al- 
lora favori  e  ricchézze,  e  per  conseguenza  le  fosse  vietato, 
come  in  passalo,  di  coprire  la  tirannide  collo  splendore  delle  . 
arti.  E  dovette  certo  rallegrarsi  l' animo  di  Ottaviano  de'  Me- 
dici, che  teneva  l' amministrazione  di  quel  secondo  regno  me- 
diceo, quando  circa  la  fine  del  1320  per  commissione  del 
papa  ebbe  dal  cardinale  Giulio  la  cura  di  poter  adoperare  i 
migliori  artefici  di  Firenze  nella  gran  villa  medicea  di  Poggio 
a  Calano;  dove  volle  il  pontefice,  che  la  gran  sala  fosse  di 
Etncchi  e  dt  pitture  abbellita. 

Ecco  per  tanto  messo  a  novella  concorrenza  col  Francia- 
bigio  e  col  Pootormo  Andrea  del  Sarto,  come  i  principali  di- 
pintori che  allora  avesse  Fiorenza:  e  spartitosi  il  lavoro,  An- 
drea fece  in  una  facciala  quella  storia,  con  entro  Cesare, 
quando  gli  vengono  presentali  dai  popoli  da  lui  debellali  c 
violi  i  tributi  di  animali  diversi:  per  la  quale  egli,  come  atte- 
sta il  Vasari,  volendo  superare  gli  altri  due,  si  mise  a  fatiche 
non  usate;  atteso  che  fino  allora  il  Vannucchi  non  aveva  mai 
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trattato  simili  soggetti,  dove  era  meatisri  coli' arte  di  sollevarsi 
all'  aatica  grandwza.  E  in  fotti  apparisce,  che  egli  si  mise  a 
stadiare  il  modo  di  fabbricare  e  di  vestire  degli  anlichi  ;  e  con 
una  diligenza  noa  più  veduta,  fece  disegni  di  chiaroscuro,  ac- 
ciocché il  suo  lavoro  procedesse  in  ogni  parte  considerato.  E 
sbgaitiamo  qui  voleatieri  il  giudizio,  che  ne  portò  Luigi  Lanzi, 
aEferiuando,  che  la  detta  opera  basta  a  far  conoscere  Andrea 
per  m  dipintore  io  prospettiva,  la  gusto  d' anticbitìi,  m  ogni 
lode  di  pittura  eminente;  vedendosi  un  ordine  di  scale'mollo 
dilUcila  e  magnifico,  per  le  quali  salendo  si  perviene  alla  sedia 
di  Cesare;  ed  oltre  a  ciò,  uaa  varietà  maravìgliosa  nelle  figure, 
che  portano  quei  tanti  e  peregrini  animali,  come  leoni,  giraffe, 
lonze,  lupi,  cervieri,  pappagalli,  camaleonti,  scimmie,  mori  ed 
altre  fantasie,  accomodate,  come  dice  il  Vasari,  con  bella  ma- 
niera e  lavorate  in  fresco  divinissimamente. 

La  storia,  che  ia  un'altra  facciata  della  stessa  sala  fece  il 
Franciali[gio,  è  il  ritorno  di  Cicerona  dall' esilio;  ed  al  Pon- 
tormo  furono  tiate  a  dipingere  le  duo  leste  della  sala,  nelle 
quali  sono  gli  occhi,  ovvero  (ìnestre,  dove  per  la  concorrenza 
con  gli  altri  pittori  mettemlosi  a  lavorare  con  una  diligenza 
eccessiva,  fece  da  una  bandii  un  Vertuimo  con  i  suoi  agri- 
coltori tanto  vivi  e  naturali,  che  non  si  crederebbe  fossero 
cosa  dipinta  ;  e  dall'  altra  banda  fece  Pomona  e  Diana  con 
altre  dee  :  dove  gli  fu  rimproverato  il  soverchio  viluppo  dei 
panni,  che  mise  loro  addosso;  come  che  nel  tutto  dell'  opera 
fosse  assai  commendato.  E  certamente,  per  la  concorrenza  di 
a\  nobili  artefici,  questa  sala,  per  casa  di  villa,  era  per  riu- 
scire la  pib  bella  del  mondo,  Quando  a  un  tratto  mancato  papa 
Leone,  e  eoa  esso  lui  mancati  ì  denari,  furono  interrotti  ì  la-' 
.veri,  e  la  sala  tutta  rimase  imperfetta.  - 

Non  è  a  dire  il  danno  che  la  morte  di  detto  papa  cagionò 
agli  artefici  :  i  quali  fuori  di  qualche  piccola  e  privata  commis- 
sione, non  avevano  più  da  mostrare  io  grandi  opere  il  loro  In- 
gegno. La  facciata  di  S.  Lorenzo  non  andò  più  avanti;  sì  che 
Hii^elangelo  si  mise  da  capo  a  lavorare  nella  sepoltura  di 
Giulio  11.  Fa  allora,  che  Andrea  del  Sarto,  sempre  piik  ac- 
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colandosi  qaaato  misera  fosse  la  sua  Tortiina  in  Firenze  a 
petto  a  qaella  splendidissima,  cbe  avrebbe  goduta  in  Fraocia, 
se  non  si  lasciava  vìncere  dalle  lusinghe  e  menzogne  della  mo- 
glie, volle  provare  se  la  virtù  sna  potesse  rimetterlo  nella 
f^zie  del  re,  e  fargli  perdonare  il  tallo  commesso.  Fece  un 
S-  Giovan  Battista,  mezzo  ignudo,  ricordato  dal  Vasari,  da 
mandare  al  gran  maestro  di  Francia,  acciocché  volesse  par- 
lare in  suo  Favore  al  re;  ma  non  fu  spedito,  nè  sappiamo 
la  cagione.  Non  molto  dopo  condusse  con  ogni  diligenza  aZa- 
nobi  Bracci  Ìl  quadro  da  servire  pel  soprintendente  del  pub- 
blico tesoro  sotto  Francesco  1,  sperando  che  potesse  esser  ca- 
gione di  fargli  riavere  la  regia  grazia.  Nèad  altro  tempo  vuoisi 
riferire  il  quadro  fatto  a  Lorenzo  Jacopi,  dì  grandezza,  come 
dice  il  Vasari,  moi(o  maggiore  che  l' usato,  dentrovi  una  No- 
stra Donna  a  sedere  con  ii  putto  in  braccio,  e  due  altre  fiijure 
che  V accompagnano  :  le  quali  seggono  sopra  certe  scalee,  die 
di  ihspgno  e  di  colorito  sono  simili  alle  altre  opere  sue. 

La  morte  di  papa  Leone,  che  seguì  otto  mesi  dopo  quella 
del  Sanzio,  se  recò  danno  agli  allri  arlelìci  di  Fiorenza,  piì< 
ancora  ne  reco  3  quelli  di  Boma.  Perchè  ìl  successore  Adriano, 
non  avendo  nè  i  suoi  vizi,  nè  le  sue  virtù,  e  volendo  anzi  alla 
liberalità  e  mollezza  medìcea  contrapporre  quella  sua  austerità 
e  rigidezza  di  costumi  nutriti  nelle  scolastiche  sottigliezze,  mo- 
strò di  tenere  le  arti  per  un  pericoloso  stromento  di  corruzione 
e  d' idolatria  :  e  fu  detto,  che  più  volle  gli  girò  nell'  animo  il 
selvatico  pensiero  di  atterrare  le  pitture  di  Michelangelo  nella 
volta  della  Sistina:  ch'egli  soleva  chiamare  un  bagno  pub- 
blico, per  i  molti  ignudi  che  vi  erano  figurati.  Fortuna  per 
l' aite,  eh'  ai  vìsse  pochi  masi;  chè  il  suo  pontiScato  sarebbe 
stato  p^ìo  d*  una  inondazione  di  barbari.  Quindi  al  suo 
tempo  non  solo  non  fu  messo  mano  ad  alcuna  opera,  ma  rima- 
sero indietro  eziandio  quelle  cominciate  dal  suo  antecessore. 
Fu  abbandonata  la  fabbrica  di  S.  Giovanni  de' fiorentini,  ar- 
chitettata da  Jacopo  Saosovino;  e  Giulio  Romano  e  Gio.  Fran- 
cesco Penni,  cbe  s' erano  apparecchiali  a  terminare  la  sala  di 
Coelantino,  lasciata  imperfetta  da  RsSaello,  furono  impediti 
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dalla  ÌDVÌQOÌbÌIe  avversione  del  Pontefice  ad  ogni  maniera  di 
pittare  e  sculture.  Nè  potrebbe  dirsi  la  disperazione  in  che 
essi  e  gli  altri  arteGci  più  eccellenti  in  qm\  breve  pontificato 
di  Adriano  sì  IrovaroDo  :  i  quali  attesta  lo  storico,  furono  poco 
meno  che  per  morirti  di  fame. 

ÀU'odio  del  Pontefice  verso  le  arti-s' aggiunse  in  quel  ira- 
vagliatissimo  snnol&SS  la  crudele- pestilenzia:  che,  comiociata 
in  Boma,  mise  in  estremo  scompiglio  e  disordine  gli  artefici,  e 
quelli,  che  poterono,  si  fuggirono  incontanente.  Giovanni  da 
Udine  se  ne  andò  in  patria  :  e  Perlo  del  Vaga  persuaso  dal  suo 
amico  Piloto  orefice  di  allontanarsi,  andò  a  Firenze,  dove  mise 
tanta  curiosità  ne'  pittori  lioreatiai  di  vedere  quella  sua  ma- 
niera acquistata  in  Roma,  che  gli,  fecero  permettere  dal  Priore 
del  Carmine  dì  fare  qualche  cosa  in  quella  chiesa,  che  potesse 
jjaragonarsi  coli'  opera,  che  ivi  era  di  Masaccio.  E  qui  noterò 
cesa  imporiaolissima  a  sapere:  come  cioè  in  Firc:nze,  dove 
avevano  già  lavorato  il  Vinti,  il  liuoiurruti,  il  Frale,  c  dove 
pur  Gerivano  Ìl  Poolormo,  Ridolfo  Gliirluni!;u(j,  il  Fiantiubi^io, 
il  Rosso  e  l'eccellentissimo  Andrea  del  SarLu,  foiso  opinione 
fra  i  maestri  dell'arto,  come  narra  il  Vasari,  che  Masaccio,  la- 
vorò con  una  maniera  si  moderna  nel  dUefjno,  ndV  innta- 
sione,  e  nel  colorilo,  eh'  egli  ebbe  forza  di  mostrare  nella  fa- 
cilità di  (pt^la  maniera  la  difficoltà  di  quest'  arte;  oltre  die 
nel  rilieoo,  e  iwlla  reioIuBune  e  ndla  pratica  non  c'era  stato 
neeiUM  di  qadli,  che  aoeoano  operato,  die  mcora  lo  aveste 
raggiunto.  Così  rsgionavano  gli  artefici  del  secolo  decimosQBto 
in  Firenze,  e  aspettavano  che  il  Vaga,  facendo  un  altro  Apo- 
stolo allato  a  quello  di  Masaccio,  mostrasse  loro,  come  s' en 
vantato,  che  non  era  del  tutto  vero  quello,  cb'een  dì  Masaccio 
afCBrmavaiw.  Ma  come  ohe  Perìoo  del  Vaga  disegnasse  io  un 
csrtcme  l'Apostolo  d' Andrea,  e  facesse  fare  per  fino  l'u^a- 
dnra  per  cominciarlo,  pure  non  ne  fece  mai  altro,  forse  te- 
mendo di  non  aver  troppo  corso  in  parole,  dicendo,  eh'  ei  fa- 
rebbe vedere,  se  tra'  pittori  moderni  era  chi  avesse  potuto 
superare,  non  che  paragonare,  le  cose  di  Masaccio;  e  in  vece 
si  mise  a  lavorare  per  la  cnopagnla  detta  dei  Martiri  in  Cft- 
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maldolì  ;  dove  fece  quel  maraviglioso  cartone,  dentrovi  la  slo- 
ria  di  essi  martiri,  condotto  tutto  con  un  dis^DO  di  tanta  bel- 
lezza e  bontà,  che  sSerma  il  Tasari,  che  non-  ^  era  visto  pari 
in  Firenze,  dopo  quello  di  Uichelangelo  per  la  sala  de]  Con- 
siglio; ma  nè  por  questo  potè  compire  e  recare  io  pitterà; 
perocché  la  peste,  svendo  cominciato  a  scoprirsi  altresì  in 
Firenze,  mise  tanta  paura  a  Ferino,  che,  lasciata  1'  opera  in 
abbandono,  se  ne  partì,  e  più  mesi  stette  fuggiasco  in  vari 
luoghi. 

Lo  stesso  morbo  fece  fuggire  Andrea  dei  Sarto  e  Jacopo 
da  Pontormo,  i  quali  per  aver  qual  cosa  da  lavorare,  il  primo 
insieme  con  la  sua  famiglia  se  ne  andò  in  Mugello,  e  il  se- 
condo andò  a  staro  nella  Certosa.  In  quel  tempo  Andrea  di- 
pinse per  le  monache  di  S.  Piero  a  Luco,  dell'ordine  dei  Ca- 
inaldoli,  la  tavolo  a  olio  della  Piela,  di  cni  si  adorna  la  stanza 
di  Apollo  della  Galleria  Pitti.  Di  essa  ragionando  il  Vasari, 
prima  d'  ogni  altra  cosa  avverte,  che  Andrea  si  pose  con  gran- 
dissimo amore  a  lavorarla,  perchè  quelle  monache,  più  l'uii 
giorno  che  1'  altro,  facevano  carezze  e  cortesie  alla  moglie,  e  a 
lui  e  a  tutta  ìa  brigata;  onde  l'opera  nasci  sommamente 
degna  di  Andrea.  E  perchè  i  miei  lettori  abbiano  una  descri- 
zione viva  quanto  la  pittura  stessa,  recherò  le  parole  dello 
Stesso  Vasari.  Pece,  egli  dice,  un  Cristo  morto  pianto  dalla 
noistra  Donna,  da  8.  Giovanni  Evangelista,  e  da  ma  Mad- 
dalena, in  figure  tatuo  vive,  che  pare  eh.'  elle  aiutano  vera- 
mente lo  tpirito  e  l'anima.  Nel  S.  Giovanni  n  tcorge  la 
tenera  dilezione  di  quell'  qpoOolo,  e  l' amore  della  Madda- 
lena nel  pianto,  ed  un  dolore  etlremo.nel  volto  ed  abitu- 
dine deUa  Madonna,  la  quale,  vedendo  t'I-Crùto/cAe  pare 
veramente  di  rilievo  in  oame,  e  morto,  fa  per  la  epfi^aa~ 
sione  stare  tutto  stupefatto  e  smarrito  S.  Pietro  e  S,  Paolo, 
che  contemplano  morto  il  Stivatore  del  Mondo  in  ^em&o 
alla  madre:  per  le  quali  maraviglios e  constderastoni  si  co- 
nosce, quanto  Andrea  si  dilettasse  delle  fini  e  perfezioni  del- 
l' arte,  e  per  dire  il  vero  (così  degnamente  conchiude  lo  sto- 
rico) questa  tavola  ha  dato  più  nome  a  quel  monasterio,  che 
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quante  fàbbriche  e  quante  altre  spese  vi  sono  state  fatte, 
itncordiè  magnifiche  e  straordinarie. 

Sapf>ìamo  pare  dal  Vasari,  che  esseodo  finita  la  tavola, 
e  non  essendo  passato  il  parioolo  della  {wste,  seguitò  Andrea 
a  dimorare  in  quel  luogo  alonoe  settimaDe  ;  e  per  non  Istare 
senza  Tar  nulla,  dipinse  a  tempera  in  una  lunetta  la  Cita- 
zione della  nostra  Donna,  che  fu  vebduta  nel  1818, "ed  nn'al- 
ira  bellissima  testa  del.  Salvatore,  non  molto  dissimile  da 
quella  della  Nunziata  già  detta.  Ha  di  questa  seconda  oggi 
non  si  ha  più  contezza. 

Similmeote  il  Pontormo,  stando  alla  Certosa,  mentre  durò 
la  pestilenza,  non  rimase  senia  lavorare;  anzi  ebbe  occasione 
graodissimadi  esercitare  lasua  arte,  essendoché  il  priore  di  quel 
luogo  aveva  deliberato  di  far  dipingere  a  fresco  i  canti  d'  un 
bellissimo  e  vastissimo  chiostro,  che  circonda  un  prato;  e  aveva 
ricercato  esso  .Iacopo  per  tale  opera.  11  quale  tanto  più  vo- 
leutieri  1'  accettò,  in  quanto  che  gli  ora  impedito  di  slare  in 
Firenze  senza  pericolo  della  vita.  Anzi,  come  narra  il  Vasari, 
gustato  quei  modo  di  vivere  de' certosini,  e  quella  solitudine 
(tutte  cose  secondo  il  genio  e  la  natura  di  lui]  pensò  con 
quella  occasione  di  fare  delle  cose  dell'arte  uno  sforzo  di  stu- 
dio, e  mostrare  al  mondo  avere  acquistato  maggiore  perfe- 
zionc  e  variato  maniera  da  quelle  cose,  che  aveva  fatto  prima. 
Ha  al  Pontormo  avvenne  ciò,  che  suole  avvenire  a  tutti  co- 
loro, che  per  seguitare  altra  via,  si  tolgono  da  quella,  nella 
quale  gli  aveva  messi  la  propria  natura.  Noi  già  parlammo  del 
grido,  che,  raerilaroante  levarono  in  tutta  Europa  le  stampa 
di  Alberto  Dnrero.  Le  quali  piEi  particolarmente  furono  am- 
mirate dai  principali  artefici  della  scnola  romana  e  fiorentina, 
come  quegli,  ai  quali  maggiormente  dovevano  piacere  opere 
da  pregiare  in  ispezìalltà  per  invenzione,  disegno,  ed  espres- 
sione. Le  vagheggiò  KafTaello,  e  non  senza  profitto  per  quella 
virtù  unica  di  far  suo  l'ottimo  degli  altri.  Andrea  del  Sarto 
anch' egli  fu  preso  alla  bellezza  delle  stampe  di  Alberto,  e  in 
lui  fu  più  riconosciuta  la  imitazione  del  Norimbergbese  in 
alcune  storie  dello  Scalzo.  ÌS&  il  Pontormo  si  laecià  talmente 
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tirare  in  quella  nuova  maniera  tedesca,  che  lasciò  quella  sua, 
datagli  dalla  natura  e  tutta  piena  di  dolcezza  e  dì  grazia.  Di 
che  farebbero  fede  le  dette  pitture  del  chioEtro  della  Certosa, 
se  DOD  russerò  state  consumate  dal  tempo. 

Aveva  ragione  i!  Vasari  di  maravigliarsi,  che  il  Pontormo 
cercasse  con  tanta  fatica  d' imparare  la  maniera  tedesca,  men- 
tre i  tedeschi  veaivana  qua  per  imparare  l' italiana.  Ma  che 
direbbe  egli  mai,  se  tornasse-al  mondo  oggi,  cbe  la  tedesche- 
ria, cosi  nelle  arti  come  nella  Bicsofìa  e  in  ogni  altra  cosa, 
!ia  si  laiasato  i  nostri  intelletti,  che  ci  andiamo  per  Gno  pri-  ■ 
vando  di  quel  dolce  cauto  italiano,  che  nell'anima  si  sente, 
per  essere  noiali  dalie  astruserie  delle  musiche  tedesche?  Le 
quali  abbiali  pure  tutto  lo  perfezioni  del  mondo,  e  sieno  altresì 
ammirale  dai  professori,  che  non  devono  ignorare  anche  la  sa- 
pienza straniera  ;  ma  non  le  facciamo  nostre  :  non  tentiamo  la 
più  impossibile  fra  le  imprese,  che  ò  quella  di  snaturarci.  Nes- 
suno negava,  che  le  opere  Si  Alberto  Durerò  non  fussero  ma- 
ravigliose,  e  piene  di  rìcchisaime  invenzioni  ;  delle  quali  chi  si 
fosse  giovato,  riducendole  maniera  propria,  come  fece  An- 
drea del  Sarto,  e  meglio  ancora  Raffaello,  non  avrebbe  com- 
messo fallo  alcuno  :  ma  1ò  iiDÌIarLe  ne'  panni,  nall'  aria  delle 
teste,  nelle  aUiludini,  e  in  fine  nella  maniafa  di  ritrarre  ogni 
cosa,  come  fece  il  Ponlormo,  i«fb  peccalo  non  dissimile  da 
qnello  di  coloro,  che  operano  -contro  natura.  La  quale  se  a 
tntti  i  fopoii  è  madre,  non  i  tutti  ha  dato  le  stesse  inclina- 
zioni e  facoltà.  Nè  ovdffao  di  ritrarre  il  vero  .quegli  art^i, 
che  ritraggono  ogni  specie  di  naturale.  Gonvien  sentire  altresì 
quello  cbe  si  ritrae;  nè  è  mai  possibile,  cbe  alcnno  senta  quel 
die  è  fuori  del  proprio  uso.  È  vero,  che  per  la  presente  civiltk 
ci  siamo  pei;  modo  accomunati,  che  possiamo  quasi  dire  di  non 
avere  più  patria:  e  se  questo,  che  chiamasi  jirojresso,  continua, 
non  avremo  più  famiglia.  È  vero,  che  gli  slessi  abili,  le  stesse 
vivande,  gli  stessi  diletti,  e  gli  stessi  \m  servono  a  mozzo  ge- 
nere umano.  Ha  è  vero  pure,  che  falsati  sono  i  costumi,  ed  ol- 
traggiata indegnamente  la  natura,  che  si  vendica  poi  col  ren- 
dere ciascun  popolo  infelice  e  misero  nelle  altrui  abitndini.  La 
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qnal  véixleUa  grava  maggionnente  quelli,  verso  de'  quali  ella 
fa  piii  benigna  ;  e  m  factiÌBSio  esporienza  bene  noi  poveri  ìta- 
liaiù.ctie  negli  usi  dal  vivere  foneBtiero  andiamo  perdendo  ogni 
v%or  d' animo  e  di  corpo. 

Mi  perdoni  il  lettore  questa  digresùone,  forse  non  ìaotìle: 
e  tomaiido  ai  pittori  fiorentini,  Quegli,  cbe  nel  tempo  della  pe> 
ste  rimase  in  Firenze,  fu  il  Franciabigio  ;  e  pare,  secondo  le 
parole  del  Vasari,  che  in  ultimo,  cioè  noli'  entrare  del  i  524  ne 
fosse  tocco,  dicendoci. che  in  età  di  anni  quarantadue  gli  venne 
OD  male  di  febbre  pestilenziale  con  dolori  intensi  dì  stumaco, 
per  CUI  IO  pochi  giorni  passò  da  questa  all'  altra  vita.  La  prima 
pittura,  che  del  Franciabigio  ricorda  lo  storico,  dopo  quella 
stala  interrotta  di  Pioggio  a  Calano,  ò  an  San  Tommaso,  che 
confondo  2IÌ  eretici,  nella  porta  <kìh\  libreria  di  Scinta  Maria 
Novella,  fatto  con  niol  a  d  1  „cn  In  n  T  e  0 
|>era  oggi  non  e  pm.  coni  e  per  noi  quasi  perduta  quella  Ber- 
sabea  nel  bagno,  di  figure  piccolo,  faiia  per  li  Benmiendi.  a 
concorrenza  col  Pontormo  e  col  Bacchiacca:  ia  quale  mostra, 
come  nota  il  Vasari,  che  se  U  Franciabigio  molto  valse  nelle 
ligure  grandi,  valse  molto  più  nelle  piccole.  Essa  fu  venduta 
nel  passalo  secolo  ali  eletlor  di  Sassonia,  allora  re  di  Polonia, 
per  ia  Eonuoa  di  mille  zecchmi.  Fece  anche  il  Franciabigio 
molU  e  bellisaimi  ritratti,  e  come  scrive  il  Vasari,  non  ai  ver- 
gogni in  oltimo  di  metter  mano  a  qnalanqae  lavoro  gli  Ebsse 
dato  a  tara,  coma  penow  di  natura  buoaa,  dolce  e  molto  ser- 
vente ;  per  lo  che  nella  sna  arte  non  ffi(tstrò-(lo  stesso  Vasari  os- 
serva) molto  fiera  inveazione.  Nè  dubitò  Io  storico  di  lodarlo  di 
pruden^  e  di  saviezza  per  essersi  sapoto  conoscere,  e  non  aver 
mai  tentato  piti  di  quelb,  che  gli  permettevano  le  sue  fono.  La 
qtial  lode,  in  vero  orrevolisùma,  coaeediamo,  cbe  meritasse  il 
Franciabig^;  ma  dnbiUamo  cbe,  se  la  morte  non  l' avesse  ra- 
pito sì  tosto,  avesse  egli  continuato  a  meritarla  ;  e  n'  abbiamo 
qualche  indico  dallo  studio  grandissimo  ne'  suoi  ultimi  anni, 
che  si  asìse  a  fare  delta  nolomla;  tenendo,  come  lo  stesso  Va- 
sari racconta,  nomini  salariati  in  bottega,  e  non  facendo  passar 
giorno,  cbe  non  ritraesse  nn  igando;  e  in  questa  pratica  andò 
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tant' oltre,  che  potè  adoperarsi  in  Bervizio  di  coloro,  che  sla- 
diàno  mqdicisa.  Se  fina  a  quel  tempo  il  Fraociab^io  non  volle 
mai  uscir  di  Firenze,  oè  sollevarsi  alle  difficoitè  di  Raffaello  e 
di  Miche  la  ngolo,  poteva  essere,  per  doq  sentirsi  ancora  capace 
di  mettersi  a  paragone  con  que' rarissimi  uomini;  ma  dopo 
l'acquisto  di  quella  scienza,  che  nella  pittura  cominciava  a 
prevalere  piii  che  la  natura  non  permette,  forse  avrebbe  fatto 
come  fecero  gli  altri  più  eccellenti  arteGci  GoreatÌDÌ;  i  quali, 
pìil  o  meno  [il  che  vedremo  fra  poco)  si  lasciarono  sovercfaia- 
mente  padroneggiare  dall'  esempio  michelangiolesco. 

La  elezione  al  pontificalo  d'  un  allro  Medici,  c  particolar- 
mente di  quel  Giulio,  che,  essendo  stalo  1  anima  o  il  nerbo 
del  governo  di  Leone,  suo  zio,  faceva  cred  le 
avesse  dovuto  avere  la  stessa  magnifìcea?,  ,i. 
riahó  le  sperante  degli  artelici.  Le  quali,  non  im.sso  mollo 
tempo,  che  si  sperimentò  quanto  fussino  mal  fondate.  Imperoc- 
ché Clemente,  sebbene  apparisse  non  meno  desìi  aUri  medicei 
vago  dello  splendore,  che  recano  le  arti,  pure  la  sua  natura 
estremameDle  avara,  non  congenlive,  che  largheasiasse  cogli 
artefici,  come  aveva  fatto  Leone,  di  natura  estremamenie  pro- 
diga. Alla  astnrale  avarizia  di  Clemente,  aggiungevansìle  con- 
tinue e  tenibili  calamiti  del  suo  regno,  neUe  quali  la  iacooùde- 
rata  ambizione  di  lui  t' avevano  condotto.  Non  di  meno  i  primi 
principii  del  suo  pontificato  parvero  lieti  agli  artisti,  che  8\ 
rozEOe  barbaro  provarono  il  tempo  di  Adriano.  T<^nsti  aHoma 
IVrin  del  Vaga  e  Giovanni  da  Udine,  furono  adoperali  per  so- 
lenneggiare  la  creazione  del  nuovo  pontefica  ;  e  poi  fu  ordi- 
nato, che  facessero  nella  volta  della  sala  vecchia  in  Vaticano 
alcune  pitture  ;  onde  Giovanni  lavorò  qu^l  bellissimo  parti- 
manto  di  stucchi  con  molte  grottesche  e  animali  diversi,  e  Fe- 
rino i  carri  de' sette  Pianeti,  che  si  vedono  ancora. 

Ma  l'opera,  che  piii  d'ogni  altra  illustrò  i  principi!  del 
pontiGcato  di  Clemente,  fu  il  compimento  delle  storie  lasciate 
imperfette  da  Raffaello.  Imperocché  d'  ordine  del  papa,  come 
attesta  il  Vasari,  Giulio  Romano  e  Giovanni  Francesco  Penni 
ai  misero  subito  a  6nire  la  sala  di  GostaDtino,  getundo  a  terra 
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tutu  la.facciata  coperta  di  quella  mistura,  che  KaCfoelIo  dopo 
gli  esperimenti,  detti  in  altro  luogo,  del  sdo  emolo  Sebastiaao 
veaeziaDO,  arerà  fatta  per  vedere  se  riusciva  anche  a  lordi 
lavorare  a  olio  sol  muro;  e  le  due  Ggure  della  GinS^zia  e  della 
Clemenza,  dal  Pippi  e  dal  Peoni  lasciate  intatte,  rìmaogono 
come  sa^io  della  prova  di  Raffaello;  il  quale  in  ciò,  come  il 
tempo  ha  dimostrato,  non  fu  più  fortuDato  del  veneziano. 

Dovendo  parlare  dell'  opera  di  Giulio  e  di  Giovan  Fraace- 
sco,  è  necessario  prima  d' ogni  altra  cosa  avvertire,  che  il  se- 
condo dei  due  più  aOeztonati  discepoli  del  Sanzio,  rimase  in 
quel  lavoro,  più  che  altro,  aiuto  del  primo  ;  deliberato  a  mo- 
strarsi piti  audace  inventore,  che  fedele  scguitatore  delle  in- 
venzioni del  maestro:  imperocché  non  solo  nelle  due  ultime 
storie,  cioL'  il  baltesimo  di  Loslanlino  a  la  sua  donazione  a 
papa  biivestro,  tulte  disegnale  da  lui.  fece  conoscere,  eh  egli 
principiava  a  coi  rei  c  luon  dulia  via  tenuta  da  Itadaello.  ma 
altresì  nella  esecuzione  dulie  prime  •iwic.  i  cui  disc!;ni  erano 
stati  fatti  dall  Uhm  Ile  s  li  u  t  lue  le  brille  c  1 1  Mdc 
il  disegno  originale  della  bultaslia  di  Cestanlmo.  conservato  iii 
Bologna  presso  il  Conte  Malvasia,  e  m  pan  tempo  osservo  la 
esecuzione,  fattane  da  Giulio,  facilmente  s  accorse,  come  que- 
sti rese  il  componimento  pm  affollato  e  stretto,  da  mgenerare 
quella,  confusione,  che  si  accortamente  seppe  fuggire  il  Sanzio; 
e  la  pittura  caocib  e  tinse  di  soverchio  aero,  e  in  fine  fece  di 
tutto,  perchè  le  forme,  le  attitudini  e  le  espressioni  apparissero 
più  gagliarde  e  risentite,  ctie  non  ebbe  in  animo  lo  inventore. 
Nè  perciò  direbbe  male  chi  dicesse,  che  dove  il  maestro  volle 
parer  grande,  il  discepolo  parer  volle  stragrande  ;  e  per  conse- 
guenza manifestò  coli'  esecuzione  quo'  germi  dì  corruzione,  che 
nel  disegno  originale  rimanevano  quasi  nascosi,  E  ciò  per  ve- 
rità accado  a  quegli  ingegni,  che  in  un'arte  qualunque  pigliano 
le  mosse  da  coloro,  che'  toccarono  la  sommità  della  perfezione; 
poÌ(^,  siccome  è  proprio  della  natura  umana  il  non  rimanere 
allo  stesso  grado,  e  il  volere  aggiungere  sempre  qual  cosa  di 
proprio,  cosVchi  prende  ad  imitare  un'altro,  masBime*  se  si 
sente  gagHardo  dell'  ingegno,  prima  o  poi  è  portato  ad  andar 
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fàìt  olire  ohe  quello  dod  andò;  e  andar  piìt  oltre  di  chi  giaiwe 
al  colmo,  è  lo  stesso  cbe  cadere-  ln  Tatti  Baffaello,  ohe  mosse 
dall'  esempio  del  Perogioo,  alla  cai  arte  rimaneva  pure  qual 
cosa  da  aggìuogere,  salì  all'  ultima  perrezione  i  ma  Giulio  ro- 
mano, che  mosse  dall'esempio  di  Rall'aello,  alla  cui  arte  dom 
èra  più  da  aggiunger  altro,  non  solo  fu  minore  del  maestro,  ma 
aperse  la  via  a  quella  corruzione,  che  poco  dopo  rovinò  l'arte  : 
ed  oltre  a  questo  istinto  naturale  a  far  passare  al  Pippi  quella 
mela,  in  cui  dimora  l'ottimo,  s'aggiunsero  gli  stimoli  dell'e- 
sempio dì  Michelangelo. 

Dopo  la  morte  del  Sanzio,  la  signoria  dol  Buonarroti  nel- 
l'arte era  divenuta  per  modo  universale  e  polente  du  nonus- 
sere  artefice,  che  di  quella  non  fosse  suddito.  Il  clie  fra  gli  altri 
mostrò  in  Firenze  Bastiano  da  San  Gallo,  chiamato  Aristotele. 
Il  quale,  dopo  essere  stalo  amicissimo  di  Raffaello  e  di  Ridolfo 
Ghirlandaio,  la  cui  maniera  cercò  d' imitare  il  più  cho  poteva 
nel  dipingere,  andato  a  Roma,  e  veduto  lo  cose  di  Michelan- 
gelo, talmenle  di  quelle  s' invogliò  od  accese,  che  poi,  tornato 
0  Firenze,  sebbene  maggiormenle  attendesse  agli  studi  di  pro- 
speltivaediarchitetlnra,  nondimeno  nelle  due  grandi  tele,cb'ei 
colori  a  olio,  di  Adamo  e  d'Eva,  fìi  sì  li^o  del Boonanoti, die 
parvero  tolte  di  peso  dalla  Sistina  :  e  però,  come  attesta  il  Va- 
sari, poca  lode  ne  riportò.  Ha  più  particolarmente  à  sniwhib 
a'vali  michelaDgtoleachi  Giulio  renano;  come  colai,  che  avendo 
sortilo  da  natura  anima  fiera,  ardimentosa  e  terribile,  trovava 
pib  conforme  alla  sua  &nlasla  il  disegno  micbelangioleaco  ;  e 
conosceremo  più  ionanzi,  cb'ei  vblle  esaere  non  pur  seguitatore, 
anzi,  come  avverte  il  Lanzi,  emulatore  del  Buonarroti.  Ma  qual 
maraviglia,  cbe  l' arditissimo  Giulio  romano  si  arrischiasse  di 
volare  eoo  Michelangelo,  quando  fu  veduto  il  semplice  e  di- 
messo Andrea  del  Sarto  correre  lo  stesso  pericolo  ?  Grande 
esempio  di  quanto  era  generale  e  potente  la  dominazione  mi- 
chelangiolesca. Nella  quale,  quasi  sotto  un  cielo  d'aria  conta- 
giosa, anche  i  più  saui  rimanevano  ammorbati;  e  quel  cbe  è 
ancor  più  notabile,  DO  rimanevano  ammorbali  que' medesimi, 
che  avevano  una  decina  d'anni  addietro  tratto  tanto  profitto  dal 
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celebre  suo  cartone.  Ma  giova  qui  ripetere,  che  seUiene  Micbe- 
laogelo  (ino  dalle  prime  sue  operefacesseconoBcere  qualcosa  di 
gagliardo  e  di  eiraordioario,  nondimeDO  oè  U  famose  statua  del 
David,  DÒ  il  celebre  cartone  della  guerra  di  Fisa  mosUrarono  al- 
tra' bellezza,  che  la  ritratta  dalla  natura;  ravvisandosi  inqodle 
un  Domo  uBcito  della  scuola  purissima  di  Domenico  Gbirian- 
daio.  Roma  fu  campo  immenso  a  Michelangelo  :  ma  in  quel 
campo  Altresì,  per  rendersi  il  più  che  poteva  inaccessibile  a 
tutti,  divenne  esempio  funestissimo  ;  e  quanto  più  egli  corse 
lontano,  tanto  più  fu  pericoloso  il  seguitarlo.  Ecco  come  il  Cel- 
lini,  ragionando  del  sopraddetto  cartone,  disse  :  Sebbene  il  di- 
vino Michelmgelo  fece  la  gran  cappella  di  papa  Giulio,  da 
poi  non  arrivò  mai  a  questo  segno  alla  metà.  E  più  sotto  ;  La 
sua  virtù  non  aggiunse  mai  alla  forza  dì  quei  primi  studi. 
Nè  io  aggiungerò  altre  parole  all'  autorità  di  tant'uomo,  che 
ognun  sa  qual  gusto  e  giudizio  avesse  nelle  arti,  e  quanto 
amasse  e  venerasse  il  gran  toscano.  Il  quale  se  fosse  rimasto 
nella  sua  prima  maniera,  cosi  di  dipingere,  come  di  scolpire,  non 
solo  sarebbe  stato  esempio  da  ammirare,  ma  altresì  da  seguitare: 
che  in  cambio  divenne  esempio  solamente  da  ammirare.  Egli  i: 
cosa  {Irovata,  die  l'ultima  maniera  di  coloro,  chu  salirono  alla  più 
alu  perfezione,  fu  il  princìpio  della  corruzione  dell'  arte  più  o 
meno  sentita,  secondo  che  ebbero  vita  più  corta  o  piit  lunga, 
o  ingegno  più  o  meno  ardimentoso.  Cosi  quell'Andrea,  che 
fino  a  questo  tempo  erasi  mantenuto  puro,  andahi  a  Boma, 
rese  anch' egli  la  sua  ultima  maniera  manco  commendabile, 
sfonando  sè  st«^  ad  un'  erta  non  dei  tutto  comportabile  alla 
semplicità  della  sua  natura.  Nò  intendiamo  già  con  questo  di 
porre  Andrea  nella  s^iera  dei  segnaci  del  Buonarroti  ;  chè 
Bajipiam  bene,  essere  egli  meno  d' ogni  altr?  stato  eoggetto  a 
qtiélla  pericolosa  imitazione.  Ha  voglism  dire,  che  Andrea, 
avendo  veduto  Michelangelo  e  Raffaello,  e  sentendo  che  dalle 
loro  opere  straordinarie  traeva  ammirazione  tutto  il  mondo, 
volle  mostrare,  che  sapeva  anch'  egli  sollevarsi  a  quelle  lorO' 
difficoltà  e  sublimità  d' arte,  non  ostante  che  fosse  sempre  ri- 
tenuto dalla  BUS  natura,  tutta  semplice,  e  soave:  e  sebbene  mai 
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QOQ  si  lasciasse  corrompBre,  pura  fece  conoscere  ano  sforzo, 
per  il  qoale  la  soe  maoiera  non  fu  più  tanto  naturale,  come 
nelle  prime  e  seconde  sue  opere. 

L' aooo  certo,  che  Andrea  del  Sarto  andò  a  Roma,  ci  è 
ignoto,  ma  giudicando  dal  tempo,  che  nelle  sue  opere  Dotò  an 
cambiamento  verso  la  maniera  di  Michelangelo  e  di'RaiTaelIo, 
!ii  dopo  la  morte  del  Sanzio.  E  cib  pure  concorrono  a  far  con- 
gfaiettursre  le  parole  del  Vasari:  secondo  il'quale  pare,  che 
Andrea  in  Roma  rimanesse  atterrito. dall' abbondanza  di  tante 
opere  cosi  antiche  come  moderne.  Ma  la  sua  tìmidilb  parti- 
colarmente raumiliarono  i  discepoli  dell'  Urbinate,  che  gli  si 
mostrarono  si  Beri  nel  disegno,  e  così  franchi  e  sicuri  nel  co- 
lorire; onde,  facendosi  paura  da  sè,  quasi  com'  ora  seguito  di 
fra  Bartolommeo,  se  no  tornò  subito  a  Firenze,  e  secondo 
pure  avea  latto  esso  Frate,  portò  con  seco  la  viva  impressione, 
che  gli  avevano  fatto  le  opere  del  Buonarroti  e  del  Sanzio  :  e  ' 
considerando  e  vedendo,  che  la  loro  maniera  aveva  acquistato 
una  grandezza,  alla  quale  egli  non  era  mai  gisDto,  volle  pro- 
varsi ad  imitarla. 

Prìma  per  altro  di  parlare  delle  opere  dì  Andrea  fatte 
dopo  aver  veduto  in  Roma  le  cose  di  HÌichelangelo  e  di  Raf- 
faello, vegliajn  confutare  un'opinione  messa  foorì,  per  quel 
che  sappiamo  nell'ellt  nostra,  in  cui  è  frequente  il  sentire  cose 
nuove  e.  nella  novità  fBlsissìme.  È  stato  detto,  ayera  Raffaello 
imparato  da  Andrea  la  purezza  dell' arte -e  quella  vivacità, 
comune  ad  amendne,  e  nelle  camere  vaUcane. riconoscer»  i 
prìixùpit  della  m^ior  man!9ra  d' Andrea.  Veramente  conviene 
non  aver  fatto  alcuna  considerazione  d'arte,  e,  quel  che  è  pììi, 
non  avere  nè  pur  letto  la  storia  de' due  artefici,  per  riferire 
ad  Andrea  del  Sarto  ÌI  vanto  degli  avanzamenti  del  Sanzio 
nella  pittura.  Il  che  non  affermiamo  per  amore  piCt  all'Urbi- 
nate, che  al  Gorentino.  Sono  essi  due  sommi  uomini,  da  egual- 
mente gloriarsene  l'Italia  nostra;  ma  s\  bene  per  amore  aT 
vero  e  per  quella  distinzione,  utilissima  all'arte,  fra  la  maniera 
dell'  uno  e  qnella  dell'  altro  :  distinzione  onorevole  altresì  al- 
l' Italia,  dove  tanti  artefici  toccavano  gli  estremi  della  perfe- 
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zbae  CBB  indole  e  magistero  Afferente.  Lasciamo  Btare,  quanto 
sia  faùle  a  conoscere  il  modo  di  concepire  e  di  colorare  dì 
Andrea  essere  tntt'  allro^  che  quello  del  Sanzio;  ma  come  af- 
fermare ciò,  cbe  manifestamente  smentiscono  i  fatti  della  loro 
vita?  Uentis  Hatfoello  dimorò  in  Fitanze,  che  fn  dal  1S04 
al  1  KOS,  Andrea  del  Sarto,  benché  non  più  tanto  giovane,  e 
già  ne'  trent'  anni,  pure  non  aveva  ancor  fatto  opere  da  ren- 
derlo esempio  agli  altri.  Le  cortioe,  che  coprivano  i'  aitar 
maggiore  de' Servi,  la  prima  cosa  da  luì  messa  al  pubblico, 
furono  lavorate  insieme  col  Franciabigio;  e  il  Vasari  non  ci 
dice,  che  in  esse,  oggi  perite,  l' uno  si  portasse  meglio  dell'al- 
tro. Il  secondo  lavoro  fu  il  battesimo  di  Cristo  nel  cortile  dello 
Scalzo,  probabilmente  terminato  l'anno  stesso  die  RalTiicllo 
partì  per  Roma.  Ma  aScorcliÈ  il  Sanzio  il  vctlesso,  non  po- 
teva da  quellOjCondolto  di  chiaroscuro,  ricevoro  un  compiuto 
esempio  dell'arto  dal  Vannucchi;  là  dove  Raffaello  nella  Ma- 
donna del  Cardellino,  pur  allora  eseguita,  e  in  altre  opere, 
mostrò  una  bellezza  allora  e  semiire  unica.  E  se  è  da  credere, 
che  RaiFaello  avesse  parie  nel  gran  Cenacolo  del  rerettorio 
dello  antiche  monache  di  Foligno,  in  via  Faenza,  testò  tornato 
in  luco  con  tanta  c  sì  continua  ammirai^ione  e  allegrezza  di 
lutti  gli  amatori  dello  belle  arti,  convien  dire  lui  Gn  da  quel 
tempo  divenuto  maestro  degli  altri,  non  essendosi  vedutaancora 
in  Firenze  nella  [uUura  a  fiasco  una  pib  ampia  e  miracolosa 
prova.  Dal  al  4514  Andrea  del  Sarto  fece  parecchi 

quadri  a  olio,  che  gli  diedero  molto  credito  e  fama,  ma  non 
lo  fecero  salire  r  quell'altezza,  che  in  quel  tempo  nella  città 
godevano  il  Vinci,  il  Frate  e  il  Buonarroti;  e  che  egli  si  acqui- 
stò poi  colle  storie  del  cortile  de'  servi  fatte  nel  15H,  quando 
cioè  BafTa'ello  da  tre  anni  aveva  lasciato  Fiorenza.  In  fatti  il 
Vasari  ci  dice,  che  Raffaello  imitò  la  maniera  dì  Leonardo,  del 
Frate,  e  di  Uichelangelo,  ma  non  ci  dice  mai,  perchè  noh  po- 
teva dirlo,  che  imitasse  quella  di  Andrea.  ìia  Raffaello  tornò 
a  Firenze  nel  4515,  quando  già  Andrea  aveva  foroilo  il  cor- 
tile de'  Servi  e  porzione  dello  Scalzo  ;  opere  da  eccitar  la 
maraviglia  di  qnal  si  voglie  più  eccellente  ingegno.  Egli  b 
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vero:  ma  è  verb  altresì,  che  Bacilo  ìd  quel  tempo  aveva  già 
dipiata  la  prima  e  seconda  pamera  vaticana,  e,  la  cappella 
delia  Pace;  che  è  quanto  dire,  era  perjrenàto  coli'  arte  ad  nna 
perfeiione,  dovè  nessuno  ere  mai  arrivato.  Se  era  cosa  del- 
l' arte,  che  RaSaello  nella  sua  quarta  'Vennta  in  Firenze  po^ 
tesse  apprendere  dal  Vannncchi  con  suo  grande  utile,  era  ii 
modo  semplice  e  puro  di  preparare  e  maneggiare  i  colori;  sì. 
cbt  la  loro  Freschezza  e  vivacità  durasse  più  secoli.  In  vece 
nelle  opere,  eh'  ei  condusse,  tornalo  a  Roma,  non  solo  mostri 
di  non  aver  attinto  nulla  in  qnesla  parte  da  Andrea,  ma  parve 
eziandio  che  abbandonasse  i  modi  di  «borire,  aoch'  essi  inno- 
cui e  durevoli  del  seo  maestro  Perogìno,  per  osare  quelle  ma- 
stiche reodute  mirabili  in  apparenza,  e  per  poco  tempo,  dal 
nero  di  fumo  e  d'avorio  bruciato;  non  sapendo  forse,  comt' 
abbiamo  notato  altrove,  ottenere  altrimenti  quel  vigor  di  colo- 
rito e  di  rilievo,  che  vegliamo  nelle  opere  di  lui  fatto  in  quel 
tempo.  ■ 

Ora  favelliamo  delle  pitture  d'  Andrea,  dopo  veduto  in 
Roma  le  cose  di  Michelangelo  e  di  Raffaello:  e  per  prima  no- 
teremo, sopra  la  porla  che  dal  chiostro  grande  della  Nunziata 
mette  in  chiesa,  la  Madonna,  delta  del  Sacco,  per  avervi  figu- 
rato un  sacco,  a  cui  sta  appoggiato  S.  Giuseppe,  tenendo  gli 
occhi  fissi  ad  un  libro  aperto.  Nella  quale,  gnardando  alk 
sembianza  della  Vergine,  assai  bella  e  vaga,  ma  di  beltà  e  va- 
ghezza più  naturale  che  divina,  e  alla  facilità  e  morbidezia 
del  colorito,  si  riconosce  sempre  Andrea,' a  coi  non  era  possi- 
bile in  tntto  cambiar  natura.  Ma  t'  ha  nna  grandetta  di  dise- 
gno e  di  panneggiamenti,  non  mai  per  l' addietro  notata  nelle 
cose  del  Yannucchi  :  e,  quel  che  è  più,  nn  crato  studio  d' atti- 
tudine, quasi  per  empire  con  poche  figure  nna  grande  am- 
piezza di  muro.  Si  narra  che,  venuto  a  Firenze,  Tiziano  restasse 
talmente  maravigliato  da  questa  pittura,  che  l' anteponesse  ad 
ogni  altra:  nè  era  giorno,  che  non  tornasse  a  contemplarla. 

Ma  dove  ancor  più  visibilmente  Andrea  miclielaugioleggia 
e  raSaelle^ia,  è  nelle  ultime  opere  dolio  Scalzo.  Dico  ultime, 
rispetto  al  tempo  che  furono  eseguite;  perchè  quanto  all'Ardine 
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istorico  sono  ia  quel  cortile  fra  le  prime.  Cominciando  dai  bat- 
tesimo delle  torbe,  è  feerie  ad  i^iido  vedere  la  imiiazioQe  del 
Boonarroti  a  cui  per  altro  motto  prestavasi  Ìl  stolto  eoa 
quella  ioBaìA  di  popoli,  aicnni  de'  quali  spogliando»,  altli  ri- 
esrendo  il  batle^no,  ed  altri,  cbe,  essendo  spagliai,  aspettano, 
che  il  s&nto  finisca  di  batteizare  quellir  ebe  sodo  avanti  a  Imo, 
davano  occasione  al  pittore  di  ritrarre  ignudi,  e  variate  e  dif- 
ficili e  risentite  attitudini;  la  quale  oecasiooe  mancando  nelle 
altre  dae  storie,  ciob  nelt'  angelo  che  annunzia  a  S.  Zaccaria 
la  sua  discendenza,  e  nella  nascita  di  S.  Gio.  BeLtìsta,  si  os- 
serva, che  in  esse  Andrea  è  mesa  imitatore  del  Boooan^,  e 
più  seguace  del  Sanzio,  come  che  sempre  della  grandezza- del- 
l'uno  e  dell'altro,  cosi  nei  movimenti  delle  Sgure,  come  nei 
loro  panneggiamenti  ritragga.  Per  altro  (letta  imitazione  fatta 
da  un  uomo,  come  Andrea,  che  in  fine  non  lasciava  di  essere 
un  sommo  artefice,  non  riusciva  spiacevole  ne  viziosa;  perché 
in  tutle  e  due  ie  dette  storie,  e  specialmente  nella  nascila  di 
S.  Gio.  Battista,  è  pur  da  ammirare  quella  vivezza  naturale, 
sì  propria  di  lui;  onde  si  direbbe  col  Vasari,  che  alla  Ggura  di 
S.  Zacearta  [che  in  una  carta  appo^ata  sopra  un  ginoccbio 
scrive  il  Dome  del  figlinolo}  non  nunca  altro  ohe  il  Gato;  e  la 
veeàia,  che  sedala  sì  rìde  dell'  alCm  veochia,  mostra  nell'  atti- 
tadinu,  e  nsH.'  affetto'  quel  tanto,  c&e  in  simil  cosa  farebbe  la 
mtanu  iitm  peccato,  die  qneste  pitture,  insieme  con  l' altre 
dette  dì  sopra,  sienb  ridotte  a  sì  mal  termine,  per  le  ingiurie 
delle  stagioni  e  degli  uomini,  che  quasi  perdute  oggi  possiamo 
dirle.  Tuttavia  è  da  ringraziare  con  tutto  l' animo  chi  oggi  in- 
tese con  utili  provvedimenti  a  conservarci  almeno  quel  che 
ancora  avanza  ;  dove  quasi  ad  un  girar  d' occhio  si  può  vedere 
i  cominci  amenti,  progressi,  perfezione  e  variazioni  della  ma- 
niera di  Andrea: che  è  quanto  dire. tutta  la  sua  vita  di  artista. 
E  cercando  pure  ne'  quadri  a  olio  alcuni  esempi  di  detta  sua 
ultima  maniera,  accade  parlare  della  disputa  di  alcuni  dottori 
intorno  al  mistero  della  Trinità:  che  ki  vedo  nella  sala  di 
Apollo  della  Galleria  Pitti.  Il  quale  dal  Vasari  è  collocalo  fra 
quelle  opere,  che  il  Vannncchi  fece  innanzi  di  andare  in  Fran- 
Btlle  àrti  —  Tom.  H.  4 
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eia.  Ha  la  maniera,  con  la  quale  questa  insigne  opera  è  coa- 
dolla,  ci  dice  e  assicura,  doversi  riferire  al  tempo  cbe  Andrea 
ricevette  una  nuova  e  straordinaria  impressione  dalle  cose  dì 
Hichelangelo  e  di  RaBaeUo;  il  che  non  avvenne,  per'  le  ooae 
da  noi  sopra  discorse,  cbe  dopo  essere  stato  in  Bodia.  Ksogna 
non  aver  oochi  per  non  vedere  lo  sforzo  dell'arie  michblan- 
giolesca  negli  attacchi  e  movimenti  delle  ligure;  come  nella 
veemenza  di  S.  Agostino,  che,  per  servirmi  delle  parole  del 
Vasari,  con  un'  aria  veramente  aEFricana  si  muove  verso  S. 
Pietro  martire;  il  qua!»  tiene  un  libro  ap(;rto  con  arie  e  atto, 
neramente  terribili:.  Chi  non  direbbe  disonnate  e  atteggiale 
dal  Buonarroti  le  mani  e  le  braccia  di  S.  Lorenzo,  che  pare 
che  ceda  all'  autorità  di  coloro,  che  sono  più  vecchi  di  lui,  e 
di  S.  Francesco,  che  con  la  sinistra  tiene  un  libro,  e  la  destra 
]Xinendosi  al  petto,  mostra  con  la  bocca  di  struggersi  di  fervore 
in  quel  ragionamento?  A  tutto  ciò  arrogi  la  qualità  del  colo- 
rito: al  quale  gli  scuri  tolgono  parte  di  quella  splendidezza 
uguale,  cbe  si  ammira  ioQno  a  noi  Gonsetvata  nella  Madonna 
delle  Arpie,  e  negli  altri  quadri  a  olio  di  Andrea:  conaipssìa- 
chb  nella  diruta  della  Trinità,  per  aggiunger  forza  alla  forza 
del  concetto  e  del  disegno,  caricò  gli  scuri,  più  che  non -era 
suo  costume;  e  per  conseguenza  alterò  un  poco  quel  suo  modo 
semplici^imo  e  naturale  di  maneggiare  le  tinte.  Ma  sebbene 
queste  cose  mostrino,  eh'  e'  s'  era  volto  a  una  mela  poco  a  sua 
natura  conforme,  pure  nessuno  potrebbe  negare,  che  nel  citato 
quadro  non  sieno  da  ammirare  le  leste,  piene  di  gravità  e  di 
nobili^  propria  di  que' dispulanti;  anzi  questo  istcsso  1^  fede, 
che  ii  Vauoucchi  aveva  non  leggermente  ricevuto  nell'  animo 
l'arte  di  Michelangelo  e  dì  RaUaello:  laonde  nella  detta  opera, 
come  nota  il  Vasari,  si  vede  .molta  oiscruanza  nella  misura 
delle  figure,  ed  un  modo  molto  ordinato,  c  la  proprietà  nel- 
l'aria de'volli.  Però  non  consiglieremmo  alcuno  a  volerlo  imi- 
tare in  questi  estremi  sforzi,  che  fece  coli'  arte,  quasi  la  na- 
tura del  suo  ingegno  violentando.  Ghè  e'  poggia  dove  l' arco 
comincia  a  voltare,  e  se  non  cade,  cadrebbero  tutti  quelli,  che 
allo  Etesso  pericolo  si  mettessero. 


Ib  quel  (empo  Federiu'o  H  duca  di  Mantova,  iiell'  andare  a 
Roma  a  viutere  papa  Clemente  VII,  passando  [w^r  Firenze  vidu 
sopra  una  porta  in  cesa  Medici  il  riliatlo,  che  Kaffaello  d'Ur- 
bino fecs  in  Roma  di  papa  Leone  in  mezzo  al  Cardinale  Giulio 
de'Medicì  e  al  Cardinale  de'  Rossi;  ed  invaghitosene,  come 
colai  che  assai  diletto  pig^iara  nolle  ani,  giunto  a  Clemente, 
glielo  chiese  in  dono,  e  il  papa  non  sapendo  negarglielo  scrìsse 
a  Ottaviano  in  Firenze,  perohò  inoaSBato  il  mandasse  a  Meia- 
tova.  Dispiaceva  a  Ottaviano  di  privar  Firenze  e  la  soa  casa 
d'  un  tanto  tesoro;  e  d' altra  parte  conosceva,  che  l' amicìzia 
del  duca  di  Mantova  era  al  pontefice  e  a  tutta  la  sua  fami- 
glia di  non  piccola  importanza  in  quel  tempo,  s\  pieuo  e  si 
vario  di  guerre  e  di  per  turba  zioui.  Cercò  adunque,  come  dice 
il  Vasari,  di  salvar  la  capra  e  i  cavoli;  e  sapendo  Ottaviano,  il 
quale  era  intendentìssimo  di  pittura,  che  Andrea  de!  Sarto, 
dopo  quel  suo  ultimo  ingrandimento  di  maniera,  sarebbe  stato 
meglio  d'ogni  altro  acconcio  a  contraffare  perretlaincnle  l'o- 
pera dell'Urbinate,  glie  ne  foce  fare  seL^relauienle  una  copia, 
[jer  mandare  al  duca  invece  dell'  originali.'.  Io  sou  cerio,  che  se 
la  copia  non  fosse  riuscita  fedelissima,  non  si  sarebbe  Otta- 
viano attentato  di  fare  il  baratto;  ma  poiché  a  lui  slesso  non 
veniva  fatto  di  conoscere  1'  una  dall'  altro,  essendo  siale  per 
fino  contrfl&tte  dal  pittore  alcune  macchie  di  sudicio,  che  vi 
erano,  non  temè  di  eseguire  l'onesto  inganno;  di  cui  non  ò 
maraviglia,  che  fosse  prem  il  dnca:  ma  è  grau  maraviglia,  che 
ne  fosse  altresì  preso  Ginlio  romàno,  che  si  trovava  in  quella 
corte,  n  quale  si  crede,  che  lavorasse  nell'originale.  Talché 
per  disinganno  fu  mestieri,  che  Ìl  Vasari,  dopo  alquanti  anni, 
mostrandogli  il  contrasseguo  eh'  era  dietro  al  quadro,  e  con- 
tandogli il  fatto,  lo  togliesse  di  errore.  Tanto  aveva  Andrea 
studiato  gli  andari  di  Raffaello:  e  se  v'  ora  cosa,  che  potesse 
far  manifestamente  conoscere  la  dilferenza  dei  due  pittori,  era 
il  tempo:  che  facendo  un  po'  crescere  gli  scuri  nel  dipinto  di 
Raffaello,  per  quel  nero  di  fumo,  eh'  egli,  e  più  il  suo  Giulio 
romano  cominciarono  ad  usare,  doveva  lasciare  più  intatto  e 
fresco  il  colorito  d' Andrea,  che  con  tinte  semplicissime,  e 
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senza  il  mescolamento  di  sostanze  alterabili,  otteneva  la  stessa 
forza  di  rilievo.  E  pure  chi  '1  crederebbe  ì  A'  dt  nostri,  che 
Lutto  cib  è  manifestissimo  (  altre  a  quelle  ragioni  d' arte,  che 
fanno  differire  la  mano  di  chi  opera  da  quella  di  chi  ritrae) 
DOn  mancb  chi  giudicasse  tx^ìa  l' originale,  e  originale  la  co- 
pia, dando  al  Vasari  la  patente  di  bugiardo,  come  s' egli  avesse 
dovuto  avere  più  amore  par  un'opera  di  Balfaello,  che  pier 
un'opera  del  suo  antico  maestro  e  eonciUtdino:  tanto  più  die 
nel  narrare  il  fatto,  mastra  compiacersi,  che  Giulio  roraaao 
aiTerniasse,  doversi  stimare  molto  piCi  la  fatica  del  Vannuccbi, 
per  aver  così  bene  imitala  la  maniera  d'  un  altro.  La  qual 
compiacenza  dovrebbero  altresì  avere  oggi  anche  i  Napoletani, 
che  insieme  alle  alti  c  cose  pervenute  loro  dalla  eredità  dei 
Farnesi,  !a  possiedono,  e  non  invidiare  a  Firenze  l'originale. 

Con  l'avere  Andrea  rinforzato  la  sua  maniera,  oltre  la 
prima  ìndole  del  suo  ingegno,  aveva  altresì  acquistata  uua 
forza  d' annuo,  che  sempre  più  in  lui  vbceva  quella  limidilti 
impressagli  dalla  natura;  e  ne  die  non  lieve  testimouianza, 
quando  l'eono  1524  fu  chiamato  a  Prato  da  messer  Baldo 
Ùaogini  per  fargli  dipingere  una  tavola  da  collocarsi  nella 
chiesa  della  Hadoma  delle  Carceri;  perchè,  essendo  stato  nello 
stesso  tempo  messo  inDBori  al  Mangiai  Niccolò  Soggi  da  An- 
tonio da  San  Gallo,  dicendogli  obe  non  poteva  avere  m^lior 
maestro  per  queir  opera,  Messer  Baldo,  come  quello  che  era 
poco  intendente  della  virtiì  degli  artefici,  mu  ostante  la  pa- 
rola data  ad  Andrea,  lasciatosi  facilmente  svolgere,  sllt^  la 
pittura  al  Soggi.  Costui  non  contento  di  avere  con  l'altrui 
favore  carpito  la  commissione,  volle  farne  baldanza,  dicendo 
ad'Andrea  in  presenza  de!  Mangini,  che  giocherebbe  seco  ogni 
somma  di  danari  a  far  qualcosa  di  pittura.  Alla  quale  ardi- 
tissima sfacciataggine  Andrea,  che  aveva  condotto  seco  in  sua 
compagnia  Domenico  Puligo,  sapendo  quanto  Niccolò  valesse, 
rispose:  Io  ho  meco  t/uesto  mio  garzone,  che  non  i:  stalo 
molto  all'arte;  se  In  vuoi  giocar  seco,  io  metterò  i  denari 
per  lui,  ma  io  non  voglio  che  tu  ciò  faccia  ycr  niente;  pe- 
rocché se  io  ti  vineetsi,  non  mi  tartbbe  onore,  e  se  io  per- 
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deiBÌ,  mi .  tarAhe  groBiSuma  vergogna.  Poscia  voUosi  al 
IfangÌDÌ,  e  dettogli,  cbe  desse  pur  l' opera  al  Seggi,  oh'  ella 
piacerebbe  a  ehi  andasse  at  mercato,  se  ne  tomb  a  Firenze; 
^dove  fece  per  Pisa  quella  tavola,  che  si  vede  nella  Prima- 
ziale  di  qaella  città:  divisa  io  cinque  quadri,  con  cinque 
santi  diversi,  cioè  San  Gio.  Battista,  S.  .Fiero,  S.  Caterina 
martire,  S.  Agnese  e  S.  Margherita  ;  Qgare,  dice  il  Vasari, 
C&8  fanno  manmigliaré  per  la  loro  beUetta  dùmque  le 
guarda,  e  sono  tenute  le  più  leggiadre  e-  belte  femnàae,  che 
c^It  faeesae  mai. 

Mentre  Andrea  si  travagliava  in  tutte  queste  opere  il  Pon- 
[Ormo,  dopo  finita  la  peste,  tornato  a  Firenze,  coiilinuava  Ba- 
ch' egli  a  lavorare  ;  e  parve  per  un  momento,  che  volesse  ripi- 
gliare la  sua  antica  maniera,  quando  per  la  foresteria  degli 
stessi  padri  Certosini  Fece  in  sulla  tela  un  quadro  con  entro 
Cristo  a  tavola  eoa  Cleofas  e  Luca;  grandi  quanto  il  naturale. 
La  qual  opeca,  dice  il  Vaflan,  riuscì  maravigliosa,  perchè  ut 
essa'  Jacopo  seguitò  il  genio  suo,  nè  a&ticò  o  sforzò  pui^  la 
□atora  :  come  posaiamo  vedere  nell'  Accademia  delle  belle  arti 
di  Fii«nn,doTe  tutbira  à  conserva.  ÌS&  egli  è  pur  difficile  toi- 
nar  nella  propria  via,  quando  si  lascia  per  correre  dietro  a 
nnon  e  pericolosi  esempi.  Si  diviene  stravagante,  sofistico,  in- 
saziabile: nè  si  sa  più  quel  che  si  ha  da  fare,  come  chi  end. 
in  un  cammino  sconosciuto.  Per  lo  che  Jacopo  da  quel  tempo 
in  poi,  di  ninna  cosa  più  si  contentava,  e  di  continuo  andava 
ghiribizzando  col  suo  cervello  è  investigando  nuovi  concetti,  e 
stravaganti  modi  di  fare:  nè  voleva, che  mai  alcuno  lo  vedesse 
lavorare,  o  lo  avvertisse  intorno  a  ciò  che  faceva;  onde,  seb- 
bene nelle  opere  condotte  in  quel  tempo,  come  nelle  pitture 
di  Santa  Felicita,  e  nella  tavola  per  le  monache  di  Sant'Anna, 
rimasta  nel  Museo  dì  Parigi,  e  sempre  del  buono  e  del  lode- 
vole, non  di  meno  non  sono  da  paragonare  con  le  fatte  nei 
tempi  addietro  ;  anzi  sono  il  principio  dello  scadimento  del- 
l'arte  nelle  mani  del  Ponlormo.  A  farla  maggiormente  preci- 
pitare s' aggiunse  poscia  1'  esempio  di  Michelangelo,  ctmie  di- 
remo più  innanti. 
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Ora  per  UD  momento  lornaDdoaRossoIìorentiao,noD  cistn- 
piamo  cb'  eì  jxta  quel  suo  ingegno  ardeotissimo  e  disposto  alla 
novit!i,  volesse  andare  a  Roma  per  vedere  le  cose,  ubo  ìnqaella 
città  avevano  operato  Michelangelo  c  RaiTaelio.  Finita  per  tanto 
l'opera  per  Gio.  Cavalcanti,  insieme  col  suo  bertuccione  s'in- 
viò a  Roma,  non  senza  essere  preceduto  dalla  fama  di  mara- 
viglioso  disegnatore:  onde  non  gli  manc6  subito  occasione  di 
lavorare.  Ma  a  lui,  sebbene  d'animo  più  ardito,  intervenne 
quello  stesso,  clic  era  intervenuto  a  fra  Bartolommeo  e  ad  An- 
drea del  Sarto;  imperocché  oltre  alla  mutazione  del  luogo 
(che  spesso  altera  Li  natura,  iu  virtù  e  i  cosinml  dello  per- 
sone) restò  si  stordito  e  stupefatto  dalla  \ista  delie  cose  di 
RalTaello  e  di  Michelangelo,  cbe  non  fece  mai  peggio  a' suoi 
giorni,  come  pur  mostrano  le  pittore  nella  chiesa  della  Pace, 
eseguite  sopra  quelle  di  Raffaello. 

Dopo  le  cose  fin  qui  narrate  delle  nòstre  arti  in  Toscana 
e  in  Roma,  verrh  facilmente  ad  t^nuo  il  desidoiio  di  sapere, 
come  in  qnello  stesso  tempo,  elle  si  travagliavano  negli  stati 
veneti  e  lombardi.  E  dicendo  dell'  architettora,  b  da  rimemo- 
rare  il  ponte  deifa  Pietra  in  Verona,  risarcito  da  fra  Giocondo. 
Il  quale,  dovendosi  rifondare  la  pila  di  mezzo, che  più  volte  era 
rovinala  per  lo  impeto  dell'  acqua  e  per  la  mollezza  del  ter- 
reno, diede  il  modo  di  fondarla  e  di  conservarla  con  tenerla  fa- 
sciata intorno  di  doppie  travi  fitte  nel  fondo;  si  che  il  Tiumo 
non  la  potesse  cavar  sotto.  Questa  opera  fu  altresì  l' ultima  di 
fra  Giocondo,  di  cui  s'  abbia  certa  notizia,  non  sapendosi,  che 
altro  egli  facesse  dopo  ipielìa;  cornei  pure  rimane  ignoto  dove 
c  quando  egli  morì. 

Ma  ad  un  altro  insigne  architetto  fu  allora  madre  Verona: 
a  Giammaria  Falconetto,  che  insieme  con  fra  Giocondo  portò 
il  vero  modo  di  fabbricare,  e  la  buona  architettura  nello  cittì) 
venete;  se  non  che  fra  Giocondo  fu  segnalato  maggiormente 
in  quelle  opere,  che  i  moderni  chiamano  idrauliche;  raentre- 
chè  il  Falconetto  rinnovi)  il  gusto  e  gli  abbellimenti  dell'  aite  : 
per  lo  che;  Il  Vasari  non  a  torto  scrisse,  che  in  tutte  quelle 
parti  non  era  stato  innanzi  a  lui  alcuno,  ohe  sapesse  pwr 


fare  una  comtoe  o  un  capitello  ;  né  chi  intendesse  nè  misura 
uè  proporzione  di  colonna,  né  di  ardine  alcuno.  Attese  ia 
principio  Giammaria  alla  pittura,  che  imparò  da  suo  padre,  e, 
comeii  padre, rimase  mediocre  in  quest'arte;  e  sentendosi me^ 
glio  int^ató  air  architettura,  si  dtè  tntto  a  stodiarìs  astie 
opere  degli  antichi  ;  delle  quali  ogDuuo  sa  quali  preziosi  resti 
abbia  Verona:  ciuk  antica  e  nobilissima  e  piena  di  grandi  edi- 
Gzii.Aadò  poi  a  Boma  per  aver  campo  maggiore  ai  suoi  studi; 
e  dodici  anni,  dice  il  Vasari,  vi  dimorò,  non  lasciando  cosa  o 
di  fabbriche  o  di  membra,  come  sono  comici,  colonne,  e  capi- 
telli di  qual  si  voglia  ordine,  che  tutto  non  disegnasse  di  sua 
mano  con  tutte  le  misure.  Tornato  quindi  a  Verona,  cosi  ricco 
d'  ogni  tesoro  d'  arte,  trovò  la  patria  Ìd  grandissime  angustio 
e  travagli  ;  conciossiachè  fosse  nel  tempo,  che  dalle  mani  dei 
Veneziani,  dopo  la  guerra  de' collegati  in  Cambrai,  passava  in 
quelle  dei  tedeschi  ;  o  quantunque  egli  sapesse  mettersi  in  gra- 
zia ai  nuovi  padroni,  non  tanto  per  la  virtù  dell'  arte,  quanto 
per  essere  Giammaria  uomo  terribile  e  bravo  neil'  arme,  o  da 
tirarsi  dietro  gran  seguito  di  popolo,  e  in  Une  da  aspettarsi  da 
lui  una  fedele  e  valorosa  sGcvili),  par  tuttavia  nessuna  occa- 
sione di  esercitare  l' architettila  ebbe  nel  tempo,  clic  la  città 
fa  dell' imperatore,  e  dOfè  contentarei  di  dipingere  in  sugli  edi- 
tai pubblici  r  srmé  'oesaree  che  prèsto  poi  furono  atterrate; 
penieébb  la  repubblica  vèneta,  nccoglìendo  in  Padova  i  suoi 
spariti  6'forae  estrème^  si  rialzi  e  rinvigcrì  pef  forma,  che  l'o- 
nore perduto- e  r  imperio  ricuperò.  Nel  tornare  Verona  sotto 
gli  antichi  Signori,  il  Falconetto,  che  aveva  seguitato  la  parte 
imperiale,  facendosi  capo  di  popolo,  fu  forzato  per  sicurtà  delia 
vita  a  partirsi  ;  onde  a  Trento  se  n'  andò,  e  quivi  si  mise  a  di- 
pingere meglio  che  [loteva,  finché  rassellale  !b  cose,  e  ricon- 
dottosi a  Padova,  p  quivi  conosciuto  il  rcvcrcmlissimo  Bembo, 
fu  da  esso  molto  favorito,  e  mostrato  con  sue  raccomandazioni 
a  quel  magnilico  e  veramente  regio  spirito  di  M.  Luigi  Cornaro, 
che  come  amò  e  raccomandò  la  vita  sobria,  qual  vera  medicina 
della  vita  lunga,  cosi  fu  amadore  grandissimo  d'  ogni  arte  e 
s^natafflenle  dell'  arcbiteltura.  Il  Comaro  accolse  amorevol- 
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meate  ìlFateoneUo,e  veduto  i  ami  disegni,  e  udito  eon (punto 
fondamenio  c^iiarira  tutta  le  di(B<s<dti,(^  possono  auewe  ne^ 
gli  ordini  d'Arebitettnra,  conobbe,  che  oDll'opera  di  Giammaria 
avrebbe  potato  nuttere  ia  pratioa  tante  otte,  ob'  egli  ave?8 
studiato  ia  Yitrnvio,  nel!'  Alberli,  e  in  altri,  obe  hanno  scrìtto 
in  dena  professione  :  onde  tiratoselo  in  casa,  ve  lo  leane  oao- 
rGvolmente  per  tulio  il  lempo  che  visse,  dandogli  comodità  ed 
occasioni  coniinue  da  osercilare  il  suo  ingegno  e  la  sua  arte. 
Per  prima  cosa  gii  fece  fare  in  Padova,  vicino  al  Sauto,  un 
palazzo  (oggi  appartenente  alla  famiglia  Giustiniani]  con  in 
fondo  al  cortile  quella  ornatissima  loggia  di  due  ordini,  il  primo 
dorico,  e  l'altro  ionico;  la  (juale,  sebbene  in  generale  mostri 
un  non  so  ciie  di  inlo  e  di  soperchio,  pure  Tu  rcnuEa  bellissima, 
e  quasi  un  |)i  incipio  di  quel  modo,  che  lece  tanto  onore  al  Pal- 
ladio. Del  qual  modo  veramente  mcgbo  [a  fedo  l'edilizio,  che 
il  Serlio  chiamò  la  fiotonda  di  Padova.  Vi  sono  puro  nella  cittit 
altre  opere  di  Giammaria  ;  e  qoella  porta  doricti  al  così  detto 
palazzo  del  Capitano  fu  molto  lodata  per  guslo  e  magnìficenEa: 
nè  minor  lode  ebbero  J' altre  due  porte,  ancor  esse  architettate 
dal  Falconetto,  l' a»  delta  di  S.  Giovanni,  e  l' altra  chiamala 
Savonarola,  amendne  comode  e  nsaai  bene  intese.  Grande  or- 
namento  della  cìltii  sarebbe  stato  il  tempio  di  Santa  Maria 
delle  Grazie  de'  frati  di  S.  Domenico,  so  fosse  stato  condotto 
a  termine  secondo  il  bellissimo  modello,  che  ne  aveva  fatto  il 
Falconetto.  K  fra  ì  più  superbi  e  magniQci  palagi  della  mo- 
derna architettura  si  av  rebbe  dovuto  annoverare  quello  del 
Savpragnano  nel  Friuli,  aneli'  esso  principialo  col  disegno  di 
Giammaria,  se  colla  morie  del  pyJrone  non  fosse  pure  rimasto 
interfono.  Veramente  quuslo  Falconetto  aveva  l'animo  dispo- 
sto alla  grande  architettura  :  ondv  non  è  maraviglia,  se,  ricu- 
sando di  far  disegni  di  case  privale,  nuil'alLro  desiderava,  se 
non  che  se  gli  presentassero  occasioni  di  far  cosa  pubbliche,  e 
simili  in  grandezza  alle  antiche;  delio  quuli  ei^li  era  si  inna- 
morato, die  mai  non  restava  di  misurarlo  u  disegnarle.  £  fu 
pur  egli  il  primo,  the  trovb  le  piante  de'  teatri  ed  anGteatri 
antichi;  c<H)ie  fra     «Itr't  dì  gnello  mirabilmente  conservato 
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della  stessa  saa  patria.  Fece  altreA  il  FalcoiteUo  alonnì  dise- 
per  casa  Goraaro,  dove  io  seno  alla  più  a^ttaoBB  amici- 
zia terminò  i  gloriosi  suoi  giorni. 

Fassiecno  era  a  ragioasre  delle  scaole  dì  piUara  in  {[uel 
teoipo  GOtà  veoMs,  conie  lombarde.  Il  dire  che  elle  fossero 
Btgaore^ate  da  qoella  fona  michelangiolesca,  ohe  aveva  co- 
minciato si  gagliardamente  a  prevalere  nella  scuola  romana  e 
lìoreotina,  potrebbe  essere  non  a  torto  oppugnalo  ;  perocché 
sappiamo  per  testimonianze  storìcbe  nOA  contrastabilì,  che  il 
Correggio,  signore  dell'  arte  in  Lombardia,  non  andò  mai  a 
Ilo  ma  ;  e  Tiziano,  principe  della  pittura  vonola,  fu,  come  nota 
ii  Vasari,  cliiamalo  in  Iloma  dal  Bembo,  quando  era  bufjrelario 
(li  papa  Leone,  volendo  mostrare,  che  auclie  la  sua  Venezia 
aveva  arlelici  da  gloriarsene;  ma  andò  tanto  menando  la  cosa 
il'  ogj;i  in  domani,  che,  morto  Leone  e  Raffaello  nel  1  iiSO,  non 
v'andò  altrimenti,  e  la  sua  gita  in  quella  metropoli  non  fu 
prima  dal  quando  già  «veva  fatto  quelle  opw,.che  gli 
diedero  maggior  nome  e  aplendore.  Tuttavia  stimiamo  non  es- 
aerai  impedito  il  credere,  che  una  virtù  a)  straordiDaria  e  di- 
vina, eom'ani  qaslla  dì  Uichalangelo  e  di  Baffaello,  pcdesse 
^Miara  un  poco  aodie  di  lontano;  perocché  oltre  al  grido, 
chi  sa  quante  volte  ripetuto  de' loro  miracoli,  non  saranno 
mancati  disegni  o  ricordi,  fattine  da  quelli,  che  del  continuo 
in  quei  giorni  andavano  e  tornavano  di  Roma. 

È  noto  quel  che  il  Lanzi  riferisce,  evere  alcuni  creduto 
che  l'Allegri  nel  dipingere  la  cupola  di  S.  Giovanni  in  Parma 
imitasse  fedelmente  alcune  ligure,  che  si  veggono  nel  Giudi- 
zio del  Buonarroti.  La  quale  opinione  non  accetteremo  noi, 
che  sappiamo  non  essere  stata  fatta  la  pUtura  del  Giudizio 
che  parecchi  aoni  dopo  la  morto  del  Correggio;  ma  ben  di- 
remo, che  nella  detta  cupola  di  San  Giovanni,  alla  quale  An- 
tonio pose  mano  nel  'I si  portasse  in  raaniora,  cbo  dove 
si  rfgoardino  le  proporzioni  e  lo  scostare  delle  ligure,  il  loro 
nudo,  ì  loro  abiti,  la  vigorosa  espressione  delle  teste,  s  tutto 
l'intero  componimento,  pare  che  lo  spirito  del  Buonarroti  dalla 
volta  della  cappella  Sistina  passasse  ad  informu^  la  virtd 
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dell'Allegri,  sottoponendosi  ulla  grazia  del  suo  chiaroscuro; 
che  è  quanto  dire,  non  avere  il  Correggio  con  altre  penne  che 
con  le  proprie  votato  verso  quell'altezza  terribile  di  Miche- 
langelo. E  in  falli  al  mirabil  magisterio  delle  ombre  e  della 
luce  è  dovuto,  che  le  colossali  del  Cristo,  che  sscende 

al  cielo,  e  degli  apostoli  che  Ìl  rimirano  attoniti,  sfoggaDO  Ìq 
su  così  leggermente,  che  non  paiono  ponto  all'occhio  sover- 
chiare la  non  immensa  capacità  della  cupola,  costruita  a  forma 
d'  una  lazza  ;  e  nel  «tempo  stesso  vincono  così  bene  la  supe- 
riore oscurità  della  medesima  (  la  quale  non  avendo  lanter- 
nino sopra,  nè  finestre  ne'  lati,  non  riceve  altro  lume  che  di 
riverbero  )  che  seoEa  fatica  e  piacevolmente  si  possono  rag- 
guardare.  E  volendo  un  poco  considerare  la  singoiar  prero- 
gativa del  Correggio  di  ottenere  cioè  col  chiaroscuro  quel  ohe 
altri  ottennero  col  disegno,  bisogna  pur  derivarla  dalla  natura 
del  suo  spirilo.  Egli  congiungeva  con  un  ingegno  elevatissimo 
un  cuore  sommamente  affettuoso  e  pieno  di  soavità;  onde  dove 
il  primo  lo  tirava  a  grandeggiare  con  i'  arte  il  più  eh'  era  pos- 
sibile, il  secondo,  sdegnando  qualunque  minima  violenza,  lo 
ammoniva  di  cercare  io  natura  i  modi  più  dojci  per  arrivarvi. 
I  quali  modi  trovò  nella  grazia  del  chiaroscuro;  concioseiaohè 
chi  ben  consideri  la  natura,  non  per  altro  ella  et  mostrò  cm\ 
vana  di  forma  e  dì  colorì,  che  per  mezzo  delta  luce  e  delle 
ombre;  il  che  è  pare  cagione  perchè  l' una  cosa  temperandosi 
con  l'ahra,  non  sì  vegga  mai  nelle  operazioni  di  lei  alcun  che 
di  sforzato  e  d' indistinto  ;  ma  tutto  gradualmente  e  con  riposo 
si  manifesta.  Il  Correggio  adunque,  avendo  studiato  da  questo 
Iato  la  gran  madre  comnne,  usò  il  chiaroscuro  con  un  fine,  cui 
giammai  alcun  altro  non  aggiunse.  Imperocché  gli  altri  mae- 
stri usarono  il  chiaroscuro  per  dar  rilievo  perfettamente  eoo 
un  furie  coutrapposlo  di  luce  e  di  ombre,  mettendo  cioè  ac- 
canto al  bianco  il  nero,  perchè  il  rinforzo  dell'uno  facesse  si, 
che  le  figure  poste  nell'altro  spiccassero  come  dalla  tavola. 
Ma  l'Allegri,  volendo  dare  ai  suoi  dipinti  col  chiaroscuro  quella 
grazia  e  quella  perfezione,  che  altri  davan  lóro  col  disegno  e  col 
colorito,  stimò  che  jjuel  modo  di  contrai^re  gì  vicino  e  sì  for- 
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temente  le  ombre  alla  luce,  doveva  generar  durezza, che  è  ne- 
mica della  grazia  :  laddove,  meltendo  il  grigio  oscuro  accanto  al 
nero,  e  il  grigio  chiaro  accanto  al  bianco,  cioè  facendo  passare 
la  lace  da  m  colore  «II'  altro  con  insenéibile  gradazione,  ot- 
leneUwsì,  sltre  al  rìllsTO,  ona  dolcezza  incomparabile,  ed  al- 
treel  quel  temperamento  di  colori,  e  quella  sempre  nuova  e  in- 
cantevole anoooia,  e  in  (ine  (che  non  si  può  dir  di  più)  qoel 
modo  di  fare  sparire  ogni  traccia  di  contorni,  e  co' chiari  ecogU 
'  scuri  stabilire  la  verità  delle  forme,  come  proprio  fa  la  natura. 
Riduciamoci  alla  mente  il  San  Girolamo,  uno  do' suoi  prin- 
cipali lavori;  dove,  sebbene  le  carni  dei  divèrsi  personaggi 
sieno  variamente  colorite,  essendo  piìi  delicate  nella  Madda- 
lena e  nel  piccolo  Gesù,  d'un  tono  più  dorato,  come  dicono  gii 
artisti  d' oggi,  nella  vergine,  più  sanguigne  nell'  angiolo,  e  nt'l 
San  (iirolaiiio,  d'una  tinta  virilu  bassa  (che  non  ù  né  gialla, nò 
rossa,  né  sporca)  pure  questi  colori  s'  uniscono  in  guisa  fra  di 
loro,  e  così  bene  sfumaou  od  armonizzano,  che  a  prima  vista 
par  di  vedere  tutta  una  tmta,  come  nelle  cose  creale.  Osservi 
in  oltre  le  bocche  appena  più  colorate  delle  guancie,  e  con  tale 
inpaslo  da  nascondera  il  cantomo  :  se  non  che  il  lume,  che  nel 
kUiro,  saperiore  radè  pib,  ne  assegna  il  termine.  Gli  occhi 
SODO  sempre  bassi  e  morbidi  senza  còntornì,  e  gli  scuri  sì  deglr 
occhi  e  si  del  naso  e  della  bocca  sono  morbidi,  ma  sempre  più 
forti  delle  altre  ombre.  Il  passare  della  luce  dal  centro  alt'  e- 
8U«mità  è  insensibile  ;  e  cbma  in  quella  è  riunita  con  dei  scu- 
retti  forti  e  caldi,  e  con  dei  colori  brillanti,  cosi  in  queste  con 
della  tinte  sporche  e  naturalissime  si  spande.  1  chiari  sono  do- 
rati senza  essere  gialli,  e  le  ombre  son  portate  a  quel  grado 
maggiore  o  minor^  di  trasparenza,  che  è  necessario  a  dare  un 
perfetto  rilievo.  I  capelli  bellissimi  e  dipinti  con  largo  pennello  ■ 
si  uniscono  con  le  carni  merce  degli  scuri  ottimamente  sfumati: 
quelli  della  Madonna  di  color  nero  castagno  tengoao.  il  primo 
scuro  del  quadro:  quelli  biondeggiunti  della  Maddalena  sfu- 
mano più,  e  s' avvicinano  al  cosi  dcLto  tono  delle  carni.  Andn 
i  panni  s'accordano  maravigliosamente.  Il  manto  torchino  della 
Vergine  molto  vigoroso  e  moderatamente  vagone!  <^iari,  ha  poco 
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volume,  per  non  raffireddare  l'e&Uo  generale  del  quadro^  U 
rovescio  verde,  e  la  veste  che  copie  la  gamba  ili  color  rosso 
preparato  ia  giallelto,  e  veteto  dì  lapca,  rinforzano  subito  il 
caldo  delle  tinie:  e  l' abtio  del  San  Girolamo  tniefaino,  napiiì 
sporco  di  qoello  della  vergine,  e  il  manto  rosso  con  poco  oina- 
bro  ne^t^ìari,  lo  mantengono.  Tatto  riesce  a  fare  l'effetto  in  ogni 
parte  maraviglioso.  Vi  è  un  leone,  ottimamente  ombrellate,  e 
grasEBOiele  dipinto  :  le  carai  sono  smaltate,  nè  si  capisce  l'aoda-: 
mento  del  pennello.  L'  aria  poi  è  argentina  e  freschissima  come 
il  mattino.  La  qaal  fresclieiza  produce,  che  le  tinte  delle  carni 
più  calde  comparisca  no,  c  ne!  tempo  Gtesso  più  trasparenti,  e 
come  se  fossero  vive.  In  somma  in  questo  quadro  del  Correg- 
gio, più  che  in  ogni  nitro,  spicca  quella  unione  e  incantevole 
armonia,  che,  come  dicemmo,  vien  predella  dall'  uso  singola- 
rissimo, eh'  egli  fece  delle  omljie  e  della  luce. 

Nè  qui  solamente  coiksiste  il  pregio  singolare  del  suo  chia- 
roscuro. Il  Cofreggb,  per  evitare  appunto  la  necessitai  di  met- 
tere ichiari  e  gli  scuri  Bl  viciai  fra  di  loro  da  non  ottenere 
quella  efaraattiraidie  abbiamo  osservala  osi  suo  pennello,  cercò 
le  i»&  grandi  masse  A  di  ombre  e  sì  di  loco,  avvisando  con 
quél  suo  delic^issimo  gusto,  che  l'occhio  non  si  riposa,  nè  si 
'diletta,  che  nel  grande,  siccome  quello  de  cui  si  genera  un  mo- 
vimento dolce  ed  armonioso.  Uà  v'  era  pure  una  difiìcoltè:  che, 
essendo  agli  uomini  generalmente  odiosa  l'oscurità,  1'  aggran- 
dire le  masso  ombrose  quanto  le  luminose,  avrebbe  fatto  spa- 
rire quella  grazia,  ch'egli  cercava.  Ecco  pertanto  quell'ingegno 
trovar  subito  nuovo  e  mirabilissimo  compenso:  adoperando, 
i-reflessi  rompessero  il  troppo  tenebrore  :'di  maniera  àM  con 
poca  luce,  e  con  molte  riverberazioni,  potesse  conservare  le 
grandi  masse,  o  in  pari  tempo  ottenere  11  maggior  rilievo  con- 
giunto con  la  maggior  dolcezia  possibile.  Il  che  vuoisi  ritenere 
come  il  footo  della  sua  grazia  :  che,  mentre  rapisce,  fa  al  che 
lo  spirilo  abbia  il  teinpo  di  comprendere  il  ctmcetlo  della  com- 
[josiiione,  e  di  guslariie  le  diverse  espressioni.  11  quadro  ce- 
lebre della  notte,  e  l' altro  della  Maddalena,  ond'  è  superba  là 
Galleria  di  Dresda,  me  ne  faccino  principal  testìmonianaa.  Nel 


primo  di  esso  è  rappresentata  la  natività  di  Cristo  ;  da  cui  par- 
tendosi uno  splendore  straordinario,  rompe  la  notte,  e  fa  lume 
ai  pastori,  e  intorno  alle  figure  che  lo  contemplano  ;  Tra  le 
quali  ò  degmssima  di  considerazione  quella  femmina  die,  come 
note  il  Vasari,  volendo  fiiameale  gmrdiare  vmo  Cristo,  «  per 
non  potere  occhi  mortidi  soff'arire  la  Ime  dtUa  sua  rfw»- 
nità,  che  coi  raggi  par  dte  pereueta  jjueUa  /igara,  ri  mette  la 
_mano  dinanzi  agli  occhi,  tanta  bene  eipreaàa  dteèma  mara- 
viglia. Nè  minor  considerazione  mél'ita  quel  coro  d' angeli  so- 
pra la  capanna  che  cantano  :  i  quali,  come  Io  stesso  Vasari  di- 
vinamente dice,  sono  così  ben  falli,  che  par  che  siano  pini  tosto 
piovuti  dal  cielo,  che  falli  dalla  mario  di  un  pittore.  \ 

Che  diremo  del  piccolo  quadretto  della  Maddalena  gia- 
cente, piccolo  di  mole,  ma  di  bellezza  così  grande,  che  non  si 
giungerebbe  mai  a  lodarlo  quanto  bastiì  In  esso  veggonsi  ai 
massimo  grado  tutti  i  mirabili  elFetti  del  chiaroscuro  di  questo 
singolare  pittore,  non  potendosi  imaginare  cosa  più  vaga  nè 
piò  graziosa.  Dobbiamo  a  questo  proposito  far  ricordanza  d'un 
altro  preziosissimo  quadretto  del  Correggio  :  nel  quale  à  un 
Cristo  mir  orto  :  pittura  fìnta  di  notte,  dove  l' angelo,  appa- 
rendogli, col  nggio  del  suo  splendore  lo  illumina  tutto,  e  giù 
a  piè  del  monte  ia  un  piano  si  veggono  tre  apostoli,  che  dor-' 
mono,  sopra  i  quali  fo  ombra  lo  s4esso  monte :'e  piit  in  là  ite 
m  paese  lontano  ò  finto  l' appari»  deltawora,  e  si  veggono 
venire  dati'  un  da'  lati  aleoni  addati  di  Giuda;  QveeUi  .storia, 
Gonchìode  il  Vasari,  è  tanto  bene  intesa  nella  «tra  ptooolesaa, 
cAe  non  si  può  nè  di  pasienssa  nè  di  studio  per  tanta  opera 
paragonala.  E  per  Verità  il  lume  che,  partendo  da  un  punto, 
rischiara  variatamente  il  quadro,  è  cosa  tutta  poetica  e  su- 
blime. In  tal  guisa  l'Allegri  aggrandiva  le  ombre,  ed  otteneva, 
che  queste  col  mezzo  di  luci  naturalmente  riflesse  sfumasseru 
con  tanta  grazia  e  bellezza,  che  al  Mengs  parve  che  il  suo  chia- 
roseuro  fossu  cusa  ideale.  Della  quale  espressione  noi  al  solilo 
non  faremo  conio,  come  impropria.  Ci  sarebbe  piaciuto  che 
r  erudito  scrittore  avesse  detto,  che  una  più  profonda  e  spe- 
ciosa osBOrvazioiie  della  natiua  fece  il  Correggio  padrone  di 
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usar»  le  ombre  e  la  luce  nel  piii  bello  e  grazioso,  modo  checnai 
si  possa  vedere:  al  che  tiravalo  l' ìndole  del  suo  ingegno,  ohe, 
come  il  CDOre,  era  gagliardo  senza  impelo:  e  però  cer- 
cava d'ottenere  quel  riposo,  che  viene  alle  pitture  dalle  grandi 
masse:  nelle  qoali  la  degradazione  delle, tìnte  riesce  più  oatn- 
rale  e  tranquilla,  e  divien  fonte  di  maravtgliose  leggiadrie.  E 
di  cotali  leggiadrie  qual  pittore  mai  ne  sparse  in  tanta  copia 
quanta  sene  vede  nel  S.  Girolamo,  di  cui  si  è  discorso,  e  nella 
celebre  Madonna  della  Scodella,  dove  la  gaiezza  della  isntaBia, 
e  la  sereniiii  o  dolcezza  delle  ligure  non  si  potrebbe  paragOr 
nare  con  altra  dipintura,  se  pure  non  fosse  dello  stesso  autore: 
benché  mai  alla  vera  e  vivissima  tesU  del  Gesù,  che  in  questa 
invola  pargoleggia  non  aggiunse  mai  la  stessa  mano  deli' Alle- 
gri ?  Kcco  percliè  l' arty  della  pittura  riconosce  dal  Correggio 
la  massima  perfezione  del  cliiaroscuro.  Dopo  le  quali  cose  non 
sarà  diflìcile  mostrare,  come  il  Correggio  assoggettasse  al  chia- 
roscuro il  colorito,  il  disegno,  ed  ogni  altra  parte  della  pittnra. 

Il  Vasari  afferma,  che  nessuno  meglio  cU  Antonio  toccò  i 
colori,  ne  con  maggior  vagliCKM,  o  ooa  piò  rUiwo  idem  ar- 
tefice dipinse  meglio  di  lui.  Raflàello  Uenge,  addentrandosi 
pili  ne'  meriti  singolari  dell'  Allegri,  nota,  e  ci  par  ^uBlissimo, 
che  lo  stadio  del  chiaroscnro  gli  fece  ccmoscere,  ohe  se  i  colorì 
non  vengono  con  ispecial  trasparenza  maneggiati,  non  6  possi- 
bile che  rappresentino  an'  ombra  naturale  :  atteso  che  le  tinte 
trasparenti  lascino  subilo  passare  i  raggi  della  luce,  e  per  con- 
seguenza la  loro  superficie  rimane  realmente  oscurala:  laddove 
le  tinte  gravi,  e  diremmo  metalliche,  riflettono  la  luce,  e  in 
cambia  di  produrre  un'  ombra  scura,  ne  producono  nna  chiara. 
Con  questa  maniera  egli  diede  al  colorilo  una  lucentezza,  che 
per  avventura  non  si  vede  in  altri,  ed  ottenne  che  le  sue  ligure 
paressero  come  vedute  dentro  uno  specchio;  ollredichè  mentre 
a  sera,  come  sperimentò  il  Lanii,  per  la  debolezza  della  luce, 
le  altre  pitture  perdono  vigore,  le  sue  in  certo  modo  lo  acqui- 
stano, quasi  fosfori  che  vincono  il  bruno  dell'  aria.  A  qualcuno 
è  stato  avviso,  che  le  delicate  carnagioni  di  Tiziano  non  si  ve- 
dano nel  Correrlo.  E  noi  non  vogliamo  genra'almente  contra- 
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stare  a  quella  opinione;  anzi  crediamo,- che  quel  Inaerò  della 
carne  tizianesca  non  comporterebbe  lulta  la  forza  e  distinzione, 
che  r  Allegri  diede  agli  scuri  e  ai  chiari,  afQnchè  la  grazia  del 
'rilievo  spiccasse  naggiormflnte.  Ua  à  d' altra  parte  vero,  che 
etdw  egli  solo  .una  c^ta  maniera  di  abbassare-e  rioforzare  le 
ombre,  e  direi  di  ammorbidirle,  che  piuttosto  giovassero  che 
nuocessero  all'incarnato;  il  che  mostrò  nella  Leda  e  nella  Danae 
per  Federigo  di  Mantova,  che  il  Vasari  dice  si  di  morbidesza 
colorite  e  d  ombre  dt  carne  lavorate,  che  non  parevano  colon, 
ma  carni.  Giulio  Romano,  avendole  vedute  alTcrmò.  non  co- 
noscere colorito  nessuno,  che  aggiungesse  a  qitel  segno.  E 
quando  pure  non  ci  fossero  testimonianze  di  artisti,  basterebbe 
ricordare,  che  io  attrattive  di  quelle  carnagioni  candidissime  e 
dehcai,i:isimc  furouo  cosi  possenti  nel  fif^huoìo  di  un  Duca 
d  Orkaii^i.  chi?,  non  sapendo  esser  casto  guardandole,  e  volendo 
parere  un  santo  non  guardandole,  fece  con  ippocrita  balordag- 
gine, guastar  la  testa  alla  Leda,  e  ridurre  in  pezzi  la  Danae, 
che  dal  Vasari  per  lebaglio  è  chiamata  Venere. 

Il  colorito  del  Correggio  è  altreal  la  miglior  riprova  per 
non  credere  quel  che  dice  il  Vasari,  eh'  egli,  fosse  tanto  misero 
e  melanconico.  Dell' arto,  e  che  aggravato  di  fami^ia,  detìde- 
rasse  di  risparmiare:  imperocché  nessuno  mai  dipinse  con 
maggior  lusso  di  scelti  colori,  né  con  piil  forte  uoione:  e  nes- 
suno preparò  con  maggior  cura  e  maestria  le  tavole  o  le  tele  : 
sapendosi  per  testimonio  di  chi  le  ha  esaminate,  che  dopo 
averlo  ingessate,  come  era  uso  allora  di  tutti  i  bravi  coloritori, 
dava  ad  esso- una  mano  d'olio  cotto,  affinchè  assorbendole 
parti  saline  dei  colori,  sempre  più  li  purgasse  e  rendesse  du- 
revoli. Ed  oltre  a  ciò,  sicuro  della  loro  resistenza,  riscaldava  i 
quadri  o  col  fuoco  o  col  solo,  perchè  lo  tinte  mescendosi  in- 
sieme si  spacdiissero  cosi,  che  paressero  una  fusione:  tanto 
più  dìllìcile,  quanto  che  il  vigore  delle  masse  chiare  e  delle 
scure  era  al  massimo  grado.  £  per  verità  non  si  potrebbe  avere 
altra  ragione  della  somma  tnceoiem  e  solidità  del  colorito 
correggesco,  ohe  d' una  maravigliosa  vernice^  la  quale  al  bril- 
lante e  gaio  de'fiammbghiedei  veneti  congiangesse  il  robusto 
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e  raccordato  dei  fiorentini.  Vernice  disgraziatamente  rimasta 
m  segreto  all'  ala  nostra. 

RBgiooaodo  di  Mengs  del  disegno  del  Correggio,  afferida 
cfa'  egli  t'  impresee  ona  certa  grandezza  che  non  è  sempre 
eonforoia  alla  verìtfa.  A  me  para  mm  potersi  ivn,  che  il  disegno 
di  nw,  ebe  studiò  onìcamente  la  nature,  e  la  intese  pift  d'ogni 
altro,  non  sia  vero.  Ma  credo  invece  potersi  e  doversi  dire,che- 
l'Allegri  intenso, come  abbiam  veduto, al  grazioso  delle  grandi 
masse,  eh'  ei  mirabilmente  otteneva  colla  ombre  e  con  la  luce, 
non  si  brigò  molto  della  scelta  delle  forme,  donde  viene  quella 
purgata  e  corretta  bonlb  di  lineamenti,  in  cui  RafTacllo  non 
ebbe  pari.  L' Allegri  si  studiò  principalmenli;  di  aggrandirle, 
rigettando  ogni  minuta  parte,  ed  evitando  le  lìnee  rette  e  gli 
angoli  acuii  ;  e  nei  suoi  contorni  impresse  più  eleganza  che 
correttezza.  Il  Mengs  dichiarò  perfeitamenle  il  disegno  del 
Correggio,  quando  disse,  che,  come  Hafiaello  gli  fa  superiore 
nel  dipingere  gli  effetti  degli  animi,  cosi  gli  fu  inferiore  neldi- 
pingere  gli  effetti  dei  corpi:  e  potrebbesl  anche  tale  sentenza 
ridurre  in  questi  termini',  che  la  grazia,  che  incomparabilmente 
dava  il  primo  alle  pitture,  veniva  dalla  migliore  e  piii  viva  e- 
apressione  degli  animi,  e  per  ciò  le  sue  linee  BOno  pure  coiBe 
lo  spirilo  ;  la  grazia  poi,  che  alle  pitture  dna  il  secondo,  vraiva 
dalla  piii  vaga  e  leggiadra  attitudine  dei  corpi,  e  però  le  sue 
linee  sono  varie  e  ondeggianti,  come  la  materia.  Rara  è  quella 
testa,  dice  dottamente  il  Lami,  ohe  non  tia  veduta  o  di  so- 
pra 0  di  sotto:  rara  queila  mano  o  corpo,  die  non 
pieghi  con  una  grazia  tenxa  esempio.  E  in  oltre  chi  mai  le 
faccio  dei  giovani  e  de'  fanciulli  atteggiò  al  riso  con  tanta  sem- 
plicità e  naturalezza,  da  non  esservi  persona  melanconica,  che 
raggu ardendole  non  rida  anch'  essa  e  non  si  rallegri?  Chi  poi 
dipinse  in  guisa  i  panni,  che,  ponendo  più  cura  al  loro  andare, 
che  a  ciascuna  piega,  dovesse  accrescere  \'aghezza al  componi- 
mento ? 

Se  dopo  queste  considerazioni  alcun  dicesse  :  è  poi  esem- 
pio imitabile  di  disegno  11  Correggio?  Risponderei,  che  dove 
venisse  fallo  di  colorare  e  ombre^iarè  i  disegni  dell'Allegri 
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nel  modo  c^e  furono  de  lui  colorati  e  ombreggiati,  non  crede- 
rei biasimevole  svitare  la  sua  maniera  nuova  e  qualcbe 
volta  strana  di  contornare  ;  imperocché,  come  dottissimamente 
avverte  lo  stesso  Vasari,  parlando  di  esso  Correggio,  tutto 
t'impara  per  condurre  l'opere  perfette  nella  fine,  la  quale 
i  il  colorire  con  disegno  tutto  quel  che  si  fa.  Ma  poiché  è 
singolar- bfliùgnitìi  di  natura  il  fare  come  l' Allegri  Tece,  giu- 
dicherei imprudenza,  anzi  certezza  di  rovinare,  il' volerlo  se- 
guitare in  quel  suo  continuo  oodeggiamento  dì  linee,  or  con- 
cave or  convesso,  e  come  che  naturali,  pure  sempre  arditissime. 
L' esempio  di  quelli,  che  vollero  imitarlo,  mostrerà  vero  più 
sotto  quello,  che  qui  acceumamo.  Pongasi  ben  mente,  che  An- 
tonio fece  servire  alla  grazia  del  chiaroscuro  il  colorito  e  il 
disegno:  nò  solamente  il  colorito  c  il  disegno,  ma  eziandio  la 
invenzione  e  composizione  delle  storie.  Sono,  dice  il  Lanzi, 
te  sue  tnuenaioiit  per  lo  più  come  le  poesie  d' Anacreonte, 
ove  yli  amorim,  e  ne  temi  sacri  gii  angioletti,  agiscon  cose 
jraatosissiniG.  Co3\  nel  quadro  di  San  Giorgio  li  vedi  scher- 
zare intorno  all'  elmo  e  alla  spada  del  santo;  e  nel  S.  Giro- 
lamo m  angi<^  addita  al  signore  Ìl  libro  di  quel  gran  dottore 
della  chiesa,  e  un  altro  si  appressa  alle,narici  lo  scoperchiato 
vaso  di  angnanto  della  Kbddalena. 

Al  800  compoire  non  mancb  dignilt  e  magìetemvma  tenne 
sempre-  la  via  della  natnra  con  un'  ardire,  oh'  egli  solo  poteva 
usare:  talché  i  grappi)  le  attitudini,  e'tntte  le  movenze  delle 
suo  figure  divennero  affettazioni  e  leziosa^ini  negli  altri  che 
Io  imitarono,  non  avendo  avuto  alcuno  il  potere  di  accordare 
quelle  grandi  masse  di  lumi  e  di  ombre  con  tanta  grazia  e 
dolcezza,  che  ne  risultasse  una  vaghezza  perfettissima  e  uni- 
versale. Dirò  anche  di  piìl,  e  credo  sia  Ìl  più  che  si  possa 
dire,  e  come  il  suggello  al  merito  del  gran  lombardo.  Dagli 
effetti  del  chiaroscuro  ottenne,  cosa  singolarissima,  la  maggiore 
espressione  da'  sentimenti  più  teneri  e  profondi,  come  ia  pietà, 
la  compassione,  il  dolore,  il  lutto  ed  ogni  altra  mestizia.  Del 
che  recherò  in  prova  il  suo  deposto  dì  Croce,  che  nell'  Ac- 
cademia parmigiana  si  conserva.        non  rimane  commoeso 
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al- vedere  quella  lugubre  sceua?  Fu  questo  un  dei  soggetti, 
che  il  Sanzio  condusse  con  maggior  aOetto:  e  cerlanieDtc  in 
quel  Cristo  posseduto  dal  Borghese  è  tutta  la  pietà,  che  si 
può  acooglìere  in  cuore  umano.  Ma  nel  correggesco  è  meno 
dft  piatire,  tneoo  da  ìoteDericsi,  meno  da  compatire  ?  Ben 
credo  che  nel  primo  gli  afiétti  nascessero  principalmente  dalla 
virtb  dei  disegno,  e  nel  secondo  dalla  virUi  dei  chiari  e  d^it 
Bcun.  La  qoal  semenza  suona  cosi:  cbe  nel  Sanzio  il  Icuore 
è  commosso  pib  pensando,  che  guardando,  mentre  che  nel 
Correggio  più  guardando,  che  pensando  s' intenerisce.  Entra 
iMume  a  diritta,  e  con  soave  contrasto  e  malinconia  si  spande 
più  0  meno  sulle  varie  figure,  secondo  die  esse  piii  o  meno 
esser  debbano  dal  dolore  oppresse:  per  lo  che  le  lisonomio 
pigliano  qiisl  ^rado  di  tristezza  e  di  pena,  che  a  ciascuna  si 
conviene.  Fredda  c  srolorala  quella  del  Salvatore  esangue. 
Immobile,  e  come  djl  dolore  impietrata,  la  madre,  dagli  occhi 
della  quale  non  grondano  lagrime,  mn  fugge  il  lume,  come 
di  chi  e  fuori  dei  sensi.  Pieno  d'  allo  cordoglio,  ma  senza 
srogo,  il  fedele  Giovanni,  che  tra  le  braccia  accoglie  la  sve- 
nata Maria.  Tutta  in  sb  ristretta  I9  Madonna,  alla  quale  rosr- 
aeggiano  gli  occhi,  per  lo  gran  pianto  versato,  e  piii  cbe  stan- 
chi ai  direbbono  eaaostL  Ma  tatU  qoesti  elTetti  dì  cooiioozione 
nelle  Ggóre  non  si  mòslrarebbero  al  pib  alto  segno,  se  con 
essi  non  a'  accordasse  il  resto  del  campo,  Terreno  arido,  al- 
pestro:arbori  radi  e  spogliati.  Nessuna  parte  di  cielo  scopertai 
e,  ciò  che  è  da  notare,  spira  nella  morta  e  caliginosa  aria  del 
fondo  una  mestizia,  che  piglia  colore  dalla  straordinaria  gra- 
mezza del  sole  oscuralo  ;  d' onde  viene  quel  ferale  e  cupo  si- 
lenzio, che  aggiunge  il  sublime  alla  pietà  di  quella  scena. 
Aveva  ragione  il  Caracci  di  prediliggere  questo  quadro  del 
Correggio. 

Fu  il  Correggio  generalmente  creduto  non  atto  ad  espri- 
mere senlimenti  di  lierezza  e  di  violenza,  come  uno  di  na- 
tura, tuUo  grazia  e  dolcezza;  e  per  verità  il  gaio,  Ìl  lieto,  il 
-tenero  furono  meglio,  e  quasi  sempre  da  lui  espressi:  ma 
quando  alcuna  fiata  volle  la  fierezza  e  la  Ttc4enza  di  un  oar- 
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ncfice  psprimcre,  trovò  pure  nel  suo  chiaropcuro  Ìl  mozzo  di 
farlo  eccelle  il  temente.  II  martirio  di  S.  Placido  e  di  S.  Flavia, 
anch'  esso  nell'  Accademia  parmense,  lo  dimostri.  Non  so  se 
mai  sia  stata  messa  a  maggior  ooutrasto  dài  pittori  la  feracità 
di  tilt  opprime^  e  ia  «ostania  di  obi  è  oppresso,  come  ìd  que- 
sto dipiato  si  Tede.  Bea  credo  cbe,  se  ooa  fosse  la  varietii 
delle  tìnte  prodotte  ddle.  spaziose  masse  dei  chiarì  e  degli 
semi,  BpaÀmnbìm  assai  meao  da  una  parte  la  eroda  e  atroce 
forza  del  manigoldo,  e  dall' altra  la  viva  e  sfavillante  gioia  dei 
martoriati.  Ua  del  disegno,  colorito,  invenzione,  composizione, 
espressione,  e  d'  ogni  altro  pregio  dell'  Allegri  le  nominate  cu- 
pole della  Città  di  Parma  sono  la  più  compiuta  dimostrazione. 
Uaravigliosa  età  fu  quella  certamente  per  l'arte,  che  quasi 
a  un  tempo  la  Segnatura  di  HalTaello,  la  Sistina  di  Miche- 
langelo, e  le  Cupole  del  Correggio  si  scopersero,  senza  che 
r  uno  vedesse  1'  altro.  Chi  ancora  mettesse  in  dubbio  la  sovra- 
nità della  mente  italiana,  venga  qua,  e  dica  se  alira  nazione, 
altro  cielo  può  vantar  tanto.  Miracoli  son  questi  dell'Italia 
sola,  dove  le  avversità  e  le  guerre  distruggitrici  della  comune 
libertà  non  bastarono  a  spegnere  la  Samma  dell'  intelletto;  la 
quale  crebbe  ognora  più,  quasi  incendio  mosso  da  contrarli 
venti.  Raffaello,  Michelangelo,  il  Correggio,  il  Machiavello,  Co- 
bmbo  e  Galileo  fecero  al-moildo  soleoae  e  sicura  testimo- 
nianza, ohe  dagli  altri  abbiamo  ricevuto  i  tradimenti  e  le 
catene,  ma' non  la  sapienza  del  bnenq  e  JÌel  bello. 

Chi  considera  in-l^rma  le  due  CapoIe  del  Correggio,  l'una 
nella  Chiesa  di  S.  Giovanni  de^Pf.  (ìassinensi,  e  l' altra  nelia 
Cattedrale  della  detta  cittìi,  vede  senza  fatica,  cosVaelIà  prima 
come  nella  seconda,'  l' opera  di  un  ingegno  destinato  dalla  na- 
tura a  far  mostra  della  grazia,  che  nasce  dalla  bella  appa- 
renza. Ha  aon  pub  eziandio  non  avvedersi,  che  in  quella  ha 
seguito  meno  che  in  questa  le  inclinazioni  della  propria  na- 
tura ;  segno  manifesto  eh'  egli,  dove  avesse  voluto,  avrebbe 
potuto  volgere  ii  suo  ingegno  a  qualunque  meta.  Alla  cupola 
di  S.  Giovanni  pose  mano  poco  oltre  ai  ventisei  anni  ;  quando 
gii  sentiva  il  giovanile  stimolo  di  vincere  s&  medesimo,  cbe 
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già  aveva  dato  luminosD  prove  di  valore  Della  camera  di  S. 
Paolo,  e  Dell' Evatigclista  della  stessa  Chiesa  di  S.  Giovanni. 
Dimenticò  adunque  per  poco  la  soavità  del  proprio  cuore,  e 
lasciò  che  un  moraunlanco  fuoco  iiiutato  dall' olà  u  dal  volort; 
il  trasportasse  dovo  egli,  seguitando  la  sua  indole  naturale,  non 
sarebbe  mai  giunto.  Il  qual  fuoco  pai  venne  in  guisa  rattempe- 
raodo  nelle  altre  sue  opere,  che  quando  giunse  all'  ultima, 
cioè  alla  cupola  della  Cattedrale,  abbandonato  già  alla  sua 
dolce  e  leggiadra  natura,  feco  tutta  conoscere  la  grazia  del  suo 
peuDsUo.  £  si  può  dire  che  se  nella  prioria  miclielangioleggia, 
nella  s^cooda  rafTaclleggia  più,  ma  sempre  a  suo  modo,  aioè 
con  UD  sentimeato  cbe  piglia  conforto  più  dagli  occhi  che  dalla 
mente:  onde  il  cuore  si  apre  più  guardando,  che  penflandii, 

E  qual  cuore  io  fotti  rinutirebbe  chiuso  al  pio  e  gloriosifrr 
Simo  atto,  col  quale  Maria  Vei^iue  ìa  mezzo  ad  una  lieta  e 
festante  moltitudine  dì  spìriti  celesti,  levasi  sa  in  aitò,  e  rimira 
il  figliuolo,  cbe,  involto  in  tutta  la  maestà  e  la  gioia  dei  divbu 
splendori,  scende  dal  sommo  cielo  ad  incontrarla  cqd  uno  scor^ 
ciò  de'  più  diiìicili,  che  mai  artista  valentissimo  possa  immagi- 
nare? E  cIjì  r.on  sentirebbe  l' anima  ■  inondare  da  inefkbile 
dolcezza,  volgendo  lo  sguardo  nel  volto  di  quei  santi,  i  quali 
mostrano  di  essere  tutti  compresi  dalla  beatìtudinee  allegrezza, 
che  irraggia  il  divino  sembiante?  Chi  rimarrebbe  freddo  alla 
vista  degli  apostoli,  che  guardano  ansiosi  nel  sepolcro  di  Maria, 
e  nel  trovarlo  voto  esprimono  a  un  tempo  nelle  loro  faccie 
tutta  la  pietà,  e  la  maraviglia?  Qui  i  detti  apostoli  non  gìgao- 
teggiano  come  nell'  altra  Cupola,  dove  è  portentosa  estasi  la 
loro  attitudine;  di  pietosa  ammirazione  sono  ora  atteggiati.  Fi- 
nalmente alla  serena  e  beatissima  luce  dei  celesti  spiriti,  ag- 
groppati  e  distìnti  con  bellissimo  ordine,  alla  superna  ilarìlk 
dei  diversi  angioli;  che  dopo  un  giro  di  leggeriesme  nuvole, 
aiutano  il  volo  della  vergine,  iihi  danzando,  chi  cantando,  ohi 
plaudendo  e  chi  ardendo  odorosi  timiainit  qual  piìt  indìBerente 
spettatore  non  crederebbe' di  essere  in  cielo,  e  di  re^irare  la 
vera  aura  del  paradiso? 

Hb  se  ad  (^uno  'la  viste  di  tanto  miracolo  d' arte  aireca 


Livmo  DBoivo  '  ■  69 

letizia,  gìocoDilezza  e  diletto  hilìaitD,  s%\ì  artisti  deve  '  ìoaieme 
essere  cagione  di  alLissima  ammuiazioiie.  I  quali  a  prìmB  gionla, 
e  quasi  ad  un  girar  d' occhio,  notaoo  che,  dorè  nel  comune  dei 
maesb'i  le  particolari^,  e  dicemmo  le  acoeaaorìe  vagheate  dir 
rafaiiiBcono  epasao  l' imputKnsa  e  il  diletto  del  soggetto  prm- 
cip^,  qui  in  cambio,  sebbene  nella  maggior  copia  è  nella 
nag^ore  attrattiva  proFùse,  pure  ne  aggrandiscono  la  maravi- 
glia e  l'eSetto  più  desiderabile.  Il  che  vuoisi  attribuire  alla 
sibgolar  arte  del  Correggio  di  unire  le  minori  parti  colle  mag- 
giori, mercè  di  quello  sua  ampia  e  dolcissima  srum'atura  di 
ombre;  onde  il  trapassare  dalle  prime  alle  seconde,  e  dalle  se- 
condo alle  prime  non  solo  non  affatica  minimamente  lo  spirito, 
anzi  è  occasiono  di  un  nuovo  piacere,  die  subito  si  congiunga 
e  intrinseca  con  l'altro  di  veder  nascere  i  contorni  diiUe  stesse 
forme  dei  corpi,  inercò  anch'  osso  di  un  delicatissimo  senti- 
mento di  ombreggiare;  s\  die  le  medesime  ombre,  corno  è  in 
natura,  iàcciano  conoscere  i  segni  d'  ogni  fattezza  e  attitudine, 
e  .quasi  conducano  l' occhio  ad  andare  piti  oltre  che  la  pittura 
non  si  mostra,  e  a  girare  intorno  intorno  alle  Ogure,  che  mi- 
rabilmente tondeggiano.  Altro  singolarissimo  magistero  pro- 
dotto anch'  esso  dalla  forza  del  chiaroscuro  è  di  vedere  le 
figure. degli  apostoli  (nella  inferior  parte  della  Cupola)  mo- 
strarsi a  chi  da  terra  le  guarda,  assai  maggiori  che  non  sono 
in  fatto.  I  Greci  reputarono  questo  il  più  arduo  sforzo,  còme 
dell' architettura,  cost  delia  pittura:  ed  avevano  ragione,  poi- 
ché il  misurare  così  le  proporzioni  lìgurate  in  guisa,  che  la  di- 
stanza ad  esse  non  nuocesse,  parecchi  1'  ottennero,  ma  Ìl  farle 
crescere  a  pììi  distanza,  come  se  le  coso  dipìnte  si  spiccas- 
sero dal  fondo,  e  venissero  elle  stesse  ad  avvicinarsi  all'  oc- 
chio de' riguardanti,  senza  minimamente  aggravarle  e  quasi 
sfuggendo,  è  miracolo  del  solo  Correggio;  che  seppe  con  un 
singolare  artificio  di  colorito  usare  e  sfumare  cosi  le  mezze 
tinte,  che  ella  vista  più  acuta  non  fosse  conceduto  di  vedere 
il  loro  passaggio  dalla  luce  allo  ombre.  Allo  stesso  singolare 
artificio  è  da  riferire  la  estrema  leggerezza  della  parte  supe- 
rine della  Cupola,  e  quell'eterea  dolcezza,  che  spira  intorno, 
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e  acquietando  vigore  a  mano  a  roano  che  più  s'abbassa,  A 
A  cbs  le  coso  dipinle  nei  cornicioDe  e  nei  pcunacchi  della 
Cupola  si  accordino  perFettamente  con  quelle,  che  epiriliializ- 
zano  nella  sommilà,  e  quasi  costringano  io  spettaLoie  a  fer- 
marsi prima  negli  apostoli  e  nei  santi  padri,  che  aooo'a  lui 
più  prossiini,  e  col  guardo  e  atiitudìnì  di  questi,  spingere  sem- 
pre in  suso  r  occhio  e  1'  ammirazione. 

E  qui  la  storia  dell'  arte  m' impone  di  notare,  che  1'  Alle- 
gri fu  il  primo  e  forse  il  solo  a  mpsti'are  il  modo  da  tenere  nel 
dipingere  le  cupole.  Egli,  com' è  facile  vedere  nelle  due  qui 
descritte  di  l'arma,  linso  tutte  le  difficoltà  degli  scorti,  ma 
segnatameiiltì  vinse  ijuclla  del  sotto  in  su,  che  fu  destramente 
schifata  du  Ralfaello,  e  che  dopo  il  Mantegna  era  rimasta  senza 
r  ultima  perfezione.  Questa  perfetta  scienza  di  far  scortare  le 
vedute  dal  di  sotto  in  sa  (senza  cui  è  impresa  disperala  il  di- 
pingere le  cupole,  le  quali  nella  loro  cavità  verticale  non  com- 
portano quelle  attitudini,  che  a  chi  guarda  in  una  parete  sa- 
rebbono  belle  e  naturali)  lo  mise  nella  via  -di  signoraggiare 
cosi  qualunque  arcbitettura  dì  volta,  che  non  si  dovesse  ve- 
^re  la  pittura  seguitar  la  fabbrica,  ma  bensì  la  fabbrica  se- 
guitar la  pittura.  Torniaino  a  gettare  uno  sguardo  nelle  due 
cupole  di  Parma,  e  segnatamente  in  quella  del  duomo,  difonna 
ottangolare.  Non  ci  par  qui,  che  la  nostra  Donna,  spiccatasi  da 
terra  per  volare  al  cielo,  debba  bucar  la  volta  per  andar  più 
oltre,  senza  che  la  vista  di  chi  è  in  terra  fatichi  punto  a  se- 
guitarla? E  la  moltitudine  degli  angioli  che  la  circondano,  o 
gli  apostoli  collocati  più  sotto  tra  una  iìnestra  e  l'altra  non 
scortano  anch'essi  in  modo,  che  si  vedono  comodamente  di 
sotto  in  su  lutti  i  loro  maravldiosi  movimenti?  Certo  non  of- 
fendono l'occhio  figure,  che,  guardandole  di  sotto,  paiono  ri- 
piegate, 0  rovesciate,  o  tali  da  quasi  temere  ad  ogni  momento 
che  ci  piombino  addosso.  Nè  è  possibile  trovare  altrove  mag- 
gior arditezza  di  unire  insieme  colla  forza  stessa  del  chiaro- 
scuro le  grandi  parti  di  un  grandissimo  componimento,  al  quale 
le  otto  fmestre  sottane,  e  poco  men  che  rotonde,  danno  quella 
luce  perchè  spicchi  sino  alla  più  alta  sommitii.  Ben  disse  UaC- 
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hello  Manga,  esser  questa  la  cupola  piii  maravigliosa  di  quante 
□e  furono  dipinte  innanzi  al  Correggio  e  ancora  di  poi;  nella 
quale  par  che  volesse  mettere  il  su^ello  alla  sua  gloria,  pre- 
sentendo che  non  più  di  quattro  anni  sarebbe  oltre  il  detto 
lavoro  vissuto.  Ma  di  questi,  e  della  sua  Gne  acerbissima  par- 
leremo più  sotto,  per  seguitar,  meglio  che  per  noi  si  possa,  l'or- 
dine  de'  tempi.  Qui  ci  sia  permesso  di  rivolgerci  alla  cilt<i  di 
Parma,  e  prima  rallegrarci  cou  essolei,  che  possiedo  quel  die 
senza  paura  di  esserle  tolto,  la  fa  invidiabile  alle  più  rumorose 
città  d'Europa:  e  poi  supplicarla,  che  a  tanto  tesoro  d'arto 
tenga  mai  sempre  ogni  sua  cura  rivolta,  perchè  duri  e  si  con- 
servi il  più  lontano  possibile.  Nè  faccia,  per  quanto  è  in  lei, 
che  le  ingiurie  del  tempo  e  degli  uomini  vadano  più  oltre  di 
quello,  che  non  senza  grave  dolore  qua  e  colà  nelle  dne  im- 
mense opere  veggiamo.  Pensi,  che  la  mano  deli'  artefice  ma- 
neggiò in  guisa  il  Tresco,  che  sempre  bella  e  lungamente  viva 
la  pittura  vi  si  dovesse  vedere  ;  Qome  attesta  qoel  che  non  ha 
sofferto  danni  d' aria  e  di  non  cnranza.  Abbiano  anche  ì  po- 
steri cosi  [»eziosa  vista.  Chi  sa  che  essi,  più  felici  di  noi,  die- 
tro a  un  tanto  esempio,  non  si  riconducano  a  poco  a  poco  a  far 
rivivere  l'antica  arte  del  fresco?  Arte,  dirimpetto  alla  quale 
il  colorire  in  tavole  o  in  tele  pareva  a  Michelangelo  cosa  da 
giuoco  ;  e  di  cui  tanto  più  l' Italia  avrebbe  bisogno,  in  quanto 
ch'ella,  per  un  ostinato  infelicissimo  fato,  è  cosi  spesso  sog- 
getta alle  forestiero  rapine. 

Se  il  Correggio  maravigliava  la  Lombardia  con  la  pitturo, 
il  Bcgarelli  di  Modena  faceva  lo  slesso  effetto  coi  lavori  di 
creta.  E  poiché  omcndue,  come  fu  deUo,  si  erano  conosciuti  a 
Modena  nella  prima  gioventù,  e  avevano  insieme  lavoralo  di 
terra,  si  ritrovarono  pure  insieme  in  Parma,  e  seguitarono  a 
far  modelli  in  creta  nel  tempo,  che  l' Allegri  aveva  posto  mano 
alle  cupole.  Ma  delBegarelli  la  più  parte  delle  opere  perirono; 
e  fu  gran  ventura,  che  si  salvassero  e  ooqservassero  insino 
a  noi  quelle,  che  oggi  si  vigono  raccolte  nello  studio  delle 
belle  arti  di  Modena,  e  nell'  accademia  delle  belle  arti  dì  Par- 
ma ;  avendo  servito  a  far  vedere,  che  non  a  torto  Michelan- 


Digilized  by  Google 


72  STOBIA  DBLIS  BELLE  iRTI  IN  ITALIA 

gelo,  guardaado  le  statue  di  deUo  modanese,  sciamasse  :  Guai 
alle  statue  auliche,  te  (jaetìa  terra- diventasse  marmo.  Egli 
(simile  al  Correggio,  Col  quale  aveva  comune  la  patria  e  gli 
sludi]  tanto  adi'  attediare  e  panneggiare  le  Ggure,  quanlo  nel 
fÌDÌrle,  ebbe  una  niaDiera  così  dolce  e  leggiadra,  cbe  in  que- 
sta parte  toccò  quell'  ultimo  grado  di  verità  e  di  naturalezza, 
dopo  il  quale  comincerebbe  1'  affettalo  e  ìl  lezioso. 

Ora  torniamo  a'  pittori  e  print:i|)almente  a  Tiiiano:  di  cui 
certo  non  si  può  additare  alcuna  opera  condona  in  quel  tempo, 
la  quale,  come  la  cupola  del  Correggio,  lo  avvicini  alla  terri- 
biliLù  michelangiolesca  ;  ma  nè  pure  è  da  negare,  eh'  egli  non 
ricevesse  un  certo  notabile  eccitamento  a  grandeggiare  con  la 
sua  arte  ;  di  cbe  basta  a  render  fede  il  celebre  quadro  di  Sbq 
Pietro  martire  nella  ehieea  di  San  Giovanni  e  Paolo  di  Ve- 
nezia :  dove  che  manca,  peri^è  Is  sobliroitàe  gagliardezza  della 
espressione  non  sia  pari  alla  sovrana  bellezza  de)  coloritol  Ha 
faccianiD  pi&  particolare  disamina  delle  (^>ere  delTeceUio,  ìa- 
gegno  tranquillo,  sagace,  e  Gatto  per  rappresentare  perfalta- 
mente  quella  parto  della  natura,  -che  col  prodigio  de'  colori, 
svegliati  dalla  luce,  veggtamo  e  tocchiamo;  fuori  della  quale, 
come  anche  notò  il  Menge,. raramente  cercò  altra  perfezione; 
onde  da  alconi  critici  fu  tassato  nel  chiaroscaro;  che  6  frutto 
d' una  fine  intelligenza  d' arte,  diretta  a  far  campeggiare  con  le 
grandi  masso  la  grazia:  e  più  anche  nel  disegno,  come  quello, 
col  quale  esprimiamo  la  parte  più  recondita  e  più  nobile  della 
natura,  cioè  la  spirituale  e  la  intellettiva.  Ci  sia  pertanto  lecito 
qui  di  esaminare  queste  due  cose  nel  gran  Cadorese. 

E  quanto  al  chiaroscuro  egli  è  vero,  che  Tiziano  non  Io 
studiò  qual  parte  sustanziale  dell'arte,  come  aveva  fatto  ìl 
Correggio;  e  però,  mettendo  qualcbc  volta  a  soverchio  contra- 
sto le  ombre  con  la  luce,  riusct  troppo  duro,  e  qualche  volta, 
praticando  il  contrario,  troppo  molle  appari.  Ha  d' altra  parte 
cercando  egli  d'imitare  la  naturane'saoi  colori, cioè  nelle  forme 
falle  visibili  dai  colori,  non  avrebbe  ciò  potuto  ottenere  nel 
più  perfetto  modo,  senza  osservare  a  conoscere  la  degrada- 
t'ione  della  luce,  come  congionla  essenzialmente  con  quella 
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dei  colori  medesimi.  Però  non  poteva  rimanergli  nascosto  l' ef- 
Tetto  del  chiaroscuro.  Solamente  egli  1'  usò  non  per  aggiun- 
ger bellezza  alle  sue  pitture,  ma  per  non  levargliela:  onde 
nssai  parco  fu  degli  scuri,  e  si  guardò  sempre  di  rinforzarli 
negl'  ignudi,  sapendo  cbe  le  forti  ombre,  quanto  giovano  al  ri- 
lievo, altrettanto  diminuiscono  la  tenerezza  della  carne,  che 
era  il  suo  diletto  pr.incipalei  Quindi,  come  nota  il  Zanetti,  Gnse 
nei  suoi  dipinti,  per  lo  più,  il  lume  allo  e  radente;  si  che  con 
vari  gradi  di  tinte  mezzane  era  formato  il  maggior  lavoro  delle 
parti  spaziose.  Da  ciò,  conchiude  il  citato  autore,  nasceva  il 
maraviglioso  effetto  de'  ritratti,  e  di  tutte  le  teste  di  questo 
gran  pittore;  nelle  quali,  raccolta  la  maggior  forza  negli  oc- 
chi, nel  naso,  e  nella  bocca,  lasciavasi  caulamenle  il  resto  in 
una  dolcem  incerta,  che  dava  luogo  alla  vivacità,  e  favoriva 
molto  lo  SfiTìV)  ài  essa  teste.  GoBsiderano  anche  i  maestri 
dell'  aite  nel  ■cbiaroBcaro  di  Tiiiano  nn'  altra  qualitìt.  Tengono 
essi  per  cosa  certa,  cb'  egli  epeeso,  iUuminando  maggiormente 
gli  orìzioati,  tiDgesse  la  luce  dei  campi  aperti  qoale  si  vede 
al  tramontare  del  sole,  da  far  naacere  quella  incertezza  di  om- 
bre, onde  le  sue  carnagioni  alquanto  brunette  e  rosseggiaoti  e 
vivissime  appaiono;  e  mostrano  in  provala  famosa  tavola  della 
presentazione  di  nostra  Donna,  che  si  conserva  nell'Accademia 
delle  belle  arti  di  Venezia  ;  ricchissima  di  fìgure  e  di  ritratti, 
che  paiono  dover  favellare  con  chi  li  mira;  la  quale  è  stata 
sì  peggiorata  dai.  risarcimenti,  che  è  difGcile  più  conoscere  il 
giuoco  del  chiaroscuro  tizianesco;  imperocché  non  vedi  più  la 
nuvola  nel  mezzo,  sopra  ogni  altro  obbiotto  splendienle,  e  il 
lume  tanto  maggiore  verso  1'  orizzonte,  da  far  si,  che  lo  tinte 
delle  altre  parti  si  mostrino  più  basse  e  tranquille.  E  poiché 
siamo  a  ragionare  di  questa  celebre  tavola  di  Tiziano,  non  vo- 
gliamo tacere  che  in  essa  è  !a  più  bella  e  grandiosa  opera  di 
prospettiva,  che  mai  si  possa  vedere,  tuttoché  soverchi  non  poco 
il  componimento  dalle  figaro;  vizio  comune  ai  veoett  pittori, 
come  abbiamo  Dotato  in  altro  luogo. 

L'altra  accusa,  die  a  lai  fu  data,  è  di  poco  corretto  net 
disvio.  Nella  quale  possono  in  gran  parte  valere  le  stesse 
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ragioni,  che  allegata  abbiamo  intorno  aU' Allegri,  e  special- 
mente  quella  del  dipingere  perfettamente  i  corpi.  Dove,  se  il 
Correggio  col  dilaroscuro,  Tiziano  ottenne  col  colorito;  e.pei4 
come  r  Qno,  così  l' altro  attese  più  alla  verità,  che  ella  scella 
delle  forme.  Se  non  che  il  Vecellio,  il  quale  imilb  principal- 
mente la  parte  più  delicata  e  altresì  piii  sensìbile  della  na- 
tura, che  è  nelle  carni,  ebbe  ancor  più  purgato  e  scelto  con~ 
torno,  da  non  essere  qualche  volta  inferiore  ai  più  eccellenti 
disegnatori;  e  sarebbe  stato  sempre,  se  avesse  sempre  atteso 
alla  scella  de' modelli  :  perocché,  contraffacendo  Tiziano  per- 
fettamente e  meglio  d'  ogni  altro  le  cose  naturali,  allorquando 
queste  eran  belle  e  corrette,  il  suo  disegno  altresì  riusciva 
corretto,  come  poteva  essere  quello  del  Sanzio.  E  in  vero  a 
tal  proposito  mi  sembra  importantissima  la  distinzione  da  fare 
tra  quelli,  che  peccano  nel  disegno  per  mala  abitudine  dì  con- 
traffare la  natura,  esagerandola,  come  sono  gli  ammanierati,  e 
quelli  che  peccano  nel  disegno  per  non  aver  sempre  avnto 
cura  di  ritrarre  quella  natura,  che.  più  perfetta  apparisce,  come 
per  l' appunto  sono  i  veneti  della  migliore  elk  dell'arte.  Con 
tale  distinzione  intenderemo  il  perchè  molte  volte,  guardando 
Tiziano,  siano  coatrettt  a  maravigliarci  come  sia  stato  appun- 
tato nel  disegno;  e  d' altra  parte  quelli,  che  in  ciò  l' appunta- 
rono, non  ebbero  il  torlo.  Ben  ebbero  il  torto  di  non  distìn- 
guerò il  peccato,  che  dicosì  di  maniera,  da  quello  che  viene 
da  minoro  attenzione  a  scegliere  la  più  perfetta  natura.  E  in 
questa  parte  Andrea  del  Sarto  ritrasse  molto  delia  scuola  ve- 
neta, o  segnatamente  della  tizianesca,  conciossiachè  ah  pur 
egli  nel  miglior  tempo  della  sua  gloria  attendesse  molto,  come 
abbiamo  osservato,  a  sottilizzare  nella  scelta  dello  bellezze 
naturali:  ma  si  ht^ne  attendesse  a  rilrarle  con  tanta  perfezione, 
che  a  buon  diritto  si  laerilò  il  nomo  di  Andrea  senza  errori. 
Lionardo  e  Kalfaello  erano  tirati  dal  loro  ingegno  e  dalla  loro 
educazione  a  non  contentarsi  d' ogni  natura  ;  e  però-  il  loro  di- 
segno Tu  risgnardalo  1'  nltima  perfezione  doli'  arte  ;  laddove 
Andrea,  e  più  dì  lai  Tiziano,  pi&  facilmente  si  contentavano  di 
qoel  che  trovavano,  quasi  bastasee  loro  la  gloria  d' una  per- 
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feUÌBsima  esecuzione  ;  la  quale  cM  chiamasse  [ucoola  gloria, 
mostrerebbe  di  oon  intendere  quaato  aia  arduo  e  raro  cootrif- 
Tare  ottimameote  le  cose  della  natura. 

Ha  Tiziano  tenne  disegnando  ua  modo  differente  da  ognial- 
tr&e  proveniente  dallo  stesso  suo  magistero  dì  colorire;  concios- 
siachè  appaia  ch'egli  tracciasse  col  pennello  la  nolomla  de' corpi, 
per  rendersi  più  agevolo  il  modo  di  colorar  cosi  ogni  parte, 
che  nel  tutto  potesse  dirsi  quel  ripetuto  motto;  n  ei  par  pro- 
prio fatto  d' un  fiato.  »  E  ciò  lia  fatto  credere  ad  alcuni,  e  allo 
stesso  Vasari,  che  Tiziano  u  tutti  i  seguaci  suoi  non  delineas- 
sero  prima  nei  cartoni,  e  tulio  facessero  petmelleggiando.  e 
senza  disegno.  Ma  in  vero  non  era  altro,  che  Tìkì 
vasi  d'imitare  .perfettamente  gli  effetti  della  natura,  poco  cu- 
rando di  ricercarne  le  cagioni  :  che  è  quanto  dire,  uipingeva  i 
maschi,  le  femmioe, i  giovani,  i  putii,  come  per  l'appunto  si 
veggono:  e  voleva  di  più,  che  tutte  le  parti  dipinte  si  poi^es- 
sera  agli  occhi  con  la  maggiore  e  piili  pronta  facilità  possibile, 
e  sODza  eh'  essi  avessero  minimamente  da  faticare  ;  nè  per  con- 
seguenza stadìavasi  di  far  troppo  vedere  gli  andamenti  dello 
ossa  e  dei  muscoli  e  delle  altre  cause  produttrici  la  superfìcie 
del  nostro  corpo:  come  fra  l'altre  ci  fa  fede  quella  tavola  di 
S.  Niccolò,  S.  Caterina  e  S.  Sebastiano,  die  oia  ammirasi 
nella  Galleria  pontificia  del  Vaticano  :  oode  il  Vasari  scrisse 
del  detto  S.  Sebastiano  ignudo,  eh' esso  fu  rtlratlo  dal  vivo, 
e  sema  artificio  niuno,  che  si  vegga  essere  stato  usato  in 
ritrovare  la  bellezza  delle  gambe  e  del  torso,  non  vi  es- 
sendo altro  che  quando  vide  nella  natura,  di  maniera  elte 
tutto  pare  stampato  dal  vivo;  cosi  è  carnoso  e  proprio.  Le 
quali  parole  dello  storico  aretino  mettono  in  evidenza  il  mio 
concetto.  Intorno  al  quale  aggiungerò  qualohe  altro  esempio; 
e  propriamente  quel  Baccanale  per  Alfonso  I.  di  Ferrara,  la- 
scialo imperfetto  da  Gio.  Bellino,  a  cui  Tiziano  aggiunse  deli- 
zioso paese;  e  due  quadri  d]  pari  grandezza,  l'uno  rappresen- 
tante i  trioaG  di  Bacco,  e  l' altro  quelli  d' Amore.  Nel  primo, 
per  servirmi  delle  care  panile  de)  Vasari,  è  un  fiume  di  nino 
vetmiglio,  a  cut  «oro  inforno  cmtori  e  sonatori  ^aat  Ari, 
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e.ooA  fmmine  come  nuseU,  ed  una  dorata  mtda  -di6.dorme, 
tanto  (ella  che,  par  viva.  Neil'  altro,  che  ècoatigno  a  questo, 
sono  molti  amorini  e  jniut  beUi  e  in  diverse  attitudini,  ma 

fra  ^i  altri  è  bellissimo  quello,  che  pìscia  in  un  fiume,  e 
si  vede  nell'acqua.  Questi  quadri  eseguiti  con  diligenza  in- 
credibile furono  trasportati  a  Roma  nel  palazzo  Lodovisi,  dove 
rimasero  Gochè  ud  cardinale  di  quella  famìglia  non  ebbe  la 
voglia  di  privarsene,  per  farne  dono  al  re  di  Spagna.  Sappiamo 
dal  Boschìni,che  quando  il  Domenichìno  li  vide,  e  seppe  che  in 
terra  straniera  andavano,  non  potè  ritenere  le  lagrime;  ed 
aveva  gran  ragione  il  piUor  bolognese:  essendoché,  come  noia 
il  Mengs,  avevano  servito  di  studio  per  imparare  a  fare  putti 
ad  esso  Domenichino,  al  Poussin,  al  Passeri  ed  allo  stesso  Al- 
bano, E  certo  nessuno  mai  fece  meglio  di  Tiziano  i  fanciulli  a 
i  corpi  donnescbi,  eziandio  considerati  nel  disegno;  e  parmi 
doversene  attribuire  il  perchÈ  a'qoel  che  di  sopra  abbiamo  ac- 
cenaa|(r;  che  il  Vecellio  rìustÙTR  maggiocmente  B'  ritrsm  la 
superficie  ed  appareoia  d«i  oorfiì,  piti  ohe  le  ragioni  della  loro 
confomUiziiHie.  E  Biccome  i  fatieittlli  e  le  donne,  b\  per  la  loro 
dilicata  aatartf,  e  sì  per  i  loro  movimBntì  scoprono  meno  l'agir 
delle  «sa  e  dei  moscolii  e  per  *ooii8^uet»a  la  loro  grana  è 
latta, diremmo,6nper<ìcÌ8le,  così  meglio  d'ogni  altra  cosa  ne  fa 
esimio  ed  eccellente  dipintore.  DÌ  ohe  fa  splendida  e  mirabile 
testimonianza  la  Venere  giacente,  che  si  conserva  nella  Tri- 
buna della  nostra  B.  Galleria,  fatta  pel  duca  d'Urbino,  Gui- 
dobaldo  II,  ed  a  ragione  tenuta  la  più  bella  donna  ignuda,  cho 
dipingesse  Tiziano.  Il  quale  è  fama,  che  in  lei  ritraesse  un'a- 
mica del  duca.  Certamente  quella  figura,  dalla  nudità  e  bel- 
lezza io  fuori,  non  ha  altra  qualilb,  che  sia  propria  dcjlla  dea 
dì  Guido;  e. per  voce  popolare  è  chiamata  Venere.  Nè  ciò 
.nooce  ponto  alla  sua  perfezione:  anzi  avvisiamo,  che,  non 
avendo  portato  il  pittore  alcun  pensiero  sullo  Veneri  antiche  e 
sulle  loro  forme  e  Gsoaomie  convenute,  abbia  potuto  fare  una 
pittura,  che  i  la  vivezza  stessa.  Colla  quale  pittura,  per  la 
stessa  ragione  di  ritrarre  i  corpi  donneschi  con  un'arte,  che 
non  ha  pari,  uairemo  la  celelwe  Maddalena,  ohe  ai  vede  in 
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Venezia  nella  Galleria  Barbarigo  ;  dove,  senza  dire  della  espres- 
sione di  ddore  e  di  peoLìmeato,  che  non  può  essere  più  mi- 
rabile, è  tale  la  verità  delle  carni,  che,  anche  Loccaodole,  si 
penerebbe  a  credere,  eh'  elle  sieno  cosa  dipinta.  Gran  pec- 
cato, che  detta  opera  ùa  non  pacA  dann^ìata  e  insudiciata 
dal  tempo.  Né  sapremmo  dar  biaùmo  al  possessore,  di  non 
volere  che  ella  insieme  con  l'altre  coB^'  della  delta  Gallnia 
'sia  ripulita;  dacr.bè  ci  ènoto,  quanto  sia  piiì  facile  air  isarcitori 
de' quadri  il  guastare  maggiormente  le  antiche  opere,  che  ri- 
fiorirle della  loro  perduta  bellezza.  Anche  la  Venere  della 
stessa  Galleria  Barbarigo  con  gli  amorini,  che  le  sorreggono  lo 
specchio,  è  da  tenere  per  un  esempio  di  straordinaria  bellezza 
e  veritè.  E  da  ultimo  è  tutto  il  Gore  d' una  beltà  e  leggiadria 
femminile  nella  Flora  della  Galleria  di  Firenze  ;  senza  dire 
delle  altre  opere  del  Cadorese,  dove  mostrò  l' estremo  dell'ec- 
cellenza nel  ritrarre  le  visibili  apparenze  della  natura. 

Egli  è  dunque  nel  colorito,  che  bisogna  cercare  la  perfe- 
zione dell'arte  tizianesca:  c  intorno  a  ciò  sia  lecito  allargarci 
con  alquante  parole.  Il  colorito  è  forse  la  sola  qualità  pittore- 
sca,che  non  si  può  insegnare  dò  apparare,  se  non  oiistataim- 
'  pressa  dalla  naturo.  I  veneziani  per  una  speciale  benignità  di 
cielo  r  ebbero,  diremmo,  neir.anima  [wesso  àia  tutti:  e  presso 
ohe  tutti,  ne  fecero  primo,  dovizingoj  e  inoBotende  magistero.  Ma 
il  sonano  laBeetco  fu  Tiziano;  come  dottamente  avyarte  Raf- 
faello MengB,  e  oome[»(i  Attamente  n0ta  .il  B08b«  Vasari,  che  lo 
chiamò  il  più  bello  e  maggiore  imitatore  della  natura  nelle  cose 
de'  colori.  Questa  pratica  del  colorire  di  Tiziano  ci  viene  assai 
luminosamente  riferita  dal  Zanetti  e  dal  Boschini  :  e  coli'  aiuto 
di  questi' due  aulorovoli  scrittori  di  pittura  veneta,  ne  daremo 
qui  un  cenno,  tanto  che  basti  a  mostrare  l'acquisto. dicolnrìlo^ 
che  l'arte  fece  nèlle  opere  del  Vecellio. 

Pochi  e  semplici  colorì,  secondo  che  il  condiscepolo  Gior- 
gione  aveva  prima  d' ogni  altro  insegnato,  formavano  la  ta- 
volozza di  Tiziano-;  e  dalla  unione  e  contrapposto  dei  me- 
desimi nasceva  la  maggior  vaghezza  ne'  suoi-  dipinti.  Un  bianco 
lino  accanto  ad  una  figura  ignuda  ne  accendeva  tanto' la  tìnta,. 
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chede'piii  vivi  cinabri,  scrive  lo  Zacetti,  pareva  impBBtdta, 
quando  niente  più  vi  aveva  adoperato,  che  la  semplice  terra 
rossa  eoa  na  poco  di  lacca  verso  i  contorni  e  le  estremi^. 
Cosi,  invece  di  rìnrorzare  gli  scori,  perchè  i  chiari  meg^d 
s'avviassero,  e^i  ccmtrappooeva  con  ona  singolare  dolce&u, 
e  tutta  propria  di  Ini,  i  pib  dilicati  colori,  aIGnchè  i  manco 
forti  spiccassero.  Nel  qoal  lavoro  avova  per  guida  I'  opera 
stessa  della  natura;  dove  non  è  obietto,  che  posto  dappresso, 
0  sopra,  0  sotto  ad  un  altro,  non  appaia  più  o  meno  diverso: 
cotalchè,  scegliendo  quei  colori  che  più  fra  loro  sì  dìstin- 
goono  per  estrema  varietà,  come  ÌI  rosso,  il  giallo,  B  Yaz- 
zurro,  e  questi  bene  impastando  e  contrapponendo,  otteneva  in- 
sieme vaghezza  e  vigore  di  colorito.  Onde  gìudìcb  il  Mengs, 
che  Tiziano  innanzi  a  tutti  conoscendo,  che  il  rosso  avvicina 
le  coso,  il  giallo  ritiene  i  raggi  della  luce,  1"  azzurro  adom- 
bra, ed  è  atto  a  fare  grandi  masse  di  scurì,  fu  eziandio  il 
primo  e  forse  l' unico,  che  ottenne  perfettissimamente  il  tem- 
peramento di  questi  tre  colori ,  da  cui  la  general  armonia 
delle  pitture  ai  deriva  :  temperamento  difficilissimo  ad  otte- 
nere, ed  alla  cui  perfezione  oop  giunse  mai  Pietro  Paolo  Ru- 
bens, per  quanto  ancor  egli  mirabilmente  colorisse. 

Di  tutto  queste  cose  mi  faccia  prìmiarameote  tesliniD- 
hianzB  la  bella  tavola  per  casa  Pesaro,  detta  volgarmente  della 
Goncenone,  dw  vedesì  Inttora  in  Venezia  mIIb  chiesa  di 
Frati:  dove  i  paoni  della  beata  vetrine  fanno  maravigliosa- 
mente risplendere  il  putto  che  ha  in  collo,  e  gli  procacciano 
inGnite  morbidezza  e  rilievo  naturalissimo  ;  imperocché  il  can- 
dido lino  vicino  alle  carni,  fa  che  queste  sebben  di  sem[^ici 
tinte  colorate,  bellamente  s'invermiglino,-  e  per  la  contrappo- 
sta forza  del  panno  rosso  e  azzurro,  in  un  bel  campo  ton- 
deggiano.  Ma  non  avrebbe  mai  questo  effetto  ottenuto,  so 
avesse  altrimenti  lavorale  le  carni,  che  con  pare  mezze  tinte, 
proprio  come  fa  la  natura,  e  se  non  avesse  fallo  servire  i 
panni  a  rinforzare  ed  a  variare  il  colorilo  dello  carni  con 
quella  degradazione  dagli  scuri  ai  chiari.  E  possiamo  qui, 
perchb  <3i  cade  in  taglio,  osservare,  che  il  pregio  dei  panncg- 
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gìanwDtì  [uiancschi,  è  quasi  tutto  in  questo:  giacché  il  di- 
segno, cioè  il  piegare  ed  avvolgo^  degli  abiti',  non  fa  COSÌ 
scelto,  semplice,  e  dignitoso,  come  l'arte  vorrebbe,  e  come 
usarono  altri  maestri. 

Oltre  alla  vaghezza  e  vigore  sì  osserva  nelle  pittare  dì 
Tiziano  noa  fuciditìt  maravigliosa:  causate  non  solamente  dàlie 
imprimiture  o  mest'iche  assai  chiare  di  gesso,  ma  aocor  pib  dal 
porre  colore  sopra  colore,  che  faceva  come  uo  velo  trasparente. 
Me' maggiori  scuri  usava  lo  stesso  modo,  velandoli  a  secoor  e 
riaforzandoli,  e  riscaldandone  i  passaggi  alle  tinte  mezzane; 
code  ne  veniva  quella  forza  di  luce, di  cui  ridono  1  suoi  dipìnti, 
e  sopra  tutti  quello  famosissimo  dell'Assunta:  che  può  dirsi  la 
più  splendida  opera,  che  mai  abbia  prodotto  al  mondo  pen- 
nello i  da  inebriare  talmente  gli  occhi,  che  deposi  immenso 
fulgore  non  sì  guarderebbe  altro  quadro:  c  nè  pnre  la  parie 
inreriore  dello  stesso  quadro.-  dove  la  pittura  de' dodici  apo- 
stoli, che  stanno  a  veder  salire  la  Nostra  Donna  sopra  lucida 
nuhe,  come  che  le  loro  teste  ed  attitudini  siono  bellissime, 
pure  riesce  un  po'  grave  in  comparazione  della  parte  superiore  : 
nella  quale  il  colore  a  il  rilievo  sono  ne'  termini  doli'  ultima 
perfe'^ione.  Nè  si  loderebbe  mat  abbastanza  la  bellezza  di  quei 
putti,  e  il  loro  aggruppamento  sì  ingegnoso  e  mirabile,  che 
)'  uno  facilmente  si  distingue  dall'  altro.  Nel  volto  della  Ue- 
donna  ohi  cercasse  quel  raggio  di  divinili,  che  soleva  dare  alle 
soe  Vergini  Raffaello,  noi  troverebbe;  ma  troverà  una  bellezza 
amabile  e  a  bastanza  dignitosa,  che  non  nasconde  la  ssa  po- 
tenza ;  alla  quale  aggiunge  ottima  espressione  lo  Incontro  del- 
l' Eterno  padre,  che,  tutto  lìaromeggiante  nell'  immensa  sue 
gloria,  allarga  le  braccia  per  riceverla  nell'  ollissirao  seggio. 

Parrà  Torso  strano  ad  slciiui,  die,  conoscendosi  il  sempli- 
cissimo modo  tenuto  da  Tiziano  nel  colorire,  siansi  i  moderni 
cotanto  dal  buon  colorito  sviali,  che  è  forse  ciò  di  cui  oggidì 
l'arte  abbia  maggiormente  a  dolersi.  Ma  egli  è  da  considerare, 
elle  il  bellissimo  colorito  liziani'sco  non  era  giù  uno  di  quei 
segreti,  che  una  volta  rivelati  è  facile  ad  ognuno  metlore  in 
Opera  :  esso'  era  bd  felice  sentimento  dell'  anima,  aiutato  mira- 
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bìlmente  dal  contiauo  osservare  la  verità  della  natnra,  e  dal 
ritmarla  eoo  fedele  esercizio  nei  ritratti  delle  persone  vive.  I 
quali  certameDle  sopra  ogni  altra  cosa  abituarono  Tiziano  ad. 
essere  grandissiino  colorìtore.  E  la  regime  ci  viene  arrecata 
dal  Dominato  Ueoge,  allorquando  dice,  ohe  iVenesianiie  primo 
di  tatti  Tiziano,  recarono  at  più  alto  grado  di  perfezione  il  co- 
lorito, perchè,  applicati  a  rendere  più  fedelmente  la  natura  coi 
ritraiti,  acquistarono  il  migliore  e  piìi  grande  concetto  della 
varietà;  atteso  che  le  persone,  che  si  facevano  ritrarre,  vole- 
vano che  i  loro  abili  e  varie  foggie  ed  ornamenti  venissero 
ritratti  altreaì.  Alla  qnale^  osservazione  io  no  aggiungerei  un'al- 
tra e  più  semplice  anbora.  Esercitandosi  l' occhio  e  la  mano 
a  ritrarre  persone  vìve,  si  fa  più  fedelmente  pratica  al  vero, 
non  polendosi  niente  aggiungere,  e  niente  togliere  all'  imma- 
gine che  si  vedo;  onde  il  pittore  osservante,  poiché  non  ha  da 
occuparsi  nella  scelta  doile  parti  migliori,  porrà  tuUo  il  suo 
studio  negli  effetti  del  colorito,  massime  quando  le  persone,  che 
dee  ritrarre,  come  a  Tiziano  e  agli  altri  veneti  interveniva, 
presentano  di  morbide  e  vivaci  e  gaie  carnagioni. 

É  chi  potrebbe  tutti  annoverare  i  ritratti,  che  il  gran  ca- 
doreae  mai  sempre  condusse  ?  Aveva  pttr  ^li  rìoevato  it  no- 
bilissimo uffizio,  detto  di  senzeria,  che  rendeva  trecento  scudi 
l'anno:  al  quale  era  congiunto  1'  obbligo  di  ritrarre  tutti  i 
do^,-ohe  nel  palazso  pubblico  venivano  posti,  qual  segno  di 
gloriosa  memoria  alle  generazioni  future.  E  fu  cosa'rarissima, 
comp  afferma  il  Vasari,  il  ritratto  che  fece  di  Andrea  Grìtti, 
creato  doge  l'anno  col  quale  egli  teneva  grandissima 

dimestichezza  ;  onde,  per  maggiormente  onorario,  quasi  fosse 
degno  di  slare  co' santi  proiettori  dt  Venezia,  lo  ritrasse  in 
uno  de'suoi  più  raaravigliosi  quadri,  dov'  era  altresì  la  Nostra 
Donna,  S.  Marco,  e  S.  Andrea,  Detto  quadro  ebbe  luogo  nella 
sala  del  collegio,  e  perì  nell*  incendio  della  medesima:  incendio 
lagrimevoiissirao,  cho  insieme  ci  privò  del  maggiore  e  dtl 
più  eloquente  testimonio  del  volorc  di  quella  veneranda  re- 
pubblica :  .che  sulla  riva,  dell' Adda  affrontò  coraggiosa  l'im- 
peto di  ttata  Europa,  armata  con  noovo  e  straordinario  eaem- 
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pio  contro  alla  sua'  rormidabilo  grandezza.  Era  ben  degno, 
che  la  gran  giornata,  devo  le  genlì  veneziano  lasciarono  anzi 
la  vita  che  la  liberth,  fosso  al  sommo  arlelìce  di  Cadore, 
per  decreto  pubblico,  allogata  dallo  slesso  doge  Grìtlt,  che 
vi  si  era  trovalo  presente,  come  uno  de'  provveditori  in  quella 
guerra.  Il  quale  imagino,  cho  con  le  parole  avrà  inGamniata 
la  raente  del  pittore;  gli  avrà  a  parte  a  parte,  col  testimo- 
nio de' suoi  occhi,  narralo  il  terribile  comballimenlo:  gli  avrà 
detto  come  il  ferocÈ  Alviano,  co' suoi  fanti,  e  con  sei  pezzi 
d'  artiglierìa,  assaltò  sopra  un  piccolo  argine  in  Ghìaradadda 
lutto  r  esercito  francese  con  lai  vigore  e  con  tal  furore,  che 
lo  costrinse  a  rinculare  :  nè  con  minor  furia  sostenne  I'  af- 
fronta della  cavalleria  nemica,  quando  in  luogo  aperto  fu  la 
battaglia  ridotta  :  chfa  per  tre  ore  fu  dall'  una  parte  e  dal- 
l'altra  combattuto,  e  lungo  tempo  la  vittoria  rimase  dubbia; 
e  stata  sarebbe  de'  Ve'uezìsai,  se  la  forza  de'  cavalli,  che  Del- 
l' aperta  campagna  si  poterono  liberametde  maneggiare,  e  pìà 
ancora  sua' pioggia  sopraggiuota,  che  rese  il  terreoo  posse- 
duto dai  veneti  cosi  lubrico  da  non  potervi  rennare  i  piedi, 
non  svaserò  dato  un  troppo  smisurato  vantaggio  a'FraDcest, 
cai  il  maggior  numero  non  era  bastato  a  farli  vincere.  Tnt- 
tavolta  sanguinosa  e  certo  non  allegra  ebbero  la  vittoria  :  e 
gloriosissima  fu  ai  veneziani  la  perdita;  ai  quali  mancarono 
prima  lo  forze,  che  il  valore:  e  senza  mostrar  !e  spalle  Ogl'i- 
nìmici,  restiirono  quasi  lutti  morii  in  quel  luogo.  Non  credo 
che  nelle  storie  si  trovi  un  altro  esempio  di  ardore  estremo 
per  la  grandezza  della  propria  patria,  da  paragonare  con 
questo:  e  fu  ottimo  cansìgtio,  che  il  Gritti  lo  prescegliesse 
fra  tante  vittorie  della  sua  repubblica,  perchè  a  pnbblico  ec- 
citamento di  libero  morve  fosse  peuielleggiato.  E  sappiamo 
che  al  suo  generoso  Bae  corrispose  1'  opera  del  pittore  ;  la 
qo&le,  come  ci  assicura  Ìl  Vasari,  che  potè  vederla,  ritrasse, 
al  vivo  la  furia  de'soIdaU  combattenti,  mentre  la  terribile  e 
fatai  pioggia  cadeva  dal  cielo;  e  giustamente  fra  quante  isto- 
rie erano  slate  dipinte  in  quella  memoranda  sala  del  mag- 
gior consìglio  veneziano,  fu  tennla  la  migliore  e  la  pih  bella. 
StUe  Arti  —  Tom.  ÌI.  .  6 
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Se  puro  a  contrastarle  il  primato  di  bellezza  Don  entrasse  lo 
etesso  autore  con  l'altra  battaglia  di  Cadore  tra  gl'imperiali 
e  i  veneziani,  dipinta  anch'essa  per  decreto  pubblico,  nella 
stessa  sala,  e  anch'  essa  stata  preda  dello  Qamnie.  Clic  la  de- 
scrizione vivissima  fattane  dal  RidolG  ci  fa  nascere  la  cer- 
tezza, che  la  memoria  della  terra  natale  doveva  aggiungerò 
air  artel'ice  impeto  di  fantasia  nel  ritrarre  i  caliginosi  globi 
di  fuoco,  ciie  si  lanciavano  dalla  furlilicuta  altezza  del  suo 
paese:  oltre  al  cunllitto  orribile  e  cuiifuso  dct  cavalli  e  dei 
fanti  nel  piano,  ingombrato  da  improvvisa  tempesta;  e  le  in- 
segne vincitrici  di  S.  Marco,  che  svenloluvano;  e  la  fuga  e 
morte  dei  nemici;  e  le  ricche  e  lucenti  spoglie  dei  vinci- 
tori, e  ìnGaite  altre  cose;  jer  le  quali,  dice  il  prefatp  Ri- 
dolG, diede  Tiziano  a  vedere  l' intendimento  che  possedeva 
nelle  numerose  composizioni,  arrecando  una  naturale  proprietà 
ad  ogni  asìone,  onde  quella  pittura  divenne  1'  esemplare  d'ogni 
slodieso:  e  come  da  una  parte  -gloriosamente  sbugiardò  In 
iavidia  dì  coloro,  che  dicevano  Tiziano  sol  valoroso  nei  ri- 
tratti, dall'altra  mostrò,  che  io  Venezia  durava  sempre  l'an- 
tico e  utilissimo  desiderio  di  veder  pubblicamente  ritratte  le 
glorióse  gesta  di  quella  mirabilissima  repubblica.  Cui  la  ter- 
ribile e  iniqua  lega  dì  Gambrai  non  bastò  a  fare  scadere 
così  da  quel  sommo  grado  dì  libertà  e  dì  grandezza,  che  non 
le  rimanessero  alcune  durabili  vestigio  di  amor  patrio;  e  tra 
le  città  italiche  fu  pur  la  sola,  dove  la  pittura  so  empì  d'in- 
numerevoli quadri  le  chiese,  venne  altresì  adoperata  nel  pub- 
blico palazzo  a  rappresentare  cose  civili  e  militari;  lo  quali, 
perchè  fossero  maggiormente  deplorate,  perirono.  Ma  non  peri 
la  memoria  di  esse,  che  dovrebbe  essere  suQiciente  esempio 
a.  qualunque  generazioae,  che  voglia  delle  arti  fare  un  ot- 
timo stTDffleBto  di  vera  e  durabile  utilità;  senza  che  debba 
Teiere  la  acusa  di  molti,  che,  volendo  mutellare  la  povertà 
del  loro  ingegno,  dicono  che  i  fatU  delle  nostre  storie  nan 
si  pOTgono,  quanto  è  mestieri,  alla  bellens  e  magniGcenzn 
dell'  er^.  Letmardo  da  Vineì,  Michelangelo,  {iian  Bellino  e 
Tiziano  bastano  al  sostegno  dell'opime»»  contraria. 
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E  coatìauando  nella  vita  e  nelle  opere  di  quesl'  vìtìmo, 
dirò,  che  all'  esercizio  sopraddetto  di  ritrarre  le  persone  vìve, 
s'agginase  l'altro  di  fare  i  paesi,  aCRnchè  possessore eEÌmiodel 
migKor  colorito  addivenisse.  Il  Vasari,  parlando  di  quel  suo 
quàjio  di  figaro  simili  al  vivo,  dov'  k  dipinta  la  Nostra  Donna, 
che  VB  in  Egitto,  in  mezzo  a  una  gran  boscaglia,  avverte^cho 
Tiziano  aveva  dato  molti  mesi  opera  a  fare  paesi,  e  tenuto 
per  ciò  in  casa  eUcuni  tedeschi,  eccellenti  pittori  di  paesi  e 
veraure;  per  la  guai  pràtica  riitsd  a  non  essere  fra  i  pit- 
tori di  storia  da  nessuno  in  stinti  genere  superalo.  E  chi 
contrasterà  a  quel  che  insegna  il  Boschìni,  essere  stato  a  Ti- 
ziano di  grande  aiuto  a  divenire  eccellente  coloritore  l'aver  di- 
morato molto  tempo  all'  aperta  campagna  per  ritrnr  vedute  di 
naturale,  e  l'aver  potuto  conoscere  gli  ell'ctii  della  hice  quando 
le  cose  da  tutte  parti  e  con  immenso  giucco  c  con  mag;>ior 
dolcezza  e  gradazione  investe  c  colora?  Concludiamo  pertanto, 
che,  avendo  osservato  continuamente  la  verità  dellanatura  col~ 
l'esercizio  dei  ritratti  e  dei  paesi, sviluppòemiDentemeDlesea- 
timcnto  di  perfetto  colorire,  ctie  egli  aveva,nell' anima: 'SÌ  che 
di  pochi  e  comunissimi  colori  rinscl  a  rendere-  tale  nilioDe  ed 
effetto,  come  se  tutti  i  colori  del  mondo  avesse  adoperato;  code 
quelli,  che  son-  privi  del  detto  sentimento,  e  credono  di  poter 
supplire  con  la  quantilti  dei  colori,  in  cambio  di  vaghezza  e 
di  armonia  ottengono  una  falsa  e  inverisimile  e  non  durevole 
vivacitk,  che  diremmo  meglio  ^accialezza.  Arrogi  anche  lu 
qualitii  delle  terre  coloralrici,  a  poco  a  poco  falsificate  dall'in- 
gordigia de'mercanti,  che  d'ogni  cosa  fanno  disonesto  traHìco 
e  pepiere  guadagno. 

Fu  attribuita  a  Tiziano  una  straordinaria  prontezza  di  pen- 
nelleggiai'e,  quasi  ilircmmo  a  colpi  e  a  macchie;  prontezza  che 
fu  certamente  propria  di  lui,  ma  fu  ancora,  come  giudicano  i 
maestri  dell'arte,  congìmiiu  con  molla  diligenza edaccuratezza. 
Non  parlo  de'le  suo  prime  opere  ;  dove  si  sa, che  fu  diligentis- 
simo  e  accnratissimu,  quale  poteva  essere  lo  Stesso  suo  maestro 
Gian  Bellino:  ma  nelle  opere  che,  g\ò  adulto  esegoì,potè  com- 
petere, quando  volle,  con  Alberto  Durerò,  nel  fare  con  incre- 
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difaile  pazienza  Ogni  minuzia  dell' arte  ;  e  il  vinse  dipingendo 
in' Ferrara  qnol  Cristo,  a  cui  un  fariseo  moslra  una  moneta 
tanto  sottilmente  lavorato,  che  in  quelle  immagini  (ricorda  il 
Lami)  si  conterebbero  i  capelli,  i  peli  delle  mani,  i  pori  deUe 
carni,  i  riflessi  degli  oggetti  nelle  pupille,  e  cose  simili.  Che 
se  nella  maggior  parie  delle  sue  pitture  non  sì  vede  questa  mi- 
nutezza di  pennello,  è  pure  da  considerare,  come  doLlamenle 
osserva  il  Zanetti,  che  Tiziano  soleva  generalmente  nasconderò 
la  molta  fatica,  che  durava  per  giungere  alla  più  perfetta  intel- 
ligenza dell'arte:  imperocché  quei  colpi  di  pennello  cosi  spi- 
ritosi e  sicuri,  e  dei  quali  tanto  maravigliarono  gli  arlefìci,  non 
erano  lanciati,  o  per  far  presto,  o  per  abbacinare  la  vista,  ma 
erano  con  sommo  accorgimento  diretti  a  risolvere  le  partilun- 
gamente  ricercale  e  ad  imprimere  in  ogni  obbietto  il  vero  spi- 
rito e  cavaliere  di  natura.  Ricorderò  a  ([uesto  proposito  quella 
gran  Ggura  di  5.  Cristofano  dipinto  sulla  scala  inLerna  del  pa- 
lazzo ducale,  per  la  quale  si  ascende  al  collegio,  che  è  pnre 
r  unica  pittura  a  fresco  di  Tiziano  rimasta  in  Venezia  ancora 
intatta,  traendo  il  tempo  le  alke  all'  ultima  rovina.  Ben  dice 
lo  stesso  Zanetti,  essera  un  obiaro  testimonio,  che.  potea  Ti- 
ziano anche  di[»ngere  con  molta  speditezza,  senza  pùiìere  un 
punto  di  quella  somma  intelligenza  e  precisione,  proprie  del 
suo  maravìgliosissimo  stile. 

Ha  l'opera  principale  del  Vecellio,  il  celebre  S.  Pietro 
martire,  che  ammirasi  in  Venezia,  mi  procacci  piena  fede  di 
quanto  fin  qui  ho  intorno  ai  meriti  di  Tiziano  affermato.  Vedi 
maggior  del  vìvo  quel  santo  martire  dentro  ad  una  boscaglia 
di  alberi  grandissimi,  assalito  da  un  soldato,  che  nella  testa 
lo  ferisce,  e  lo  fa  a  terra  cadere  semivivo,  mentre  un  altro 
frate  fugge  innanzi  spaventato:  e  due  angeli  nudi  vengono  da 
un  lampo  di  cielo  quasi  per  raccogliere  1'  anima  gloriosa  del 
boccheggiante  Pietro.  Sebbene,  corno  afferma  il  Zanetti,  il 
tempo  abbia  in  questa  tavola  in  parie  ammorzata  la  lucidis- 
sima forza  del  colorito,  pure  non  lascia  di  chiamare  a  sè  1'  oc  - 
chio,  e  ài  fermarlo  e  trarlo  in  un  dolcissimo  incanto.  Qui  pro- 
priamente epicca  tutta  la  verità  del  pennello  tizianesco,  e  più 


dio  altrove  maravigliando  diletla:  imperocctiù  l' iilllc  doltrina 
ili  contrajipoi  re  [jodie  e  semplici  Linle  con  maravi^l'iosa  dol- 
cezza, è  osservata  come  non  sì  potrebbe  a  bastanza  signifi- 
care; di  sorte  ohe  i  neri  e  i  bianchi  panai  e  la  folla  boscaglia 
servono  stDiiendamente  ad  abbellire  le  Unte  delle  prossime 
carnagioni,  e  dàr  loro  fona  e  rilievo.  La  nera  veste  del  frate, 
che  fogge,  sollevata  natoralniente  dal  vento,  oltre  che  agevola 
l' effetto  dell'  andare  m  dieb«.  e  dello  scortare,  rende  belli8< 
Simo,  e  fa  campeggiare  il  colore  della  mano  e  del  braccio. 
Così  la  bianca  tonaca  del  santo  martire  stramazzato  a  terra, 
aggiunge  vigore  alle  carni  alquanto  arsicce  e  scuro  dell  uc- 
ciditore, come  quello,  che  mezzo  ignudo  stavasi  esposto  al- 
1  aria  ed  al  sole.  Nè  si  giungerebbe  mai  ai,  ammirare  abba- 
stanza 1  effetto  bellissinao  della  luce  m  quel  lampo  di  cielo, 
da  CUI  vengono  i  due  angeli  :  il  quale  a  poco  a  poco  e  con 
una  dolcezza  iiieOabilc  scende  a  illuminare  il  paese  e  le  figure. 
E]  Ijotf      n        tetnFp       o  oo 

nn  n  I    c    I  ni      I  f    p       LI  1  q  1 

per  alito  non  cassarono  mai  lo  snazio  ui  tiiccolc  vuduie.  Ma 
fi  n  [  n  t        I     ni  1 

sero  11  hiodO  a  una  granuissima  loresia,  senza  cno  la  loro  vi- 
sta soverchiasse  e  nocusso  pimio  al  coniponimiMiio  celie  fìaure: 
onde  giustamenie  fu  questa  opera  giudicala  la  più  compiuta 
e  la  maggiore  e  meglio  intesa  e  condotta.  c[ie  mai  Tacesse  ti 
Vecellio:  avendo  qui  proprio  raccolto  tutta  la  sapienza  dei- 
l  arte:  la  quale,  non  meno  che  nel  colorito,  ò  da  ammirare 
nel  disegno:  più  scelto  e  più  corretto  di  forme,  che  in  ogni 
altra  sua  opera.  Nè  a  Eorto  i  due  angioletti,  che  recano  la 
palma  del  martirio,  furono  additali  per  modello  di  poro  ed 
elegante  disegnare:  ma  a  torto  fu  dello,  che  Tiziano  li  ri- 
traesse da  certi  bassinlievi  antichi,  già  creduli  d(  Fidia,  i 
quali  conservavansi. nella  chiesa  ai  o.  Maria  de  Miracoli.  Noi 
non  disputeremo,  se  Tiziano  abbia  o  no  veduti  i  detli  bassi- 
nlievi-  Ben  aflermeremo.  che  furono  i  due  putti  ritratti  dal 
naturale,  dappoiché  veggiamo  non  solo  nelle  loro  forme,  ma 
altresì  ne  loro  movimenti  quella  grazia  puerile,  che  non  àk-  che 
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la  natura.  La  qual  grazia,  come  fu  iiicessa»  le  mente  propria 
di  Tiziano,  oos'i  raramcDto  fu  intesa  dagli  altri;  i  ijuali  (c  tra 
questi  pongo  anclie  ItaETaello]  fecero  di  bellissimi  putti,  roa 
impressero  loro,  cosi  Delle  forme  come  ne'  movi  menti,  un  seo- 
timenlo  maggiore  dell'  e&,  forse  perchè  aVbasono  più  espres- 
sione conveniente  alla  celestiale  immagine,  che  dovevano  rap- 
presentare. Ma  Tiziano,  il  quale  ordinariamente  non  e'  elevava 
oltre'  qnelló,  che  gli  faceva  vedere  la  natura  viva,  cercb  nello 
f^re  degli  angeli  i  pili  belli  e  graziosi  raaciulli,  che  mai  avesse 
potuto  trovare,  e  li  rappresentò  secondo  le  naturali  apparenze 
■della  loro  età  ;  il  che  si  osserva  non  solo  nei  due  maravigliosi 
della  tavola  di  S.  Pietro  martire,  ma  in  quegli  altresì  dell' As- 
sunta, e  in  tutti  gli  altri  che  uscirono  del  suo  pennello.  In- 
sieme col  disegno  fu  ancora  nella  detta  pittura  del  martirio 
di  San  Pietro  lodala  la  composizione  delle  tre  figiire,  che  senza 
alcuna  violenza,  come  noia  il  Zanetti,  riempiono  la  lunghezza 
della  tavola,  e  la  grande  espressione  delle  teste,  vedendosi  nel 
viso  del  martire  la  imperturbabile  tranquillità  di  chi  aspetta 
lil  morte  spnza  temerla,  a  in  quella  del  fuggente  compagno 
il  timore  e  lo  spavento,  e  nel  carneiìco  tutta  la  fierezza  dì  nn 
cuor  barbaro  ed  inumano. 

E  poiché  della  composizione  e  della  espressione  dì  Tiziano 
abbiamo  toccalo,  ci  sia  permeesQ  avvertire,  che  da  Ini  vnotei 
generalmente  riconoscere  quel  modo  di  comporre  e' d'inven- 
tare, tutto  di  pura  verità  e  di  semplice  natura;  cioè  senza 
contrasti,  senza  sforzo  e  durezza  alcuna:  come  nel  detto  S. 
Pietro  martire  osservò  il  Zanetti,  e  come  eziandio  si  osserva 
nella  surriferita  tavola  del  S.  Sebastiano;  dove  sono  sei  ligure 
tutte  in  piedi,  tutte  poste  in  pietose  e  purissime  attitudini, 
che  variano  cosi  bene,  e  con  (anta  digniiìi  e  naturalezza,  da 
far  maravigliare  ([ualunque  voglia  ragyuardarle.  Ma  veramente 
chi  vuol  conoscere  quanto  valesse  Tiziano  nell'  invenzione,  dee 
mirare  il  trionfo  della  Fede,  ch'egli  mandò  fuori  in  istampa  di 
legno;  nella  quale  opera  (dove  sono  i  primi  parenti,  i  pa- 
triarchi, i  profeti,  le  sibille,  gl'innocenti,  i  martiri,  gli  spo~ 
stoli  e  Gesù  Cristo  in  sul  trionfo,  portalo  dai  quattro  evan- 
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gelisll  e  (lai  quattro  dottori,  coi  santi  confessori  dietro)  mostrò, 
come  dice  il  Vasari,  tale  fierezza,  clie  fra  Sebastiano  del 
Piombo,  ragioaaiido  di  essa,  aSermò,  che  se  Tiziano  in  quel 
tempo  fosse  stato  a  Roma,  ed  avesse  veduto  le  cose  di  Hi- 
cbehi^elo  e  di  Kaffiiello  e  le  staine  aoticbe,  avrebbe  fatto 
cose  stapendisBÌme.  Yeramente  fra  Sebastiano,  nel  dire  que- 
ste parole,  non  si  ricordava  pib  di  ciò,  che  ere  intervenuto  a 
lui  stesso,  andato  a  Rome,  e  a  tutti  gli  altri,  che  non  erano 
nati  per  salire  all'  altezze  del  Buonarroti  e  del  Sanzio.  Anche 
rispetto  a  Tiziano  ci  b  avviso,  che  se  egli  fusee  andato  a  Roma 
in  quel  tempo,  sarobbesi  forse  distolto  da  quella  via,  per  la 
quale  la  natura  lo  fece  sopra  ogni  altro  eccellente;  comò  pure 
diede  alcuno  indizio  negli  ultimi  suoi  anni  dopo  aver  veduto 
Roma.  Ma  di  ciò  ragioneremo  quando  co  ol'  ven  Li  il  destro. 
Qui  basti  sapere,  che  Tiziano,  sen^a  vedere  lo  coso  di  Raf- 
faello e  di  Michelangelo  e  le  statue  auliche,  ebbe  dalla  na- 
tura'il  dono  di  ritorre  le  storie  con  una  ioveaiione,  che  senza 
certe  soltiglinze  e  difficoltà  d' arte  mostrasse  la  forza  di  uo 
elevalissinio  ingegno.  - 

E  quanto  poi  alla  espressione  degli  animi,  dove  Tiziano 
fu  accasato  dì  difetto,  come  qnello  che  era  toIIo  piil  a  ri- 
trarre la  natura  esterna,  aggiungerb  alla  testimonianza  del  S.- 
Pietro  martire  quella  sua  Annnnztazione  nella  scuola  di  S. 
Rocco:  in  cui,  come  fa  osservare  il  Zanetti,  oltre  alle  mag- 
giori bellezze,  che  erao  proprie  del  pennello  tizianesco,  avvi 
un  affetto  di  divozione  e  di  santità,  che  innamora  ;  il  quale 
ancor  più  vivamente  forse  è  impresso  nel  Deposto  di  croce, 
che  si  conserva  nella  celebre  Galleria  Manfrini  dove  io,  guar- 
dando la  pietosa  rappresentazione,  confesso  di  essermi  inte- 
nerito, come  se  il  Perugino  e  Raffaello  fossero  stali  dipintori; 
i  quali  nel  figurare  lo  stesso  soggetto  scelsero  più  nobili,  ma 
non  più  affettuose  espressioni.  Tuttavia  giudico,  che  il  dotto 
aGTetto  di  divozione  e  di  eai^là  ancor  più  manifesto  si  vegga 
nel  quadro  ricordato  dal  Vasari,  dentro  alla  chiesa  dello  stesso 
S:  Rocco,  ÌD  cui  è  Cristo  con  la  croce  sopra  lo  spalle  tirato 
per  forza  da  un  manigoldo-  Uo  detto  ancor  più  manifesto  qui 
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il  senlìmento  di  sanUtà  e  di  divozione,  perchè  divenne  un 
patrimonio  a  qaei  preti  di  S.  Niccdò;  svendo  con  questa  ta- 
vola, che  fu  credula  miracolosa  (ed  era  davvero  per  l' espres- 
sione piltoresca  ]  ricevute  tante  limosine,  che,  dice  il  Vasari, 
noti  guadagnarono  mai  tanto  nè  ZVnoito  né  Giorgiont. 

Che  pib¥  Non  curar  molto  il  costume  delle  BsonOmfe  e. 
degli  abiti  ne'  varil  suggettì  fu  uno  de'  peccati  meno  perdo- 
nali alla  scuola  veneziana;  e  noi  non  l'abbiano  taciuto,  mo- 
strandone le  cagioni.  Ma  quante  eccezioni  non  convien  fare 
esaminando  le  opere  del  Vecelliof  Oltre  il  San  Pietro  mar- 
tire, gib  descrìtto,  e  la  Coronazione  di  spine  alle  Grazie  di 
Milano  [  d'ove  nel  busto  di  Tiberio  vede  il  Lanzi  un  esempio 
di  antica  erudizione,  degno  dei  Sanzio  c  del  Poussin]  si  po- 
teva egli  dar  meglio  l'abito  o  il  vero  aspetto  di  un  penitente 
abitatore  del  deserti  a  quel  San  Giovanni,  che  dipinse  in  Ve- 
nezia alla  chiesa  di  S.  Maria  Maggiore?  La  qual  figura,  che 
mostra  tutta  quella  santità  e  forlez^a-d'  animo,  che  dalla  sacra 
scrittura  è  attribuita  al  precursore  di  Cristo,  viene  dal  dotto 
Zanetti  rammemorata  come  un  cumulo  di  tatto  le  bellezze  del 
gran  piuore  cadorese:  che  sono  tutte  le  bellezze  dell'arte. 

£  qui  proprio  cade  in  acconcio  ricordare,  che  ai  sMnmì  ar- 
teSci,  ai  quali  Boprabbondb  l'  ingegno  in  una  cosa  dell'  arte, 
non  mancò  giammai  nelle  altre;  e  quando  pur  in  alcune  parli 
si  appuntano,  deve  intendersi  rìspetlo  a  quelle,  in  che  vera- 
mento  trascesero  1'  ordinario.  Cosi  Tiziano  non  fu  e\  gagtìgaCo 
disegnatore  e  s\  eccejlcnto  ombreggia  toro,  com'  egli  fu  eccel- 
lente coloritore  :  e  Correggio  non  fu  si  eccellente  coloritore  c 
gasligato  disegnatore,  come  fu  esimio  ombreggiature:  e  Raf- 
faello non  fu  sì  eccellente  coloritore  ed  esimio  ombreggi  a  lor  e, 
come  gastigato  e  incomparabile  disegnatore  egli  fu;  concios- 
siachè  questi  grandi  uomini  raccolsero  il  loro  ingegno  sopra 
quella  cosa  dell'  arte,  alla  quale  si  sentivano  meglio  inclinati, 
e  cercarono  in  quella  di  toccare  l' ultimo  g;rado  della  perfe- 
zione. 1  lombardi  e  Ì  veneti  alla  sua  estrinseca  part^  maggior- 
mente attesero,  e -in  questa  rùrono  scelti,  eleganti,  e  diremo 
perfetti  :  laddove  ì  BoresUni  e  i  romani  studiarono  la  intrin- 
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seca,  e  qui  fecero  spiccare  la  scelta  delle  forine  e  l' altezza 
delle  espressioni.  Ha  dove  i  sommi  di  ciascuna  scaola  sì  con- 
siderino, coqoscobì  che  gli  uni,  per  altendere  sovranamente  al 
colore  ed  al  chiaroscuro,  non  trasandarono  cosi  il  disegno  e  la 
invenzione  da  non  meritare  in  questa  parte  alcuna  lodo;  e  gli 
altri  eziandio,  per  altendere  al  disegno  e  alla  espressione,  non 
Irasandarono  così  il  chiaroscuro  e  il  colore,  che  in  queste  due 
parti  non  sieno  altamente  da  ammirare.  Bisogna  dire,  che 
ognuno  assoggettasse  le  altre  cose  dell'arte  a  quella,  che  più 
era  secondo  sua  natura.  lìafTaello  assoggettò  al  disegno  e  al- 
l'invenzione il  colorilo  e  il  cliinrosciiro.  11  Correggio  assoggettò 
ni  chiaroscuro  il  colorilo,  il  disegno  e  l' invenzione;  e  Tiziano 
assf^geltò  il  chiaroscuro,  il  disegno  e  l' Invenzione  al  colorito. 
Tuttavia  quasi  a  singolare  eccezione,  non  così  Tiziano  e  Gor- 
r^gio  furono  generalmente  Iodati  inventori  e  disegnatori,  come 
Italfiiello  fu  maestro  e  dì  colore  e  di  chiar09Curo:rianendoegli 
tutte  Iej>erfezioni  dell'arte,  e  non  pur  in  una  cosa,  ma  in  tutte 
signoreggiando  e  cammioando  del  pari  o  di  poco  inferiore  a 
quelli,  che  ne  fecero  supremo  magistero.  Anzi  dirò  di  piìi,  che 
dove  il  Vecellto  e  l' Allegri  non  ebbero  eguale  al  colore  ed  al' 
chiaroscuro  il  disegno,  per  non  averlo  si  lìoilamente  e  attenta- 
mente cercato,  RaETaello  non  ebbe  al  disegno  ed  alla  invenzione 
pari  il  colorito  e  il  ciiiaroscuro,  perchè  non  voleva  farne  prio- 
fipale  incanlo  della  sua  arte,  destinata  a  parlare  più  all'a- 
nimo che-agli  occhi;  cotalchò  quando  i  subbieUÌ  gli  permisero 
di'  mostrare,  so  egli  sapeva  colorare  ed  ombreggiare  al  paro  dei 
veneti  e  dei  lombardi,  non  trovò  ostacoli  al  suo  ingegno  uni- 
versale, come  c  sialo  da  noi  largamente  dimoslraLo. 

E  poiché  sono  In  questa  materia,  noterò  come  RafTacllo 
Hengs,  volendo  insegnare  il  modo  di  giudicare  questi  tre  sommi 
acteBci,  aperse  la  via  a  grandissimi  errori,  che  hanno  manife- 
stamente nociuto  all'  arte.  Imperocché  della  superiore  eccel- 
lenza di  RaHaello  nel  disegno  e  ifell'  iovenuone';  di  Tiziano  nel 
colorito  ;  e  del  Correggio  nel  chiaroscuro,  assona  ragioni  so- 
stan^almente  false.  Egli,  iavasal^  la  m«ito  di  quel  suò  bello 
ideale,  slabih,  che  non  per  altro  è  da  anteporre  BaDaello  nel 
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disegno,  Tiziano  nel  coiorìto,  e  il  Correggio  noi  ohiaroscnro, 
che  per  aver-  ciascano  in  ciiscnna  delle  dette  qualità  intro- 
dotto l'ideale:  mentre  nelle  altre  lor  qnalitk  non  si  scosta- 
rono dalh  semplice  natura.  Nè  alcuno  ciéda,  che  il  Hengs  er- 
rasse nel  vocabolo,  e  chiamasse  con  folsa  edE  equivoca  voce 
isUessa  tdecUe  quella  maggiore  e  piti  fine  scelta,  che  si  fa  del 
beilo  della  natura;  dappoiché  in  pili  luoghi  ci  h  sapere,  ch'e- 
gli per  bello  ideale-  intrideva  il  visibile  cogli  occhi  della  im- 
maginazione, anzi  che  con  quelli  del  corpo.  E  in  altro  luogo 
manifesta  ancor  più  chiaramente  questa  sua  massima,  alfer- 
mando,  essere  neceSBarìO, che  l'immaginazione  dell'artista  con- 
cepisca le  cose  pib  belle,  che  non  sono  In  natura  ;  onde,  con- 
chiude, il  vero  bello  ideato  consiste  nel  produrre  obbietti  più 
gradili,  che  in  essa  natura  non  sono. 

Ecco  come  gli  scrittori  del  passato  secolo  hanno  falsiGcato 
il  giudizio  intorno  ai  piCi  grandi  nostri  arteOci;  i  quali  nelle 
Opere,  che  formano  la  vera  loro  gloria,  non  cercarono  altra  per- 
fezione, che  quella  che  viene  dalla  natura  viva;  e  se  uno  riu- 
scì più  eccellente  in  una  parte  ohe  in  un'  altra,  fa,  come  più 
volte  abbiam  notato,  perchè,  seguitando  l' indole  del  suo  inge- 
gno, guardò  più  la  nature  da  un  lato,  che  da  un  altro.  Cosi  dal 
lato  dell' espressione  la  guardò  ma'gglonnente  Raffaello;  dal 
lato  de'  colori,  Tiziano;  e  dal  lato  delle  ombre  e  della  luce,  il 
Correggio. 

Mentre  Tiziano  innalzava  la  veneta  scuola  di  pittura  al  piti 
allo  grado  della  sua  eccellenza,  altri  arteDci  in  lei  fiorivano, 
i  quali,  SG  non  giunsero  maì  colle  loro  opere  a  paragonare 
il  Cadorese,  usarono  nondimeno  anch'  essi  queiìa  maniera  di 
ultima  peifeiione.  E  però  vuoisene  qui  raccontare  i  meriti. 
Furono  questi  arteHci  Palma  Vecchio,  Lorenzo  Lotto  e  il  Por- 
denone; lutti  parimente  usciti  dalla  scuola  dei  mirabile  Gior- 
gione.  Di  paese  bergamaschi  furono  Ìl  Palma  e  il  Lotto,  e  fu- 
rono altresi  compagni  nello  studio  ed  esercizio  dell'arte.  Non 
credo,  che  gli  scrittori  soddisfacessero  degnamente  alla  fama 
del  primo.  Il  Vasari,  che  più  d' ogni  altro  ne  avrebbe  saputo 
mostrare  la  virtù,  non  fu  a  bastanza  informato  delle  sue  C06b 


e  della  Sua  nraniera;  onde  gli  attribuì  quella  tavola  di  Gior- 
giooe,  nella  quale  è  figurata  la  tempesta;  die  è  ia  meno  fra  le 
opere  del  Barbarellì  da  attribuire.al  Palma;  il  quale  imìtji  il 
maestro  nella  vivacitìi,  unione,  e  sfamatezza  del  colorìki,  ma 
lo  imitò  meno  d' qgoi  altro  nella  gagliardia  del  disegno  e  nel 
modo  di  condurre  le  opere.  Adzi,  come  lo  stesso  Vasari  os- 
serva, mostrò  grandissima  pulitezza  e  diligenza  e  sommissione 
alle  iàLiche  dell'  arie,  che  mentre  lo  fa  distingneie  fra  i  prin- 
cipali della  veneta  scuola,  lu  avvicina  non  poco  alle  scuola 
romana;  ed  è  cagione  c:lio  lu  sue  opere  non  sieno  meno  go- 
duto da  vicino  diu  tìa  lunlano  ,■  snjjuiiilosi  eli'  tgli  consumava 
iuDfjo  tempo  noi  condurle  e  riloccaric,  compiacendosi  piutto- 
sto di  ritrarre  tutte  le  minuzie  del  naturale,  che  di  pennelleg- 
giare  con  que'  colpi  della  maniera  veneta.  Erano  pure  le  qua- 
lità del  suo  animo,  che  a  fare  cosi  lo  portavano;  perchè  oltre 
alla  bontà  e  dolcezza  de' costumi  era  regolatìssimo  in  ogni  sua 
azione  e  maniera  di  vivere  ;  nè  pensava  o  faceva  mai  cosa,  che 
lion  fusse  piena  di  nobiltà.  La  quale  spicca  altresì  nelle  flso- 
nomle  delle  sue  ligure,  eh'  egli  cercò  di  scegliere  con  quella 
stessa  cura,  con  cui  poi  soleva  ritrarle.  In  somma  il  Palma  di- 
|Mnae  da  veneto,  percbb  fu  educato  in-  quella  scuola:  ma  il  suo 
ingegno  e  il  suo  cnore  erano  fatti  per  segnitare  gli  andari  dei 
maestri  fiorentini  e  romani.  Parmì  potersi  chiamare  il  BaOaello 
della  scuola  veneziana.  Di  che  fanno  piena  testimonianza  le 
sne  opere;  non  molle  per  verità,  essendo  vissuto  assai  meno 
che  non  bisognava  ad  un  pittore  sì  diligente  ed  accurato;  ma 
tali  da  far  tenere  il  Palma  per  una  delle  piiì  chiare  glorie 
delia  pittura  italiana.  IÌ  dove  pure  non  ci  fussero  di  sua 
mano  l' adorazione  de'  magi,  che  adorna  1'  Accademia  milanese 
del  palazzo  Brera  (dove. si  scorge  un  pittore,  il  quale  non 
contraS'acendo  che  il  naturale,  sceglie  bene,  veste  le  figure 
con  beli! andar  di  pieghe,  e  compone  con  buone  regole];  e 
la  Nostra  Donna  seduta  e  circondata  di  santi  in  S.-  Stefano 
dì  Vicenza,  àìfiata  con  una  soaviUi  insuperabile;  e  le  due 
bellissime  tavole  della  Galleria  Pitti,  e  quella  della  nostra  B. 
GalleHa;  e  in  Venezia  i  due  Cenacoli,  l' nno  in  S.  Silvestro, 
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e  l'altro  teoDlo  per  lo  miglioro  in  5.  Muria  Mater  Domini, 
dove  meotre  nelle  teste  degli  apostoli  diede  a  vedere  tutta 
la  loro  semplicità,  in  quella  del  Cristo  impresse  quel  pieno 
di  divuità,  che  era  convenevole,  senza  che  da  altri  il  togliesse 
che  dal  vivo;  e  nella*  chiesa  di  S.  Stefano  la  Nostra  Donna 
col  potto,  e  S.  Giaeeppe,  S.  Caterina  e  la  Maddalena,  dove 
oltre  a  colorilo  naturalissimo,  8i  vede  espressa  quella  divo- 
zione, che  più  richiedeva  il  soggetto,  c  in  S,  Cassiano  la  bel- 
lissima tavola  con  entro  S,  GÌo.  Battista,  S.  Pietro,  S.  Paolo, 
S.  Marco  e  S.  Girolamo,  che  il  Ridollì  ricorda  pur  mostrare, 
che  i  pittori  dolhi  siiuula  v(.'iLeiia[iii  liannu  ariL'O  possedulo 
buona  maniera  di  dist'ijiiiu-i;,  ed  oyiii  de^nifirabile  dflicaleiza 
di  colorire;  e  in  S.  Zuccuria  la  Madonna  pure  ha  ulcuai  santi, 
la  quale,  sebbene  molto  oflesa  da'  risarcimenti,  tuttavia  mostra, 
che  il  Palma  sapeva  dare  alla  testa  della  Vergine  quell'  aria 
di  boQtà  e  modestia  virginale,  che  avrebbe  potuto  darle  il 
pù  gastigato  ed  affettuoso  dipintore  della  scuola  fiorentina  e 
romana;  e  finalmente  nell'Accademia  delle,  belle  arti  la  Cdb- 
ravigliosa  tavola,  dentrovi  S.  Pietro  in  cattedra,  circondato 
da  alcuni  santi  e  sante,  la  quale  non  si  può  guardare  senza 
sentire  tutta  la  dignità  e  grandezza  dell'arte;  dico,  aduoqoe, 
che  dove  il  Palma  non  avesse  leaciato  tutte  queste  mirabili 
pitture,  basterebbe  per  testimoniare  la  sua  rara  eccellenza,  la 
S.  Darbara  in  S.  Maria  Formosa,  che  da  tutti  è  tenuta  la 
miglioro  opera  ch'egli  facesse. 

È  questa  uoa  lavala  divisa  in  sei  spazii.  Nel  mezzo  in 
piedi  è  la  santa,  grande  quanto  il  naturale,  con  due  minori 
ligure  alle  bande,  cioè  S.  Sebastiano  o  S.Antonio;  e  sopra 
vedesi  la  Nostra  Donna  col  Salvatore  morto  in  braccio,  c 
dalle  ^arti  S.  Gio.  Battista  e  S.  Domenico.  Non  diremo  delle 
ragioni,  che  mossero  1'  artista  a  mettere  insieme  santi  di  ct^ 
diverse,  poiché  sarebbe  inopportuno  appuntar  di  cib  un  pit- 
tore veneziano,  quando  i  principali  della  scuola  Gorentìna  e 
romaici  seguitarono  la  stessa  usanza,  che -pur  era  una  mise- 
rabile necessità  di  compiacere  alla  divota  goffaggine  dì  coloro, 
che  commettevano  l' opere.  Ma  ben  diremo  dei  pregi  del  di- 
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[Unto,  che  par  disegnalo  da  ftaSaello,  e  coloralo  da  Glorgione; 
perocché  Doa  si  può  dare  ad  una  testa  aria  piii  nubile  ed 
affettuosa  dt  quella  della  Santa  Barbara;  nè  si  può  con  mag- 
gior dignità  e  grandezza  d'  arte  atteggiare  e  panneggiare  una 
(ii^iira  come  quella.  Similmente  nobilissima  è  la  testa  di  S. 
Sebastiano  ignudo,  o  d' aspetto  venerando  è  la  figura  di  S. 
Antonio,  il  quale  appoggialo  ad  un  bastone  in  grave  attitu- 
dine Eostiene  con  una  mano  una  fiamma  di  fuoco.  E  da  ul- 
timo nella  parte  superiore  del  quadro  è  maestrevolmente 
espressa  la  pictìi  somma  della  Madre  di  Dio  nell' accogliere 
fra  le  braccia  l'esangue  corpo  del  divino  figliuolo.  Chi  poi 
loderebbe  a  bastanza  la  vivezza  u  unione  del  colorilo,  e  il 
bellissimo  rilievo  e  1'  ottima  esecuzione  f  Concludiamo  col 
BidolB,  che  quesu  opera  è  coodotta  ne'  termini  dell'  ultima 
perfezione.  ~ 

Di  Lorenzo  Lotto  è  stata  qulstìone,  se  dovesse  funttoslo 
contarsi  fra'  discepoli  del  Vinci  in  Ulano,  che  fra  quelli  del 
Barbarelli  in  Venezia;  perdiè  ne'  volti  delle  sue  fignre,  e 
nel  girare  particolarmente  degli  oc^ì  fu  riconosciuto  un  certo 
che  di  grazia  leonardesca;  e  la  Galleria  dì  Firenze  possiedo  dì 
iuì  una  Sacra  famiglia,  dove  aitree)  il  componimento  e  il  modo 
di  atteggiar  le  Bgure  fa  tornare  a  mente  la  maniera  del  Vinci  ; 
e  quasi  di  sua  mano  si  direbbe  la  testa  della  S.  Anna,  che  ha 
in  grembo  la  Nostra  Donna.  Il  Lanzi  ha  ragionevolmente  sup- 
posto, che  a  lui,  nato  in  Bergamo,  giovasse  la  vicinità  di  Mi- 
lano per  conoscere  ed  imitare  anche  il  Vinci  ;  dalla  cui  virtìi 
non  era  artefice  in  quel  tempo,  che  non  traesse  profìtto:  e 
Giorgione,  come  abbiam  notato,  ne  guadagnò  anch'esso.  Là 
onde  sebbene  la  maniera  del  Lotto  è  nel  totale  veneta,  e  nelle 
prime  sue  opere,  come  in  qnelle  fatte  in  Recanati,  mcétri  la 
maniera  de' Bellini,  ch'egli  imitò  un  tempo,  e  nell' altre  con- 
dotte in  Bergamo  e  in  Venezia  faccia  vedere  quella  di  Gior- 
gione, colla  quale  poi  gli  si  appìglio  il  gagliardo  e  il  sanguigno 
di  lui,  non  è  perciò,  che  non  ritragga  altresì  della  lombarda; 
anzi  parmi  ch'egli  temperi  quel  gagliardo  e  sanguigno  di  Gior- 
gione co'  mezzani  colori,  e  con  un  arddre  di  pennello  meno 
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ardito,  e  eoa  dare  all'arie  delle  teste  nu^ior  placidezza,  e 
air  espressioni  delle  Bfjfite  maggior  Doviti,  che  uon  poco  rì- 
iraggODO  del  gusto  vinciaDO.  (ktò  tanto  il  Palma,  qaaolo  il 
Lotto  recarODO  Della  scnola  veDota  la  perfezione  d' altre  ecuole, 
e  segDalameDte  qaella  del  disegDO  e  de)  chiaroacoro:  ss  non 
che  il  Lotto,  oedeodo  al  Palma  nella  scella  e  correzione  del 
dÌ8^D0,èdÌ  lui  pio  anÌDiato  e  più  duovo  e  caprieoioso  ne'coo- 
cetti  e  movimeoti  delle  Bgare;  come  si  pnò  vedere  nella  tavola 
di  S.  Bartolommeo  in  Bergamo,  dove  la  Tergine  e  il  Bambino, 
ritraiti  in  alto,  hanno  mosse  contrarie,  quasi  favellino  co'  santi, 
che  sono  dalle  bande.  Ma  più  gentile,  dici^  il  Ticozzi,  è  la  no- 
vità dell'altra  (avola  nella  chiusa  di  S.  Spirito  della  stessa 
città,  in  cui  il  piccolo  S.  Giovanni,  stando  a  pie  del  trono  della 
Vergine,  stringe  al  petto  un  agnellino  con  sì  viva  gioia  e  con 
s)  dolce  maniera,  che  par  dipinto  dal  Correggio.  Fanno  pure 
testimonianza  del  merito  di  Lorenzo  Lotto  le  due  tavole,  che  si 
coDBervano  io.  Venezia,  l' Dna  Della  chiesa  di  S.  Gio.  e  Paolo, 
dov*  é  figurato  S.  AottmÌDO,  con  dne  angeli  ed  alcune  figure,  e 
l'altra  Della  ohiesa  del  Carmine  rappreseDtaDte  S.  Niccolò, 
aoch'esso  fra  alcuni  angeli  e  santi  ;  nella  quel  opera,  dice  il 
Ridolfì,  per  lo  stadio  e  delicatezza  usatavi  scrisse  il  suo  nome 
e  l'anno  15S9;  il  quale  per'veritb  fu  il  colmo  della  sua  gloria, 
perchb  di  poi  andò  sempre  un  po'  dichinando  ;  e  nel  1 546,  che 
fece  il  quadro  di  S.  Jacopo  dell'Orio  in  Venezia,  era  giunta  a 
tale,  che  non  si  poteva  fra  i  più  eccellenti  pittori  annoverare. 
Così  rimpiccolito  se  ne  andò  ad  Ancona,  dove  fece  parecchie 
medioim  pitbnre,  e  di  là  tratto  dalla  divozione  veiw  la  Madonna 
di  Loreto,  passò  in  quella  città,  per  6nirvì  i  snoì  giorni  fra  le 
orazioni  e  le  meditazioni  del  cielo. 

insieme  col  Palma  e  col  Lotto  annovera  il  Lanzi  un  certo 
Cariani,  di  nomo  Giovanni,  anch'  esfo  di  patria  bergamasco,  il 
quale  pare,  che  non  si  proponesse  altro  esemplare  daGiorgione 
in  fuora;  e  lo  storico  reca  in  prova  un  suo  quadro  con  entro  la 
Noatra  Donna  in  mezzo  a  un  coro  di  angeli  e  di  beati,  dipìnto 
nel  t31i,cbe  da  Bergamo  fu  portato  in  Milano, dove  tuttora  sì 
vede;  ed  aggipDge  quel  che  riferìsce  il  Tassìf  che  mai  il  cele- 
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.bre  Zucoherelli  non  andò  a  Bergamo,  che  non  lornasBe  a  vs- 
gbeggtare  detto  qaadro,  predicandolo  per  lo  migliore  delia 
cìUh,  e  per  uno  de'  più  belli  eh'  egli  avesse  mai  vedulo.  Simil- 
mente è  degno  dì  memoria  quel  Marco  Marconi,  prima  redelis- 
sirao  imitatore  de'  Bellini,  e  poi  seguace  de!  Barbarelli,  come 
dimostra  quella  sua  adultera,  eh'  è  in  Venezia  nella  Sagrestia 
di  S.  Pantaleo.  Ma  tanto  del  Cariani  quanto  del  Marconi  poche 
ed  incerte  opere  si  conoscono,  e  quasi  nulla  sì  sa  della  loro 
\ita:  per  Io  che  non  aggiungeremo  altre  parole,  e  passeremo  a 
dire  dì  Glo.  Antonio  Licinio,  detto  Pordenone  dal  nome  della 
terra  friulana,  dove  nacque  nel  1 48i.  Primo  suo  maestro  fu 
Pellegrino  da  S.  Daniello,  fi-a  ì  più  chiari  discepoli  dì  Gio.  Bel- 
lina dagli  storici  annoverato.  Al  quale  deve  il  Friuli  una  nu- 
merosa scuola  di  pittori,  che  non  meno  delle  altre  provincia 
feoe  onore  a  Venezia.  F^recobi  allievi  di  Pellegrino  ricorda  il 
Vasari  con  ispecial  lode.  Loca  Hontevcrde,  che  da  una  tavola 
lasciata  in  Udine  fece  conoscere,  che,  se  egli  non  fosse  morto 
quasi  fancinl lo,  avrebbe  fatto  miracoli  nell'arte;  Bastianeilo 
Florigorio,  che  fece  parecchie  opero  lodale,  e  basterclibe  a 
dargli  fama  il  quadro  in  Udine  nella  chiesa  di  San  Giorgio; 
Francesco  e  Antonio  Floriani,  chiamati  a  servire  nella  corto  di 
Vienna  dall'  imperaloro  Massimiliano,  e  quel  Gensio  Liberale, 
o  Gennesio,  come  vuole  il  RidolS,  che  imitò  nelle  sue  pitture 
ugni  soi  la  di  pesci  eccellenlemenle. 

Ma  b  fama  rli  questi  pittori  del  Friuli  oscurò  ilPordenone; 
il  quale,  dotato  dalla  natura  d'un  ingegno  clcvali^simn,  fu  dalla 
medesima  tratto  a  segóìlare  il  fare  di  Giorgione  in  Venezia;  e 
Ottimamente  giudicò  il  Lanzi,  che,  se  gli  altri  seguaci  del  Bar- 
barelli lo  somigiiarooo  nella  maniera  qual  più  qual  meno,  il 
Pordenone  lo  Bom^Iiò  Dell'  anima,  che  la  più  fiera  e  risoluta  e 
gagliarda  non  fu  in  tutta  la  veneta  scnola.  Tornato  in  patria 
dopo  avere  apparato  migliori  prìnctpii  per  la  sua  arte,  vuole 
il  BidolG,  che  dipingesse  ona  Nostra  Donna  in  sul  muro  ad  un 
bottegaio  nei  tempo  eh'  egli  ascollava  la  messa  ;  ma  fu  forzato 
a  parlJr  subito  per  campare  la  vita  da  una  mortalità  venuta  in 
Pordenwe:  e  trattenutosi  molto  in  contado,  lavorò,  dice  il  Va- 
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sari,  per  molti  conUdiai  diverse  opere  in  Tresco,  facendo  a 
spese  loro  esperiraealo  dei  colorire  sopra  la  calcina.  Dal  quale  ' 
esempio  lo  storico  preude  occasione  a  ripetere  l' avvertimento, 
che  il  più  sicuro  e  miglior  modo  d' imperare  è  nella  pratica  e 
pel  lavorare  a^i.  Tornato  Gio.  Antonio  in  f  eline,  ilopo  avere 
con  le  sue  pittore  dato  nome  a  vari  cestelli  e  ville  del  Friuli, 
e  dopo  aver  condotto  diverse  pitture  a  Trevigi  e  a  Ceneda,  le 
quali,  prelertneEse  dai  Vasari,  sono  dal  Ridolfì  accuratamenlc 
descritte,  Fece  in  S.  Pietro  martire  quella  tavola  dell'  Annun- 
ziazione  con  Dio  Padre  ncU' aria,  e,  circondato  da  molti  pulti, 
manda  lo  Spirito  Santo:  la  quale  condotta  con  disegno, grazia, 
vivezza  e  rilievo  grandissimo  possiamo  fra  le  più  eccellenti 
cose  di  lui  riporro;  come  piena  di  disegno  e  di  leggiadria  è  la 
storia  de'  SS.  Ermagora  e  Fortunato,  dipinta  oeU'  organo  del 
duomo  della  stessa  città.  Ma  dove  ancor  più  Gio.  Antonio  mo- 
strò .ingegno  da  grandeggiare  sopra  ogni  altro  della  veneta 
scDOla,  fu  negli  affreschi  del  palazzo  Tìngbi,  o  Tigni,  secondo 
il  Adolfi:  dove  fece  da  una  parte  i  giganti  fulminai  da  Giove- 
ccn  alcuni  morti  in  terre  e  in  iscorti  bellissimi;  e  dall'altra 
un  ciclo  pieno  di  numi,  o  in  terra  due  giganti,  che  con  tiastont 
in  mano  stanno  in  ulto  di  ferir  Diana,  la  quale  con  atto  vivace 
e  fiero  difendendosi,  con  una  face  accesa  mostra  di  voler  ac- 
cender le  braccia  ad  uno  di  loro.  Se  il  Palma  vecchio  fu  il 
RaOàello  della  scuola  veneziana,  il  Pordenone  fu  il  Slichelan- 
geio;  il  che  sì  conosce  niaggiormente  nelle  cose  da  lui  dipintu 
in  Venezia,  dove  condottosi  fn  grandissimo  stimolo  di  emula- 
zione alio  stesso  Tiziano. 

Innanzi  di  lasciare  i  Veneti  pittori,  che  in  quel  tempo  acqui- 
starono maggior  grado  nell'  arte,  diremo  di  Paris  Bordone  tre- 
vigiano, che,  nato  nobilmente,  ebbe,  come  dice  il  Lanzi,  pari 
alla  condizione  lo  ingegno  e  l' arte.  Condotto  di  tAio  anni  in 
Venezia  in  casa  alcuni  suoi  parenti,  studiò  le  lettere  e  la  mn- 
eica,  odia  quale  n  fece  eccellentissimo;  e  quasi  un'arte  tirt 
l'altra,  diedesi  di  poi  a  imparare  ìl  disegno  e  il  colorilo;-  e  fa 
posto  a  tal  (me  con  Tiziano,  col  quale  non  islette  molti  anni  ; 
perchè,  secondo  che  il  Vasari  e  gli  altri  storici  afermano,  era 
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il  Vecellio  poco  vago  di  ammaestrare  i  giovani  nell'arte.  La 
qual  cosa  fu  gravemente  appuntata  in  quel  secolo,  che  non  per 
altra  via  gli  artefici  pervenivano  a  quella  eccellenza  che  tutti 
sanno.  Onde  Paris  dolevasi  inGnitamenie,  che  ia  que'  gtoroi 
fosse  mancato  Giorgìone,  si  tenero  e  vago  d' insegnare  egli  al- 
tri quel  che  sapeva  egli.  Trovò  il  Bordone  compenso  col  met- 
tersi gagliardamente  a  studiare  le  opere  di  Ini,  e  fattosi  perciò 
buonissimo  credito,  ebbe  commissione  di  una  tavola  per  San 
Niccolò  de'  Frari  ;  la  quale,  secondo  cbe  narra  il  Vasari,  gli  fo 
tolta  da  Tiziano,  o  per  impedirgli  di  mostrare  cosi  tosto  la  sua 
virtii,  0  pure  tirato  dal  desiderio  dì  guadagnare.  E  l'Dnael'al- 
tra  delle  due  cagioni  dove'fussero  vere,  farebbono  torto  alGa- 
doresc;  e  la  prima  mostrerebbe,  che  la  virtù  di  Paris  era  gran- 
dissima ed  atta  a  gareggiare  col  principe  della  veneta  scuola. 
Della  qiial  gara  Fu.  da  indi  a  non  molto,  con  dubbio  testimonio 
la  loggia  dello  Ragione  nella  piazza  di  Vicenza:  dove,  avendo 
Tiziano  dipinto  a  fresco  il  giudizio  di  Salomone,  lu  chiamalo 
Bordone,  perche  accanto  a  quello  di;  ingesso  una  stona  di  Noe 
con  i  SUOI  ligliuoli  ;  la  quale  non  fu  tenuta  men  bella  di  quella 
di  Tiziano  :  ma  oggi  si  I  una  e  si  I  altra  sono  andate  a  male. 
Tornalo  l'aris  a  \enezia,  dipinse,  secondo  il  \asari,  alcuni 
Ignudi  a  pie  del  Ponte  di  Rialto,  per  Io  qual  saggio  gli  furono 
fatte  fare  alquante  fecciaio  di  case,  com  era  il  costume  di 
quella  oiltb.  Ha  la  sua  terra  natale  voleva  rallegrarsi  del  suo 
pennello:  e  chiamatolo  con  segni  di  grandissimo  onore,  vi  lece 
parecchi  ritratti  e  lavori;  fra  i  quali  primeggiala  tavola  per  la 
chieBD  d' Ognissanti,  dove  figurò  il  Paradiso  con  variate  teste 
di  santi  e  sante,  tutte  belle  cosi  nelle  attitudini,  come  ne've- 
stimenti,  quantunque  il  colorito  non  fosse  del  migliore,  che 
usasse  il  Bordone.  Nè  sono  manco  da  ammirare  que' misteri 
evangelici  nel  duomo  della  stessa  citlii,  dipinti  in  sei  sparti- 
menti,  ne'quali,  dice  il  Lanzi,  sembra  aver  compendialo  in  poco 
Spazio  quanto  di  più  ameno,  di  pih  leijijiadTo,  c  di  più  bello 
aveva  sparso  in  tutte  le  sue  tele.  Ricondottosi  poi  nuovamente 
a  Venezia  fece  in  fresco  per  la  scuola  di  S.  Marco  la  storia 
dell'anello  reso  da  un  pescatole  al  doge,  la  quale  dal  Vasari  è 
Bdle  Arti  —  Io».  II.  '  7 
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delta  l'opera  più  bella  e  più  Dolabile  e  degnissima  di  lodo,  che 
facesse  mai.  Essa  ora  si  vede  nella  R.  Accademia  delle  belle 
arti,  e  posta  accanto  alla  Tempesta  di  Giorgionc,  fa,  dice  il 
Lanzi,  a  quell'orrido  un  vàratiile  contrapposto  di  leggiadria. 
Se  noD  àiù  è  da  avvertire,  che  oell'  opera  del  Bordone  6  ap- 
puntabile an  po'  di  tritume  nella  composiitione,  e  più  ancora 
r  aver  Tatto  prevaler  troppo  la  pittare  del  campo  sopra  le  B~ 
gure,  che  pur  son  belle  e  pronte  e  variate,  come  tutte  ritratte 
dal  vivo.  E  di  detto,  vizio,  consueto  a' veneti  pittori,  di  far  cioè 
la  parte  accessoria  spiccare  non  senza  scapito  della  principale, 
vuoisi  un  poco  scusare  il  Bordone,  che  vi  era  tratto  dal  sa- 
per cosi  bene  tirare  gli  edlfizii  in  prospettiva,  come  per  t'ap- 
punto è  nella  tavola  di  cui  si  parla,  dove  è  quel  casamento 
■bellissimo,  in  cui  siede  il  Senato  col  doge  per  ricevere  l'anello 
del  pescatore.  Dopo  quesi' opera,  che  per  la  sua  bellezza  fu 
cagione, ch'egli  venisse  adoperalo  da  molli  genliluominidi  Ve- 
nezia, fece  nella  casa  de'  Foscari  molle  pittore  e  quadri,  e  fra 
le  altre  un  Cristo  clie,  sceso  al  Limbo,  ne  cava  i  santi  Padri, 
ricordato  dal  Vasari  come  cosa  singolare.  Anche  per  diverse 
chiese  fece  pitture,  che  furono  lodale.  Posciasi  risolvè  diandar- 
sene in  Francia  ;  e  la  cagione  riferitaci  dallo  atorico'meiita  al- 
cuna considerazione.  Accennammo  già  come  in  Venezia  l' arte 
servì  alla  potente  nobiltà  di  quella  repubblica,  la  quale,  adope- 
rando gli  artefici  per  onorare  e  perpetuare  le  avite  sue  glorie, 
non  manteneva  con  esso  loro  quella  famigliarità  e  dimesti- 
chezza degli  altri  prìacipi  d' Italia,  che  adoperavano  le  arti 
per  abbellire  dello  splendore  di  esse  la  tirannide,  nella  quale 
non  essendo  per  ancora  assicurati,  avevano  mestieri  abbacinare 
il  popolo  con  civili  apparenze  :  laddove  la  veneta  repubblica, 
potente  e  sicura  in  una  grandezza  antica,  comandava  al  popolo, 
perchè  nelle  savie  leggi  fusse  civile.  Pareva  pertanto  agii  ar- 
tefici piuttosto  superba  la  protezione  di  quella  signoria:  onde 
Paris,  essendo  uomo  ([uieto  e  lontano,  come  dice  il  Vasari,  da 
certi  modi  di  fare,  pezisò  di  cercare  in  Francia  quella  fortuna, 
che  metteva  innanzi  le  opere,  senza  bisogno  di  andarle  pro- 
cacciando. 
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dal  dlsoepoU  di  Raffaello.  —  RaOBelliBD  del  Colle.  —  Beaola  sane- 
se.  Ragloi^  dal  *no  abbaaaamento. La  plUnra  risorge  la  Siena, 
dov*  i  diianato  11  BonSgU,  e  posala  It  Plntnriecblo.  Iacopo  Pae- 
cUerotti.  —  Sae  i^ere  e  VUttaie.  ~~'n  Sodoma.  —  Sne  opere,  e  eo- 
stmnL  —  n  BeoeaftanL  —  Sue  opere  e  merito  nell'arte.  —  Soggetll 
dipinti  dal  Beecafoml  nel  TiAbllaa  palano  di  Slena.  -~  Il  Becca- 
fami  i  tratto  a  Genova  ai  aervigl  di  Andrea  Boria.  —  Lavora  anche 
a  riti  :  ma  sempre  cote  Inferiori  a  quelle  da  Ini  fatte  In  Siena.  — 
Qualità  di  detto  plllorc.  —  laldaisam  Pernixl  torna' «  Siena.  — 
fine  opere  in  detta  città.—  Fine  di  qoeslo  artista.  — .FIttnm  ttap«y 
leiana.  —  Andrea  di  Salerno,  e  suo  ritorno  a  ItapolL  —  Coatnini 
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di  quella,  citlù  dopo  la  venute  di  Carlo  Vlil.  —  Polidoro  da  Cara- 
vaggio in  Wopoli.  —  Bontà  di  questo  artista.  —  Opere  da  lui  falle 
in  iiuelia  città  ;  c  sua  fine  infelicissima.  —  Opere  di  Andrea  di  Sa- 
icrno.  ~  Pitture  nell'  ureo  creilo  a  Carlo  V,  dove  dipinge  anche 
Glo.  Antonio  Amalo.  ~  Uerlto  di  qncato  arUtta.  —  Obblighi,  ehe  hi 
la  pittura  napoletana  ad  Andica  di  Salerna.  —  DlieepoU  i\  Foli- 
doro  da  CaraTaggio.  —  Uarco  Calabrese,  e  noi  alUerl.  —  Altri  ar- 
tisti napoletani,  e  loro  opere. 

Fioriva  ialanto  in  Róma  la  scuola  di  BaETaello  maraviglio-' 
samente  :  nella  quale  noti  pure  i  pittori,  ma  gli  scullori,  archi- 
tetti, ed  weGci  8"BccozzBvano  ia  santa  e  piacevole  compagnia; 
riconoscendo  per  fondatore  e  capo,  si  come  il  più  vecchio  e 
solaz£evole  uomo,  quel  Michelangelo  Saoese  scultore,  stDto 
coodolto  a  Koma  per  lavorare  la  sepoltura  di  papa  Adriano. 
Era  bello  vedere  come  quo' valentuomini  sapevano  cost  bene 
cogli  spassi  e  ricrEamenti  congiungere  la  fatica  di  bellissime 
opere;  fra  le  quali  vuoisi  ricordare  la  tavola  dell'  Assunta,  che 
Giulio  romano  e  Gio.  Francesco  Penni  fecero  insieme  per  le 
monache  di  Montelucci  di  Venezia,  la  quale  ora  si  vede  nella 
quadreria  del  palazzo  Vaticano.  Itiiiratosi  poscia  Giulio  a  la- 
vorare da  sè  solo  fece  quattro  tavole,  una  più  deil'  altra  argo- 
mento dell'  ultima  sua  gloria.  La  prima  con  entro  una  Nostra 
.Donna,  fu  detta  deUa  Gatta,  per  avervi  dentro  dipinto  Una 
gatta,  tanto  naturale  che  pareva  TÌTisùma  ;  in  on  altro  quadro 
Tecfl  Cristo  battuta  alla  colonna,  per  la  chiesa  di  S.  Prassede. 
E  per  una  cappella  di  Jacopo  Fncchierì  tedesco  in  S.  Marie 
dell'  anima,  fece  una  tavola  s  olio,  dove  è  la  Nostra  Donna, 
3,  Anna,  S.  Giuseppe  ed  altri  santi,  molto  iodata  dal  Vasari. 
Il  quale  per  altro  lodò,  «opra  ogni  altra  cosa  che  mai  facesse 
Giulio,  la  tavola  con  la  lapidazione  di  S.  Stefano,  che  si  am- 
mira in  Genova;  non  polendosi  vedere  maggiore  fierezza  di 
attitUiJini  ne'  lapidatori,  e  maggiore  espressione  di  pazienza  nel 
santo  martire.  Non  è  per  altro  da  tacere  il  rimprovero  di  avere 
queste  opere  tint-o  troppo  di  quel  nero,  che  può  reputarsi  la 
morte  delle  migliori  fatiche  do'  pittori.  Del  qual  nero,  meglio 
d' ogni  altro  discepolo  di  Raffaello,  seppe  allora  guardarsi  Pe- 
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rio  del  Vaga,  nhe  non  meno  del  Pippi  e  del  Penni  faceva  onore 
all'arte  in  Roma;  anzi,  so  dobbiamo  prestar  fede  al  Vasari, 
destù  in  essi  ferissima  gelosia  dopo  la  pittura  di  quell'arma  di 
papa  Clemente,  condolla  in  fresco  col  cartone  di  Giulio,  eoa 
una  grazia  di  colori  non  veduta  in  altri;  onde  dai  capi  del  con- 
vento di  S.  Harcello  fu  chiamato  a  dipingere  nella  loro  chiesa 
una  cappella;  e  sono  tuttavia  in  essere  le  cose,  che  Ferino  vi 
fece,  le  quali  mostrano  cbe  non  più  del  merito  furono  lodalt.- 
dal  Vasari.  Peccato  eh' ei  non  potesse  compirle:  per  impedi- 
mento di  malattie  e  d'altri  inforlonii  di  questa  misera  vita. 

Ma  i  discepoli  di  Ratbello,  che  levarono  allora  Ìo  Roma 
altissimo  grido  della  loro  virtù,  furono  Polidoro  da  Caravaggio, 
e  Maturino  fiorentino  ;  facendo  lor  particolare  professione  una 
parte  della  pittura,  che,  resa  importante  e  bella  da  Baldassarre 
Peruzzi,  fu  da  loro  recata  ad  una  maggiore  e  più  mirabile  per- 
fezione; voglio  dire  il  dipingere  di  chiaro  e  scuro,  o  di  bronzo, 
0  in  terretla  ;  di  cui  le  facciate  delle  case,  i  fregi  e  gli  orna- 
menti delle  storie  si  abbellano.  Narra  il  Vasari,  eh'  essi,  inam- 
miti  dalle  prime  prove  che  fecero,  cominciarono  a  studiare 
le  cose  dell'  antichilà  di  Homo,  eli  efjli  contraffacendo  le  cosi- 
dì  marmo  antiche  ne  chiari  e  scuri  loro,  non  restò  vaso,  sta- 
tue, pili,  storie,  nè  cosa  irttera  o  rotta,  eh'  eglino  non  disc- 
gnantero,  e  di  guella  si  servissero.  E  tanto  con  freqaenta- 
sione  e  voglia  a  tal  cosa  posero  il  pensiero,  che  unitamenlr 
presero  la  maniera  antica.  La  quale  [aggiungeremo  noi,  por- 
gendocene ancor  qui  il  destro)  sebbene  sia  più  comportabile 
in  quel  genere  di  pittura  preso  da  Polidoro  e  da  Maturino:  es- 
sendo che  pelle  storie,  che  servono  di  fregio,  per  prima  cosa 
vedesi  coDtrafiètto  il  marmo  o  il  bron;io:  e  piuttosto  che  il 
aentimento  delle  6gnre  si  cerca  una  più  special  vaghezza  e 
gusto  d'ornamento,  dove  gli  antichi,  bisogna  dire,  furono  ma- 
ravigliosÌBsimi  ;  non  b  per  questo,  che  la  detta  maniera  non 
riesca  soverchiamente  uniforme,  e  però  alquanto  fredda.  Di 
che  sia  prova,  che  Polidoro  e  Maturino,  forniti  d' ingegno  dl- 
veiBo.iO  maestri  e  compagni  amendue,  ebbero  non  pur  simile, 
ma  eguale  il  modo  di  fare,  A  che  le  loro  mani,  come  dice  il 
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medeEimo  Yesari,  esprimevano  lo  stesso  sapere.  Il  che  non  in- 
terveniva nella  piltura  dei  quattrocentisti,  e  de'  primi  omque- 
cenlisti.  Appo  i  quali  la  somigltaoza,  ed  anche  eguaglianza  del 
dipiagere  era  ne'  discepoli,  1  quali,  per  non  errare  noi  ritrarre 
dal  naturale,  imitavano  fedelmente  la  stessa  maniera,  che  vcde~ 
vano  praticare  dai  loro  maestri:  ma  quando  poi  uscivano  dello 
scuole  praticbi  del  contraiTare  il  vero,  non  si  somigliavano  ed 
accordavano  in  altro,  che  nella  imitazione  del  naturale;  perchè 
la  maniera  di  uno,  cioè  il  modo  di  trovare  e  ritrarre  la  detla 
imitazione,  digeriva  da  quella  dell'altro,  secondo  che  le  di- 
vci'sc  iiicIiriiizioLti  di'l  proprio  ingegno  li  tiravano  a  vedere  la 
natura;  la  quale  in  quella  sLia  abbondanza  e  varietà  di  cose, 
dà  a  tutti  di  che  soddisfarsi  pienamente.  Cominciata  a  gua- 
starsi l'arte,  cominciò  altresì  ad  essere  uniforme  ht  pittura,  e 
quasi  direbbesi  di  stampa,  non  sobriu'nle  u(.>lle  opure  del  me- 
desimo arti&la,  vedendosi  sempre  le  slesse  teste,  altitudini  e 
aSetti,  ma  eziandio  nelle  opere  di  piix  artefici,  da  parere  che 
oso  quasi  {westasse  all'  alUo  il  pennello.  Volendosi  adunque  Ì 
sopraddetti  Polidoro  e  Maturino  provare  una  volta  in  Torre 
Sanguigna  a  lavorare'in  colori,  coi  quali  si  fa  più  maoifesto  il 
vivo  della  natura,  fecero  cose  tanto  mot  toBorate  e  condotte, 
che  parve  al  Vasari,  che  avessero  deviato  dal  primo  asere  il 
disegno  buono,  eh'  eglino  avevano  ;  e  lo  stesso  storico  ci  fa  sa- 

'  pere,  che,  non  isgannali  per  questo  della  folle  credenza  loro, 
Tecero  ancora  in  S.  Agostino  di  Boma,  all'  altare  de'  Martelli, 
certi  fanciulli  coloriti,  t  quali  non  parevano  di  mano  di  por- 
tone illustri,  ma  d' idioti  che  cominciano  allora  a  impaTare. 
La  qual  cosa  piuttosto  che  attribuire  all'  esercizio  del  chia- 
roscuro, ne  accagioneremo  la  pratica,  eh'  essi  avevano  fatta  in- 

'  finitamente  maggiore  nel  copiare  le  cose  antiche,  che  nel  ri- 
trarre il  naturale,  per  lo  che,  colorando,  riuscivano  assai  minori 
di  loro  stessi:  e  di  ciò  mi  dù  certa  testimonianza  1' arte  dei 
quattrocentisti,  i  quah  con  la  stessa  varitii  e  bellezza  dipinsero 
in  chiaroscuro  e  in  colori. 

La  maggior  parte  delle  opere  a  chiaroscuro  di  Polidoro  e 
Maturino,  delle  quali  fu  piena  Roma,  dove  allora  era  somma-  ' 
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mente  vagheggiato  tutto  ciò,  che  rimetteva  in  luce  le  belle 
sculture  degli  antichi,  andarono  perdute:  come  cho  alla  loro 
[lerdila  sieno  non  lieve  compenso  gl'  intagh,  che  ne  fecero  il 
Cavalieri,  l'Alberti  o  Santi  Bartoli,  Alcuni  resti  tuttavia  se  ne 
veggono;  ed  è  reliquia  da  far  conoscere  qual  fosse  l' ingegno  e 
I'  arte  loro  quella  nella  Maschera  d'  Oro,  rappresentante  la  fa- 
vola di  Niobe  piena  di  beile  e  capricciose  fantasie.  Se  la  per- 
fetta eguaglianza  della  maniera  di  dipintore  di  Polidoro  e  di 
Maturino,  ci  diede  argomento  a  non  avere  per  la  loro  arte 
quella  più  alta  venerazione,  clic  professiamo  a  quelli,  cho  varia- 
rono la  loro  maniera,  fecondo  cho  è  vano  l'ingegno  di  chi  imita 
la  naluro,  non  sapremmo  commendare  e  venerare  e  raccoman- 
dare abbastanza  la  unione  dei  loro  animi,  e  qucil'  umici^iìa 
schietta  e  pura  e  SBiila,  di  cui  oggi  si  è  perduta  la  preziosa 
sementa.  Cooctossiadib  a  trORcarla  ci  volesse  tutta  la  violenza 
di  quel  tercibile  dìfiastru  dell'  aono  4  527,  che  non  pur  gli  ar- 
tefici sperperi),  ma  l' arte  e  Boma  ridusse  all'  ultima  rovina. 
Oade  uoa  satà  fiiDr  di  [nvpoaito  toccare  in  (juesta  aostra  storia 
della  crodelissima  calamiti. 

Sa  Boma  ebbe  peccati  da  espiare,  certo  gli  espiò  in  quel- 
r  aoDO.  Senza  forze,  senza  consigli  trovavasi  la  immensa  città  ; 
cosi  ridotta  per  imprudenza  di  Clemente,  che,  perplesso  in  ogni 
altra  deliberazione,  fu  solamente  ostinato  nel  levarle  ogni  pre- 
sidio, quasi  ^li  avesse  potuto  confidare  nell'amore  de'  popoli 
e  nelltì  riverenza  de'  prìncipi.  Onde  I'  esercito  di  Borbone, 
quasi  fulmine  vi  piombò  sopra,  e  non  meno  infiammandolo  la 
memoria  dell'antico  odio,  che  la  cupidità  del  predare,  la  die 
pel  mezzo  a  tulle  lo  majjgiori  e  più  crudeli  scelleratezze,  senza 
aver  rispetto  alla  dignità  degli  uomini,  alla  pudicizia  dello 
donne,  alla  santità  de'  templi,  al  pianto  e  alle  miserabili  strida 
delle  madri  e  de'  fanciulli.  Non  fu  mai  veduto  nè  più  impeto, 
nè  piii  immanità,  non  di  soldati,  ma  di  lupi  arrabbiali,  ai  quali 
col  pasto  cresceva  la  fame.  In  qnel  trambusto,  in  qtiella  di- 
struzione d'  <^Ì  cosa,  anzi  in  quello  che  pareva  1'  ultimo 
giorno  dell'antica  dominatrice  del  mondo,  l'onorata  compa- 
gnia non  solo  di  Polidoro  e  Maturino  (che  non  molto  dopo  dai 
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disagi  dellB  foga  oppreseo,  mori  di  peste)  ma  di  tutti  gh  altri 
discepoli  di  EUl&eilo  subitamente  si  duièce;  ed  altre,  città 
d' lulia,  coma  nel  cmso  di  questa-  istoria  noteremo,  acqueta- 
rono quegli  arteGci  che  dall'agonizzante  Roma  fuggivano, dopo 
aver  provato  i  ina|;giori  oltraggi  della  barbarie  tedesca. 

n  sacco  di  Roma  parve  occasiono  a'  Goreutini  di  scotere 
un'  altra  volta  il  giogo  mediceo  :  cacciando  i  due  basiardi,  Ip- 
polito ed  Alessandro,  e  il  cortoncso  Cardinale  loro  lulore.  Fu 
rinnovata  la  forme  del  governo  popolare,  e  i  capì,  conoscendo  da 
quanti  ntaggiori  pericoli  sarebbe  stata  allora  circondata,  pensa- 
rono perprima  cosa  a  fortificare  la^città.  Il  che  ci  fa  nuovamente 
ripensare  a  Hicfaelangelo;  che  da  qai  avanti  non  sapremmo 
dire,  se  debba  stimarsi  piii  grande  fra  gli  artefici,  o  più  ma- 
gnanimo fra"  cittadini.  Era  stato  egli  mandato  a  Firenie  da 
papa  Clemente  per  finire  la  sagrestia  e  libreria  di  S.  Lorenzo; 
i'  una  ordinata  per  riporvi  le  ceneri  de'  parenti  del  papa,  Giu- 
liano duca  di  Nemours  c  Lorenzo  duca  d'Urbino,  onde  fu  an- 
i;be  detta  cappella  de'  depositi,  e  l' altra  d' essere  un  vero  e 
adorabile  santuario,  per  la  conservazione  delle  più  autentiche 
e  preziose  scritture  de' maggiori  ingegni.  In.  dette  opere  Mi- 
chelangelo mostrò,  che  il  suo  ingegno  era  fatto  per  riuscir 
nuovo,  gagliardo,  e  strano  non  solo  nelle  cose  della  scultura 
e  della  pittura,  ma  ancora  in  quelle  dell' archi  lettura  :  alla 
quale  il  Buonarroti  erasi  dato  in  età  di  circa  quarant' anni, 
senza  avere  altro  maestro  in  detta  professione,  che  il  suo  di- 
segno, e  lo  studio  delle  fabbriche  antiche,  £  dicendo  prima 
della  sagrestia,  una  delle  più  belle  fabbriche  di  Michelangelo, 
la  pianta  di  essa  fu  levata  simile  a  quella  della  sagrestia  vec- 
chia, architettata  dal  Brunelleschl,  ma  iikH'  ordine  degli  orna- 
menti è  tanta  e  si  Li/.^arra  novità,  che  in  nessun' altro  archi- 
tetto stato  avanti  ò  da  cercare  quelV  esempio.  Nella  libreria 
imbizzarrisce  ancor  più  l'ingegno  del  Buonarroti.  Nuovo  all'atto 
è  il  partimento  delle  finestre,  io  sparlimeiilo  del  palco.  1  en- 
trata in  quel  ricetto,  i  tabernacoli,  ossia  nicchie  per  collocarvi 
le  Statue,  te  mensole,  e  soprattutto  quella  scala  con  quella  biz- 
zaTrisaima  rottura  di  scaglioni,  e  tanto  variata  dalla  cornane 
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usanza.  Tultavia  mentre  questi  ediiìci  rimangono  solenne  tp- 
stimooian/a  d'un  ingegno  e  d'un  sapere  straordinario,  pòr- 
gono d'altra  parte  esempi,  la  cui  imitazione  sarebbe,  (come 
è  stata  io  fatto ]  certa  rovina  dell' arte.  Imperocché  in  quella 
copia  di  volute  e  dì  cartelloni,  e  in  quella  strana  maniera  di 
costruir  scale  ed  altro,  è  il  principio  dell'  archilettocico  per- 
vertimento, s\  msnireslo  e  b1  fastidioso  nelle  opere  del  sei- 
cento; che  pur  H  mole  e  ài  riecfaezxa  mcono  quelle  d' offà 
ellro  secolo. 

BleDtre  Hichelai^Io  atteudeva  con  <^ih  stadio  e  solleùtti- 
dbe'&i  sopraddetti  ediGcì,  la  s&bita  mataziiHie  di  Firenze  gU 
fece  lasciare  qnell'.opera  medicea:  e  in  caqibio  gli  fece  rivol- 
gere il  pensiero  sopra  le  fortificazioni  della  città,  per  le  quali 
fa  eletto  commissario  generale.  Pare,  secondo  il  Vasari,  clic 
non  ostante  cos^  fatti  impedimenti,  facesse  quasi  sollievo  da 
tanti  mali  pubblici,  che  i!  contristavano,  il  quadro  della  Leda  pel 
duca  di  Ferrara.  Ma  il  duca  non  1'  ebbe,  per  aver  mandato  una 
bestia  d'un  suo  genliluomoaprenderlo;il  quale  vedutolo, disse 
a  Michelangelo, che  gli  pareva  poca  cosa;  e  Michelangelo, dopo 
averlo  bene  squadrato  e  comandatogli  che  gli  si  levasse  di- 
nanzi, come  ignorante  presuntuoso,  die  la  Leda  in  dono  ad  An- 
ton Mìni  suo  creato  ;  che,  portatala  in  Francia,  la  vendè  insieme 
a  varii  disegni  del  Buonarroti  a  Francesco  I  :  e  stette  in  Fon- 
tainebleau  sino  che  regnò  Luigi  XIII;  nÈ  Fu  esente  da  ingiurie; 
essendo  stata  guasta  per  la  nudità,  che  pareva  lasciva.  Strano 
scrupolo  in  quella  corrotta  gente!  Poscia  malamente  risarcita 
fa  compra  in  Inghilterra.  Ma  ì  pericoli  Intorno  a  Firenze  diveni- 
vano ogni  di  maggiori.  Conciossiacbè  non  appena  Clemente  YII 
ebbe  fatto  la  pace  con  Carlo  imperadore,  che  per  prime  cOsa 
lo  richiese  di  aiutarlo  a  guerre^iare  i  ribeiti  fiorentini,  e  co- 
Btringei^li  a  ripigliare  il  giogo,  ch'essi  per  la  teiza  volta  avevano 
gitlato  via.  Nè  Cesare,  che  voleva  far  servire  alle  sue  smisn- 
raie  voglie  la  ecclesiastica  auloritìi,  ricusò  di  concedere  ali*  in- 
furiato  animo  del  pontefice  quello  sfogo  di  particolare  vendetta; 
eia  Infame  impresa  commise  al  principe  d'Orange,  nomo  avaro, 
crudele  ed  ostinato  a  qualunque  fatica  di  guerra.  Cosa  non  più 
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indegna  che  iacredibile  ;  ciie  ud  papa  Goreotino  contro  la  soa 
patria  rivolgesse  quelle  armi,  che  doe  anni  avanti  avevano  Ini 
in  Roma  assaltato,  incarcerato,  e  minacciato  della  vita. 

Fra  le  combattute  mura  della  misera  patria  si  chiuse  allora 
Hichelangelo:  e  con  qoella  fierezza,  che  l'aveva  reso  formida- 
bile nell'arte,  provvide  a  tolte  quelle  nuove  e  ingegnosissimo 
e  gagliarde  fortificazioni:  le  quali  mostrarono  all'esercito  im- 
periale, che  era  diverso  l' assaltare  nna  eìttìi  come  Roma,  im- 
bolsita nella  servitù,  e  nna  città,  che  ad  ogni  occasione  sapeva 
riconquistare  la  propria  libertii.  Quindi  nè  molle  nè  breve  fu  la 
resistenza  del  popolo  fiorentino:  e  alla  forza  oppose  la  forza:  la 
quale  non  sarebbe  venuta 'meno,  se,  come  aveva  saputo  difen- 
dersi dai  nemici  di  fuori,  avesse  saputo  egualmente  guardarsi 
dai  traditori  di  dentro.  E  il  tradimento  fu  presentilo  da  Miche- 
langelo :  nb  mancò  di  avvisarne  il  gonfaloniere  Carduccio,  che 
incautamente  non  volle  prestatali  fede  ;  s\  die  il  Buonarroll, 
non  potendo  salvar  Firenze,  pensò  di  mellera  in  salvo  sl>  slesso. 
Andosseniì  a  Venezia.  1  lamenti  e  le  disperate  strida  della  pa- 
tria il  raggiunsero:  non  volesse  abbandonarla  in  tanto  peri- 
colo: ripigliasbe  la  magnanima  impresa  di  difenderla  :  non  per- 
metti'ssu  elle  la  crudele  oste  riducesse  in  cenere  si  Ìnclita  cillà, 
eh'  aveva  tanto  illustrata  col  suo  nome.  Michelangelo  con  peri- 
colo della  vita  tornò,  quasi  per  serrare  le  ciglia  alla  moriente 
liberti  ;  e  6nchò  la  forza  non  fa  vinta  dall'inganno,  rintuzzò 
r  assalto  nemico;  di  cui  rimangono  ancora  gloriosa  vestigie  in 
San  Miniato. 

Nel  tempo  del  crudelissimo  assedio,  che  durò  [hìi  d' un 
anno,  molto  le  arti,  molto  gli  arteGci  patirono.  Di  perpetna  in- 
famia caricò  sé  stesso  in  quel  tempo  Gio.  Battista  della  Palla  ; 
ingordo  mercatante,  che  profittava  della  miseria  e  confusione 
della  sua  patria  per  ispogliare  le  case  de'  più  nobili  cittadini 
delle  migliori  pitture  e  sculture,  e  venderle  a  Francesco  re  di 
Francia,  che  gliene  dava  commissione.  t.inlo  costui  scppo 
dire  e  faro,  che  aveva  ottenuto  dal  Gonfaloniere  e  dai  Signori 
di  poter  togliere  e  pagare  alla  moglie  di  Pier  Francesco  Bor- 
gberini  .  que'  preziosissimi  ornamenti  di  camera,  dove  avevano 


Digilizedliy  Google 


108  STORIA  PELLE  BBLLB  ARTI  IH  ITALIA 

a  concorrenza  dipinto  Andrea  del  Sarto,  il  Pootorrao,  e  ilFraii- 
ciabigìo.  Ma  la  magnanima  donna  alla  iagorda  insolenza  oppose 
animo  e  parole  più  che  virili;  le  quali,  rìreritaci  dal  Vasari  con 
una  eloquenza  veramenle  rara,  vogliamo  <\ui  Toarh.  Adunque, 
diise  dia,  vuoi  ewers  ordito  M  Giovcm  Battista,  viUmiao 
rigattiere,  mereantuato  di  quattro  denari,  di  semficeare  ^i 
ornamenti  delle  camere  de'  gentiluomini,  e  questa  città  d^e 
sue  più  ricche  ed  onorevoli  cose  spogliare,  come  tu  hai  fatto 
e  fai  tutta  via  per  al/beilire  le  contrade  straniere  ed  i  nemitt 
nostri  ?  Io  di  te  non  mi  maraviglio,  uomo  plebeo  e  nemico 
della  tua  patria,  ma  dei  magistrati  di  ijuesla  Città,  che  le 
comportano  queste  scelerilà  aboniincvoli.  Queslu  letto,  die  tu 
vai  cercando  per  lo  tuo  jiarlicolare  interesse  c  ingordigia 
di  denari,  come  che  tu  vada  il  tuo  mot  animo  con  finta  pietà 
ricoprendo,  è  il  letto  delle  mie  no:zc,  ])er  onor  delle  quiUi 
Suhi  mio  suocero  fece  tutto  questo  magnifico,  regio  appa- 
rato, il  quale  io  riverisco  per  memoria  di  lui,  e  per  amore 
di  mio  marito,  ed  il  quale  io  intendo  col  proprio  sangue  e 
colla  stessa  vita  difendere.  Esci  di  questa  casa  con  questi 
tuoi  masnadieri,  Giovan  Battista,  èva  a  dire  a  chi  t'ha  man- 
dato oomandatido  che  queste  cose  si  lievino  dai  Imt^t  loro, 
che  to  son  quella,  che  dt  qua  entro  non  voglio  die  muova 
alcuna  cosa,  e  se  essi,  i  quali  credono  a  te,  uomo  da  poco  e 
vile,  vogliono  il  re  Franeeaeo  di  Francia  presentwe,  vadano, 
e  sì  gli  mandino,  tpoifiiaadone  le  proprie  case,  gti  orna- 
menti alletti  delle  camere  loro:  e  se  tu  sei  piit  tanto  ar- 
dito, che  tu  venga  per  ciò  a  guésta  casa,  quanto  rispetto  si 
d^ba  dai  tuoi  pari  avere  alle  case  de' gentiluomini,  ti  farò 
con  tuo  gravissimo  danno  conoscere.  Esempio  memorevole 
die  una  donna  salvasse  con  si  nobile  lieiezza  quello,  che  i  capi 
della  ciuà  lasciavano  rapire. 

Ma  Gio.  Ballista  della  Palla  [il  quale  lini  poi  malamente  la 
vita  nelle  carceri  di  Pi^a]  non  pollando  mandare  al  re  di  Francia 
quelle  care  gioie  di  casa  Eorgheiim.  pensò  di  commettere  allo 
stesso  Pootormo  qualche  opera  da  mandare  in  cambio  a  quel 
re:  che  fu  la  resQiTeziooe  di  Laizaro,  tanto  lodala  dal  Vasari 
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come  una  delle  migliori  cose  che  mai  facesse  Iacopo.  Il- quale 
nello  Stesso  lempo  fece  alle  monache  dello  spedale  degl'  Inno- 
centi in  un  numero  infioito  di  figure  piccole  la  storia  degli  un- 
dici mila  martiri,  fatti  CTOCÌ%gere  in  un  bosco  da  Diocleziano, 
Doa  meno  dallo  bEotìco  lodato  di  straordinaria  bellezza. 

Ma  la' strettezza  dell'assedio  tsaeva  io  grandissime  angu- 
sti^ gli  artefici,  essendo  i  pensieri  ddia  città  pericolante  rivolli 
a  cose  più  gravi ,-  e  sappiamo  ofae  Andrea  del  Sarto  avendo 
terminato  quel  suo  maraviglioso  quadro,  dov'  è  la  Nostra  Donna 
seduta  in  terra  col  putto  Bulle  ginoccia  a  cavalcione,  che  volge 
la  lesta  ad  un  S.  Gtov.annino,  sostenuto  da  S.  Elisabetta,  il 
quale  eragli  stato  allogalo  da  Ottaviano  de'  Medici,  portatolo  a 
quel  signore,  che  non  era  stato  compreso  nella  proscrizione 
della  sua  fam^lia,'  ebbe  in  riep(£ta,  che  Io  vendesse  pure  per 
quel  prezzo  cbe  trovava,  avendo  allora  altro  da  pensare  che  ai 
quadri. 

Un  gran  trionfo  per  altro  ebbe  allora  l' arte  della  pittura  ' 
per  opera  di  Andrea  del  Sarto.  Mentre  si  andava,  come  è  noto, 
intorno  a  Firenze  rovinando  furiosamente  le  case  e  gli  edifici, 
avvenne,  che,  essendo  andata  una  frotta  di  contadini  e  insieme 
dì  soldati,  per  gettare  a  terra  la  chiesa  e  il  convento  di  San 
Salvi,  fuori  di  porta  alla  Croce,  quando  furono  giunti  nel  luogo 
del  Herettorio,  dove  Andrea  pochi  mesi  avanti  aveva  dipinto  il 
famoso  Cenacolo  [qaas  continuando  l'opera  da  lui  molti  anni 
addietro  cominciata)  a  un  tratto  si  arrestarono,  e  pieni  d' ìnÉo^ 
lito  stupore,  come  cadesse  loro  le  braccia,  non  vollero  andare 
più  oltre  con  ta  rovina  ;  ea^ont,  nota  il  Varchi,  die  ancora 
oggi  si  può  in  qud  Imgo  vedere,  coA  maggior  maraoiglia  di 
chi  maggiormente  intende,  vna  delle  più  belle  dipinture  del 
mondo.  £  qui  ci  sìa  lecito  ripetere  cib,che  in  altro  scritto  non 
ci  parve  inutile  notare:  che  il  sopraddetto  trionfo  dell'arte 
della  pittura  dee  senza  fallo  riferirsi  alla  naturai  vivezza,  con 
la  quale  Andrea  conduceva  le  sue  opere.  Certo  in  quelle  bar- 
bare menti  e  feroci  animi  non  poteva  entrare  alcuno  amore  per 
l' arte,  o  alcuna  riverenza  ai  sedetti,  o  la  piti  piccola  stima 
veiso  r  abilità  dell'  artefice.  La  sola  maraviglia  di  veder  vivi 
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uomiai  dipiati,  li  vinse.  E  in  vero  biscia  confesEare,  che  seb- 
bene i  pregi  dell'  inventare,  del  comporre,  del  trovar  forme  ed 
espressioni  nobili  e  convenienti  ai  soggetti,  che  si  vogliono  rap- 
presentare, eieno  grandissimi- e  da  commendare  in  un  artefice, 
por  tuttavia  nessona  cosa  nelle  opere  della  pittura  ba  tanto 
del  miracoloso,  e  mostra  la  virtù  stessa  d^l  creatore,  quanto 
che  le  linee  e  t  colori,  posti  sopra  una  superficie  piana,  pro- 
dacaao  lo  stesso  eSetto  di  persone,  che  si  muovono  e  favel- 
lano :  onde,  quanto  p'iìi  questo  effetto  è  bene  imitato,  tanto  è 
più  sentilfi  la  maraviglia  e  il  diletto  dell'  arte.  E  se  il  fatto  del 
Genacolo  di  Andrea  è  de'  più  solenni  nella  storia  dell'  arti,  non 
èilsolo.nè  il  primo:  dacché  ancora  presso  gli  antichi  la  pittura 
riesci  a  vincere  la  furia  di  scapestrate  e  barbare  soldatesche, 
cui  nessuna  forza  ed  autorità  infrenava,  Nè  per  altro  Demetrio 
re  si  ritenne  dai  disfar  Rodi,  che  per  rispetto  al  famoso  Gialisio 
diPrologene:  e  i  soldati  di  Marcello,  nell' applcc;ire  il  fuoco 
Lille  mura  di  Siracusa,  vollero  salva  una  tavola,  che  portarono 
a  Roma. 

La  sorte,  che  nei  tempo  dell'  assedio  di  Firenze  corse  Rosso 
Gorentiao,  non  è  da  passare  in  silenzio.  Costui  molto  era  stato 
malmenato  nel  sacco  di  Rome,  dove  per  caso  si  trovava ,  e 
scalzo,  oppresso  e  mal  concio  andatosene  poscia  a  Perugia,  e 
quivi  accolto  e  rivestito  e  accarezzato  da  Domenico  di  Paris 
Alfani,  potè  ua  poco  rimettersi  all'arte.  Nè  molto  Stette  in  qael 
luogo,  perchè,  saputo  che  in  Borgo  S.  Sepolcro  era  giunto  il 
vescovo  Tornabuoni,  anch'  egli  fuggito  dal  sacco  di  Boma  e 
suo  amicissimo,  vi  si  trasferì  tosto  ;  e  tra  il  detto  Borgo  e 
Arezzo  dimorò  per  due  anoiepiù,cioÈ  tutto  il  tempo  che  durò 
r  assedio  intorno  a  Firenze.  E  non  rimase  già  in  ozio  in  dette 
città.  In  Arezzo  fece  diverse  storie  a  fresco  nella  chiesa  delle 
Lacrime,  le  quali,  coma  fu  detto  altrove,  erano  state  allogate 
al  pigrissimo  Niccolò  Soggi  :  e  io  Borgo  fra  l' altre  cose  di- 
pinse una  tavola  della  Trasfigurazione,  che  andò  a  Città  di 
Castello,  dove,  sebbene  con  cattivo  lume,  tuttora  si  vede  ;  e 
in  essa  si  vede  pure  il  sempre  stravagante  e  bizzarrissimo 
ingegno,  di  Bosso  ;  avendovi  Ggorato  mori,  zii^ari  e  le  più 
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Strane  cose  del  mondo;  talché  dalle  ^nre  in  faorì,  che  sodo 
bellissime,  il  componimetOo,  come  pure  notb  il  Vasari,  oftende 
ad  ogni  altra  cosa,'  c/te  all'  animo  di  coloro  die  gli  este- 
sero tale  pillvra.  Dallo  stesso  Vasari  sappiamo,  che  in  quel 
tempo  Bo^  diedesi  molto  a  studiare  la  notomla,  e  a  tal  fine 
dissotterrò  molti  morti  nel  vescovado  di  Borgo,  non  passando 
giorno  che  non  disegnasse  qualche  nudo  di  naturale. 

Venaegli  finalmenle  il  capriccio  di  andare  in  Francia  a 
trovare  migliore  e  pii^  splendida  fortuna:  e  la  trovò  veramente 
presso  Francesco  I;  il  quale  faceva  buon  viso  e  gratissima  ac- 
coglienza a  tutti  gii  artefici,  che  d'Italia  si  conducevano  aisuoi 
servigi  ;  e  conosciuto  il  Rosso  per  un  ingegno  universale,  e  in 
tutte  le  azioni  manieroso  e  gentile,  datogli  subito  una  provvi- 
sione di  quattrocento  scudi,  e  una  casa  m  l'ungi,  lo  fece  capo 
generale  sopra  tutte  le  fabbriche,  pitture  ed  ornamenti,  che  si 
facevano  in  Fonia  ine  bleau.  Nè  con  altri  disegni  che  con  i  suoi 
furono  condotti  i  gran  solTittij  e  tutti  quegli  stucchi  e  cornici  e 
festoni  ed  intagli  e  pitture  e  partimenti  bizzarri,  che  resero  sì 
ricca  c  vaga  quella  corte  ;  e  tanto  piacque  al  voluttuoso  re, 
che  gii  diede  un  canonicato  nella  Chiesa  di  S.  Croce  in  Geru- 
salemme, il  quale  fruttava  più  di  mille  scadi  all'anno;  onde 
non  pili  da  povero  artista,  ma  da  signore  comiaoiò  a  vìvere 
il  Bosso;  tenendo  buo^  numero  di  cavalli  e  di  servitori,  e 
facendo,  come  narra  il  Vasari,  baodietti  e  cortesie  straordi- 
narie a  tutti  i  conoscenti  ed  amici,  e  massimamente  ai  fore- 
stieri italiani,  che  in  quelle  parti  capitavano.  Tra' quali  per 
altro  non  fu  Benvenuto  Celiini,  se  dobbiamo  prestar  fede  a 
quel  che  ne  dice  egli  slesso;  lamentandosi  piuttosto  aspramente 
della  poca  buona  accoglienza  avuta  dal  Rosso,  che  parve  di- 
menticasse gli  amorevoli  uthci  da  lui  praticatigli  in  Italia 
quando  sì  trovava  in  basso  stato.  Ma  il  Bosso  e  il  Celiini  erano 
dne  capi  ameni  e  stravaganti  ;  e  chi  sa  per  quali  cause  1'  uno 
non  accogliesse  bone  l'allru.  Vero  è  che  il  Celiini,  non  ostante 
la  poca  cortesia,  con  cui  il  ricevette  il  Rosso,  lodò  sempre  con 
particolare  ammirazione  la  sua  virtù  e  la  sua  arte;  il  che  b 
gran  prova  eh'  ella  fosse  g^ndlssima,  e  troppo  superiore  a 
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qualunque  livore;  dappoiché  il  Cellini  erd  uomo,  clic  a  qua- 
lunque non  fusse  alato  suo  amico  e  fautore,  dava  uddusso  aniìzii 
guardare,  se  niente  era  da  rispettare  o  da  commendare  in  esso, 
come  fece  del  Primaticcio,  dri  Bandioellì,  del  Vasari  e  di  altri. 

Delle  pitture,  che  il  Rosso  condusse  di  saa  mano  nel  detto 
luogo  (  molte  delle  quali  descritte  dal  Vasari  furoao  ietwoo 
a  cose  mitologiche,  dove''potè  più  acooDciameute  sfogare  qml 
suo  ÌDge^o  stravagante  e  ca[vieuoso}  non  rimasero  ohe  tre- 
dici qaadri  de' fatti  d' Alessandro  Magno  con  allusioni  alle  ge- 
sta e  vita  di  Francesco  I;  tra' quali  pri[ne[,'gia  por  bellezza  e 
per  utilili  quello,  dove  è  figurata  l' ignoranza  scacciala  dal  re. 
Quando  le  arti  cercano  (li  gratilicarsi  ai  [trincipi  con  s\  fatte 
moralità,  non  possono  accusarsi  di  brutta  adulazione;  anzi 
hanno  spesso  forza  di  rendere  a'  regnatori  (a'  quali  in  lino  tocca 
il  proteggerle}  meglio  accolla  e  più  cara  la  virtù.  In  dette  pit- 
ture ebbe  il  Rosso  por  aiuto  tre  fiorentini,  cìoc  Domenico  dol 
Barbieri,  Bartoiommeo  Miniati  e  Luca  Penni,  fiatt'Ilodi  qjel 
Gian  Francesco,  slato  discepolo  di  Uatlaello  col  supraiinome  di 
Fattore.  E  nei  lavori  degli  slucclii  ebbe  per  cccoIIkiUÌ  esecu- 
tori Gio.  Battista  da  Cagnacavallo,  figliuolo  di  Doiiieiiieo,  l'ran- 
cesco  Caccianemici,  e  più  di  questi  il  Primaticcio  bolosjrieie, 
che  divenuto  piuttosto  emulo  che  aiuto,  fece  in  maniera,  che 
dopo  la  sua  morte  molti  de'  snoi  lavori  fossero  disfatti.  Cosi 
in  quel  secolo  le  scuole  artistiche  d'Italia  abbelUvaBO  laFran- 
cia,  dove  ancora  nina  seme  di  belle  arti  attecchiva. 

La  fino  del  Rosso,  di  gran  lunga  dissimile  della  felicilb  in 
viveva,  fa  secondo  quella  sua  natura  precipitosa  .e  strana, 
e  secondo  quel  suo  ingegno  risoluto  e  stravagantissimo,  che 
aveva  mostrato  nelle  opere  ;  perocchÈ,  avendo,  come  conta  il 
Vasari,  per  un  Turto  accadutogli,  fatto  imprigionare  e  tormen- 
tare, come  sospetto,  quel  suo  creato  fiorentino  Francesco  di 
Pellegrino,  a  veduto  che  i  tormenti  noi  mostravano  reo.n'ebbe 
tanto  rossore  e  vergogna,  che  nel  meglio  dell'  età,  e  nel  colmo 
della  fortuna,  si  diede  con  un  polentissimo  veleno  la  morte  ;  la 
quale  dolse  agli  amici  e  a  lutti  gli  artefici  ;  ma  pid  dolse  ai  re, 
che  tanto  si  aoddi^aceva  de'  suoi  lavori. 
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Finito  r  assedio  di  Firenze,  o  spcDto  con  esso  ì'  uliimo  re- 
spiro della  libertà  {ùventina,  ÌDcerli  e  timorosi  di  lar  sorte  sta- 
vano,gli  uomini.  Era  la  città  tutta  piena  di  esilii,  di  morti,  di 
fi^be,  di  cooflscbe  e  di  vendette:  e  gli  artefici,  che  Bogliono 
partecipare  cosi  alle  gioie  come  alte  miserie  putdiliche,  non 
sapevano,  se  la  nuova  dominaziime  sarebbe  stata  loro  propizia 
0  crudele.  Lo  stesso  Michelangelo  fu  cerco  per  esser  condotto  in 
prigione;  e  dovette  stare  parecchi  giorni  nascosto  in  casa  di  un 
sub  grande  amico,  o,  come  altri  vogliono,  dentro  il  campanile 
di  San  Niccolò  olir' Arno.  Nel  medesimo  anno,  avendo  mollo 
patito  nell'assedjo  e  nelle  amarezze  domestiche,  mori  Andrea 
del  Serto,  senza,  che  alcuno  lo  assislessc  nella  sua  malattia,  lo 
aiutasse  mancante,  chiodesse  i  suoi  occhi.  li  sospelto  eh'  egli 
fosse  tocco  di  quella  pesle,  che  per  giunta  de' mali  avevano 
portala  in  Firenze  i  cosi  detti  Lanzi,  allontanò  per  prima  la 
sleale  e  perfida  mc^lie,ecoa  essa  tutti  gli  altri  parenti  e  amici. 
Quasi  nessuno  onore  fu  reso  al  suo  corpo;  che  gli  uomini  dello 
Scalzo,  per  euere  ano  della  compagala,  seppellirono  nella 
chiesa  de' Servi  oscuraoiente.  E  sarebbe  rimasto  senza  una  me- 
moria, che  owstraese  il  suo  Bepolcro,  se  Dooienico  Conti,  al 
quale  Andrea  aveva  lasciato,  come  ad  no  suo  affezionato  di- 
scepolo, tutti  i  disegni  e  le  altre  cose  dell'arte,  vei^naodosl 
del  benefizio  ricevuto,  non  gli  avesse  fatto  un  monumento  di 
marmo,  dove  il  dottissimo  Pier  Vettori,  allora  giovane,  scrisse 
1'  epitallìo.  Ma  la  fortuna  crudele  mostrò  invidia  anche  di  que- 
st'onore renduto  alla  infelice  sua  virlìi;  perocché  dopo  non 
mollo  tempo,  narra  Ìl  Vasari,  alcuni  cittadini  operai  della  dotta 
chiesa,  sdegnandosi  ohe  quel  monumento  Fusao  messo  senza 
loro  licènza,  fecero  si  che  fusse  tolto;  quasi  le  tante  opere  da 
lui  lasciate,  e  le  penne  degli  scrittori  non  bastassero  per  uttc- 
Stare.ìSuoi  meriti,  e  la  loro -arrogante  e  vilissima  ignoranza. 
Ben  mostrerebbero  i  posteri,  dopo  Irecentotredicì  acni,  di 
espiare  la  iogioriosa  ingratitodiae  de'  loro  antenati  verso  il 
grande  aclista,  se  il  suo  sepolcro  crescessero  di  ooonla  ma- 
gnificenza. Perocché  si  stimeranno  frutto  .di  adolazione  e  di 
privata  amicizia,  piuttostochè  sincera  e  libera  protestazione  d'a- 
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nirno  riverente,  gli  onori  che  rendiamo  alla  virtù  di  quelli,  che 
ci  muoiono  oggi,  se  non  ci  cale  di  onorare  quella,  assai  mag- 
giore de'  passati. 

Fu  Andren  quanto  grande  e  raro  d' indegno,  aitreLtauto 
Resolo  ed.  ordiiinrio  .  di  corpo.  E  chi  guarda  il  suo  rilraLLo, 
ch'egli  innanzi  di  morire  fece  di  sè  stosso  sopra  un  tegolo, 
elio  si  conserva  nella  nostra  B.  Galleria,  troverà  nelle  forme 
e  nella  fìsonomia  1'  espressione  di  qaella  sua  natura  bonaria. 
Nella  quale  non  vedi  alcun  lampo  della  maestik.di  Lionardo; 
della  Gerezaa  di. Michelangelo  e  della  diviniti  di  Raffaello.  Il 
diresti  qaaai  goffo  e  rozEo  ;  e  come  ti  guarderesti  di  accasar 
di  rozzezza  e  di  gofisggine  la  saa  arte,  pure  non  sapresti, 
guardando  le  sue  opere,  non  avvederti,  che  nella  scelta  dei 
sembianti  e  delle  altitudini  non  seppe  del  tutto  neecondecsi  : 
perocché,  sebbene  l' ingegno  abbia  potenza  sna  propria,  e  fuori 
di  noi  stessi  e  de' mortali  lacci  esca  e  s'inoalii,  pare  non  è, 
che  dalle  varie  comptessioai  e  forme  de' nostri  corpi  non  riceva 
diverso  ecciiamenlo  ad  inoalzarsi,  e  non  ne  porti  seco  qual- 
che impronta. 

Se  la  natura  volle  mai  alcuno  far  nascere  pittore,  Andrea 
del  Sano  fu  desso:  c  tanto  più  t  da  ammirare  il  suo  ingegno, 
m  quanto  che  alla  sua  grandezza  non  fu  ostacolo  la  piccolezza 
dell'  animo.  La  quale  in  lui  nasceva  da  eccessiva  bontà  di 
cuore,  e  non  da  cecità' di  mente;  sapendo  conoscere  i  suoi 
meriti  e  i  torti  tim  riceveva;  ma  non  aveva  cuore  di  difendeteli 
e  vendicargli;  epernon  voler  dispiacere  ad  alcuno,  procacdava 
a  sè  stesso  infinitt  dispiaceri  e  molestie,  che  di  oioqnantadne 
anni  spensero  la  sua  vita.  Nè  devi  dolerti,  o  anima  benedetta, 
di  essere  stato  rapito  sì  tosto,  e  prima  che  la  natura  non  suole 
concedere  al  corso  naturalo;  perciocché  alla  tua  gloria  non 
pur  bastarono,  ma  so  prò  bb  ondarono  gli  anni.  E  dirò  con  Ta- 
cito, parlando  del  suo  Agricola  [che  non  molto  dissimili  erano 
i  tempi)  gran  conforto  dell'affrettata  morto  fu  ad  Andrea  lo 
sfuggire  quel  bruito  e  disonesto  regno  del  duca  Alessandro, 
che,  come  aveva  spento  ogni  libertà,  così  voleva  spiantare  la 
stessa  virtù.  Non  vide  Andrea  le  atroci  insidie  poste  a  Miche- 
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laDgelo,  cui  rendevano  odioso  a;  wh  in  .jino  I  opera  da  lui 
prestata  in  difensimè  della  patria,  c  [1  nmurunnimo  rifiuto  di 
dar  suo  consiglio  alla  fabbricazione  di  quella  farluzza.  che.  n- 
volla  contro  Fiorenza,  doveva  essere  il  mofigior  baluardo  delh 
medicea  Liraimide.  E  il  grand'  uomo  avrebbe  sìn^giaciulo  alla 
vendetta  del  duca,  se  noa  era  il  rispetto  del  papa  :  il  quale- 
non  meno  vendicativo,  ma  piU  savio  del  filinolo,  passata  che 
gii.ebbe  )a  prima  furia,  e  ricordatosi  della  virtb  del  Bnonar- 
roti,  nota'  a  tutto  il  mondo,  aveva  ordinato,  che  non  fosse  in 
alcun  modo  oGFeso,  e  rendulegli  anzi  le  solite  provvisioni,  p»- 
tesse  attendere  all'  opera  di  S.  Lorenzo.  Fo  allora  die  mise 
mano  olle  statue,  che  dovevano  andare  ne'  sepolcri  di  Giuliano 
e  di  Lorenzo.  Le  quali  ^non  appena  abbozzate,  risvegliarono 
tanta  maraviglia,  che  piuttosto  e  miracolo  d  arte,  che  a  lavoro 
'd' ingegao  umano  si  riferivano.  E  certo  del  maravigliarsi  ave- 
vano ragione:  ohè  pareva  l' artista  volesse  sfidare  il  Creatore, 
fecondo  che  il  marmo  a  lui  obbedisse  meglio,  che  nglì  altri  non 
obbediva  la  creta.  Non  cosi  per  altro  avevano  ragiono  d'imi- 
tarlo, dacché  il  Buonarroti  erasi  condotto  a  far  servire  l'arte 
a  quella  ambizione  gagliardissima  di  mostrare  la  maggiore 
scienza  anatomica,  e  di  sfoggiare  in  quelle  bellezze  ideali,  ca- 
vate dal  toreo  dell'  antico  Ercole.  Il  che,  non  meno  che  nelle 
statue  de'  sepolcri  medicei,  apparve  nel  celebre  Cristo  risorto, 
che  «  vede  nella  thìeta  della  Minerva  in  Roma.  Ha  nelle  arti 
accade,  come  in  ogni  altra  cosa:  ognnno  vuol  provarsi  di  par- 
tecipare a  quella  gloria,  che  più  straordinariamente  si  ammira. 

Era  egli  sempre  dietro  ai  detti  lavori  della  cappella  medi- 
cea, quando  fu  da  papa  Clemente  richiamato  a  Roma:  dove 
ebbe  infiniti  travagli  per  la  cominciata  sepoltura  di  papa  Giu- 
lio; conciossiacliÈ  la  casa  della  Rovere  domandasse  vivamente 
il  compimento  di  quell'opera,  sapendo  die  Michelangelo  aveva 
per  tale  efletto  ricevuti  da  Giulio  II.  sedici  mila  scudi.  Nè  in 
Michelangelo,  s\  tenero  dell' onor  suo,  era  minore  la  volontà, 
ohe  negli  agenti  del  duca  di  Urbino  il  desiderio  di  veder  com- 
piuto l' ambito  sepolcro;  ma  era  sempre  impedito  dal  novello 
ponteBce,  che  voleva  adópeiarlo  in  ònt»:  suo,  e  della  soa  fami- 
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glia.  Ultimamente  ridotta  la  differenza  irn  il  duca  e  il  papa, 
s' accordarono  che  il  primo  fusso  contento  di  avere  una  sepol- 
tura d'  Ulta  facciata,  e  di  mettervi  Bei  statue  di  sua  mano,  e  il 
secoado  potesse  servirsi  del  Buonarroti  iti  Firenze,  quattro  mesi 
dell' anno.  Ma  grave  era  a  Michelangelo  it  tornare  a  Firenze, 
dove  regnava  Alessandro,  e  di  assai  male  gambe  vi  andò:  non 
parendogli  vero,  dopo  i  quattro  mesi,  di  ricondursi  a  Roma, 
per  seguitare  la  sepoltura  dì  Giulio  II.  Dalla  quale  fn  ouova- 
menle,  e  con  grande  sao  fastidio  e  raramarico  distolto;  giacché 
il  papa,  non  rispettando  il  contratto  col  duca  d'  Urbino,  voleva 
tutto  per  sè  Michelangelo;  e  come  accade  fra  un  piccolo  e  un 
gran  potentato.  Il  duca  cedette  al  Papa.  Il  quale  allora  pensò 
di  occupare  il  Buooarroti  nella  pittura  delle  pareti  della  Cap- 
pella Sistina:  ritraendo  in  una  il  giudizio  Gnale,  e  nell'altra  la 
caduta  di  Lucifero,  acciò  in  tali  soggetti  facesse  le  ultimo- 
prove  dell'ardito  e  etraordioario  suo  ingegno.  Ma  nel  tempo 
che  Michelangelo  dava  ordine  ai  disegni  e  cartoni  dì  detta 
opera  (per  la  quale  secondo  il  Vasari  molti  anni  innanzi  aveva 
fatto  degli  schizzi,  il  che  probabilmente  non  doveva  essere 
ignoto  al  papa)  successe  la' morte  di  Clemente;  onde,  non  meno 
della  sagrestia  di  S.  Lorenzo,  il  lavoro  della  Sistina  non  andò 
per  allora  innanzi  ;  peróccbti  Hiobelangelo,  stimolato  sempre  dal 
desiderio  di  mostrarsi  onorato  nomo  cogli  agenti  del  dooH 
d'UrlHoo,  tornò  alla  aepollura  del  papa  Giulio:  ctmiD  ohe  poi 
non  fusse  per  essa  manco  impedito  dal  sucaessore  di  Clemente. 
Si  direbbe  che  i  papi,  stali  dopo  Giulio  li,  gì'  invidiassero  1'  o- 
nore  dì  si  splendida  sepoltura. 

L'ordine  dei  tempi  ci  condurrebbe  ora  a  dire  di  quello 
scuole,  che  in  diverse  cittÀ  d' Italia  risorsero  per  opera  dei  di- 
scepoli di  Raffaello.  Ma  poiché  nel  discorrere  le  detto  Cittì!,  ci 
accadrà  spesso  di  notare  gli  splendidi  servigi, che  l'arts  in  Ita- 
lia rese  alla  potenza  ogni  di  più  smisurata  di  Carlo  V,  non  sarà 
inutile,  cbe  ne  facciamo  breve  suria  dalla  sua  origine  fino  al 
magf^ore  accreecimento.  Dopo  la  morte  del  re  Cattolico,  avve- 
nuls  l'anno  1&1 6,  Carlo  suo  nipote,  e  arciduca  d'Austria,  fu 
chiamalo  a  sacoedergU;  e  a  mi  tratto  dìvemte  padrone  di  tutta 
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la  spagna,  o  delle  Indie,  delle  Fiandre  e  delle  due  Sicilie.  Si 
vasta  dominazione  avrebbe  potuto  saziare  il  più  cupido  re,  se 
Carlo  non  avesse  sortito  dalla  natura  un  animo  insaziabile.' 
Onde,  morto  tre  anni  dopo  Massimiliano  imperatore,  sollevò  le 
smisurate  brame  per  ingoiare  cogli  altri  regni  1'  imperio  di 
Germania:  non  isconforlandolo  di  avere  un  grosso  competitore, 
qoal  era  Francesco  I  re  di  Francia,  che  allo  stesso  acquisto 
con  avidità  DOD  minore  agognava.  Veramente  qualunque  del 
due  aspiranti  avesse  avuto  l' imperio,  sarebbe  stato  con  danno 
e  pericolo  di  lutti  gli  altri  principi:  I  quali,  e  segoatamante  il 
papa,  non  lasciarono  perciò  di  frapporre  diIBcoItà  dall'  una  e 
r  altra  parte,  percbb  la  fotale  impresa  non  si  compìssa.  Ha  la 
destreEza  ardimentosa  di  Carlo  vinse  la  concorrenza  del  re  di 
Francia,  e  la  gelosia  degli  altri  prindpi,  e  col  voto  degli  elet- 
tori, la  cui  libertà  egli  mostrò  di  proteggere  e  sostenere  con 
r  armi,  fu  eletto  imperatore,  facendosi  chiamare  Carlo  V.  Se 
tra' potenti  È  più  naturale  l'odiarsi  e  invidiarsi, certosmìaurato, 
come  la  loro  cupidigia,  doveva  essere  l'odio  e  la  invidia  fra  il 
Duovo  imperaLofc  e  il  re  di  Francia.  A  istigare  e  inGammare  la 
loro  oimicizia  s' aggiunse  la  instabile  e  capricciosa  ambizione 
de'  pontefici  Leone  e  Clemente,  mostrandosi  essi  ora  più  al- 
l' uno,  ed  ora  più  all'  altro  inclinati,  secondochè  era  in  loro 
corte  stimato  piò  utile.  Le  guerre,  per  tanto  con  orrendo  strazio 
d' Italia,  che  n'  era  il  campo,  rìcominiùarono  fino  alla  famosa 
giornata  di  Pavia,  e  alla  non  men  famosa  prigionia  di  France- 
sco li  per  la  quale  la  potenza  di  Carlo  crebbe  tanto,  die  pareva 
non  por  l' Italia  e  l' Europa,  ma  il  mondo  tutto  dovesse  Iran- 
gbiottire;  e  certo  ne  ingoiò  ona  gran  parte;  e  con  più  lame, 
questa  Italia,  si  cara  preda  ai  prìncii»  d' ollremonte. 

Gìk  Carlo  vi  aveva  posto  un  piede  col  possesso  dei  resmi 
di  Sicilia;  posevi  l'altro  con  l'occupazione  di  Milano;  e  perchè 
ne  divenisse  più  assoluto  arbitro,  accadde  la  prigionia  di  papa 
Clemente  dopo  quel  Gerissimo  sacco  della  città  di  Roma.  Pe- 
rocoliè,  corali  a  Francesco  1  la  propria  lib^;ruziono  costò  il  ce- 
dere all'avido  imperatore  qualunque  rayiuue  egli  avesse  potuto 
avere  sul  regno  di  Napoli,  sul  ducalo  milanese,  o  sulle  provin- 
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2lie.  COSI  la  liberazione  del  Ponlefice  lo  assicurb  dì 


0  di  Napoli.  Ne 


eia  erano  sotto  la  sua  protezione;  e  Cesare  accettava  l' offerta, 
cnc  gli  era  assai  uiu  cara  o  vaniaagiosa  che  di  pigliarsi  quegli 
sieriii  c  rozzi  onncipaii.  Ecco  Dertanio  i  reami  deiiB  due  isici- 
iie:  le  pepuoDiicne  di  venezta.  ai  Genova- e  di  ^reoze:  gii 
stati  di  HiiBDo,  di  Mantova,  di  Ferrara  e  di  Uodeoa,  abban- 
donati alia  imperiale  vendetta:  ohe  allora  non  riscoppiò,  nt»-- 
nata  principaimenie  daue  guerre,  che  ii  moiesiavano  in  Unghe- 
ria: e  uarve  anzi  ciio  Cesare,  amando  pm  la  auieie  d  una 


sarea:  ne  ut  aiciiiiu  iiaii  una  ali  uiura  iiaiiuu  a  nana,  ciiu  non 
tosse  trattato  medio  che  non  dovesse  aspettarsi,  eccetto  i  Fio- 
reniini:  contro  la  cui  repubblica,  che  io  la  prima  a  olTrirsL  aiia 
eoa  divozione,  la  imperiai  maestà  incrudeb  vumente;  non  per 
voionlà  propria,  ma  per  non  uispiaoere  in  que*  momenu  a  papa 
Clemente,  che  non  aveva  pace,  se  non  vedeva  la  sua  patria  m 

inianio  lULii  su  siali  d  Itaua.  venuti  neiia  dipendenza  di 
Cario,  laccvano  lesie  e  iripunu  per  (anta  leiicitb.  pensando 
lurse,  <:no  cui  avieiiuo  ootiiio  usare  un  inxoienie  vittoria,  si 
mostrasse  moaerato  vincitore:  diù  beati  stimannosi  quelli,  cne 
potessero  goucre  detta  cesarea  presenza,  il  marchese  di  Man- 
LOva,  vuiendu  nueveno  coiia  maggior  magniScenza  possibile. 
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ordinava  a  Giulio  romano  molti  bellissimi  apparali  d'archi, 
prospettive  per  commedie,  capricciose  mascheralei  e  strava- 
ganti abili  per  giostre,  feste  e  loraeamenli,  che  fecero  stupire 
l' imperalore.  Nò  con  miaor  pompa  gli  altri  paesi  s'apparec- 
chiavano a  riceverlo.  Ma  il  luogo,  dove  le  arti  dovevano  allora 
concorrere  per  sole nnegg lare  le  glorie  di  Carlo,  era  Bologna. 
Questa  città  era  stala  scelta  per  il  suo  doppio  incoronamenlo, 
invece  di  Milano  e  di  Uoma:  alle  (juali  non  volle  per  allora 
mostrarsi,  sapendo  essere  io  esse  troppo  recenti  le  vestigio 
delle  imperiali  crudeltà.  Nò  Clemente  VII,  gik  ligio  di  Cesare, 
sdegnò  di  condursi  a  Bologna  per  compiere  quella  ceremooia. 
Tanto  erano  mutali  i  tempi  rispetto  alla  corte  romana.  Il  Va- 
sari, che  allora  giovanetto  vi  andò,  e  si  mise  anch'  egli_a  lavo- 
rare qualcosa  nelle  tante  pitture,  che  dovevano  servire  d'orna- 
mento ai  vani  archi  trìonfali,  rammenta  qudio  che  leee  alla 
porta  del  palazzo  Amico  Aspertini.  Se  non  che  più  degli  altri 
dovette  riuscir  lieta  a  Cario  V  la  conoscenza,  eh'  egli  fece  in 
quel  luogo  di  Tiziano ,-  il  quale  vi  fu  chiamalo  del  cardinale 
Ippelito  de' Medici,  perchè  tutto  armato  ritraesse  dal  vivo  l'im- 
peratore. E  tanto  piacque  i'  opera  a  sua  Maestà,  che  oob  seppe 
più  levarsi  dalia  mente  il  gran  dipintore:  dal  quale  altre  più 
liato  volle  essere  ritratto,  sì  alla  Qne,  come  a  SUO  luogo  sarà 
detto,  il  volle  alla  sua  corte. 

Non  meno  del  ritratto  dipinto  da  Tiziano,  piacque  alTim- 
peratore  quello  improntato  di  cera  da  Alfonso  Lombardi  fer- 
rarese :  cioè  di  quella  famiglia  di  Lombardi,  che,  come  fu 
detto,  si  stabilì  in  Ferrara  d<^  la  metà  del  secolo  quinto- 
decimft  Costui  sali  in  grande  riputazìonè  nei  lavori  di  terra, 
di  cera  e  di  slooco  :  e  fa  certo  un  modellatore  da  compe- 
tere col  Begarelli  di  Modena.  Lo  loda  particolarmente  il  Va- 
sari fwr  il  primo,  ohe  iatrodnoeSSB  il  buon  modo  di  fare  ri- 
tratti di  medaglie  :  e  della  prontezza,  con  cui  gli  esegui  sulla 
cera,  fu  sommamente  ammirato,  come  per  l' appunto  nell'oc- 
casione di  Carlo  V  :  giacché  nel  tempo  che  l' imperalore  era 
da  Tiziano  ritratto,  postosi  Alfonso  dietro  alle  spalle  del  pit- 
tore, lo  ritrasse  ancor  egli  al  -vivo  seoza  che  alcuno  se  ne 
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avvedesse:  e  quando  poi  la  soa  opera  presemi)  a  Cesare, 
Tace  DOD  eoIo  stupir  lui,  ma  più  ancora.  Tiziano  ;  che  noa  si 
poteva  mai  immaginare,  che  il  Lombardi  così  presto,  e  cosi 
bene  compisse  quel  lavoro.  E  si  dovette  poi  non  meoo  ram- 
maricare, che  maravigliare,  allorché,  mandando  sua  Maest&a 
donatali  mille  scudi,  gli  commise  che  ne  desse  la  metà  ad 
Aironso.  Il  quale  per  commissione  dell'  istesso  Imperatore  con- 
dusse io  marmo  il  ritratto  con  tanta  diligenza  e  finezza,  chè 
fa  giudicata  cosa  rarissima.  Nè  è  da  recare  stupore;  concios- 
siachè  Alfonso,  oltre  alla  gloria  acquistata  colle  opere  di  terra, 
di  cera  o  di -stucco,  cercò  eziandio  quella,  che  viene  dal  la- 
vorar di  marmo:  e  più  cose  fece  in  Bologna,  che  davvero 
gli  diedero  fama  o  onore  :  e  assai  più  ne  avrebbe  fatte,  so 
i  diletti  d'una  «ita  mollo,  lasciva  e  vana  non  T  avessero  di- 
stolto dall'arte. 

Ma  tornando  a  Carlo  V,  quale  e  quanto  piacere  pigliasse 
delle  arti  questo  principe  tedesco ,  re  in  bpagna,  non  sa- 
premmo dire;  dacché  il  mostrarsene  vago  poteva  essere «f- 
fello  di  quella  solita  ostentazione  di  oìvil  munificenza,  che 
fanno  tutti  i  prinoipi,  e  Binatamente  quelli  che  hanno  biso- 
gno,, per  la  loro  origine,  di  purgarsi  dalla  opinione  di  bar- 
bari. E  che  altro  se  non  lo  splendor  dellè  arti  mancava  alla 
potenza  di  Carlo  V,  a  cui  la  incoronazione  in  Bologna  aveva 
posto  il  BnggelloT  Che  si  sarebbe  detto,  s'egli  nel  centro  d'Ita- 
lia, domicilio  delle  arti  belle,  e  nel  colmo  dello  sua  gloria,  non 
avesse  mostrato  generosa  e  amorevole  liberalità  verso  gli  ar- 
tisti, co'  quali  si  generoso  e  liberale  e  amorevole  ora  il  suo  ri- 
vale Francesco  IT  La  cittè  di  Siena,  che  da  più  lungo  tempo 
era  devota  al  suo  nome,  aspettandosi  ch'egli  sarebbe  andato  3 
visitarla,  come  aveva  fatto  a  Mantova,  fra  l'altre  cose,  che  ma- 
gnifiche e  grandissime  oidinò  per  riceverlo,  fece  fare  a  Dome- 
nico Beccafumi  quel  maraviglioso  cavallo  di  carta  pesta  con  la 
statua  dell'  imperatore,  che  posto  sopra  un  caste!  di  legname 
con  le  rote,  dovesse  andare  ad  inxmtnrlo  alla  porta,  ed  ac- 
compagnarlo ìnsiiio  al  palazzo.  MaCarlonOn  andò  altrimenti,  per 
non  sentire  forse  si  dappresso  il  rimbombo  delle  sue  armi,  che 
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iaiquamente  combattevano  Firenze,  e  lo  sterminio  di  qnoll'  in' 
dita  città,  ohe  non  Y  aveva  ofiéeo,  e  le  grida  disperate  de'  cit- 
tadini, che  il  ano  nome  maledicevano.  Partitosi  Gnalmente  d'I- 
talia con  la  certeiza  di  averne  assìcnrata  la  perpetua  servitù, 
e  tornato  in  Germania  per  conculcare  le  nuove  eresie,  che  ivi 
più  «he  in  ogni  altra  parte  romoreggiavano,  le  arti  fiamminghe 
non  furono  manco  pronte  delle  italiche  nel  festeggiarlo:  ed  egli 
non  si  mostrò  mca  lieto  di  chiamare  a  sè  i  migliori  artefici, 
accarezzargli,  e  perfino  condurli  negli  assedii  per  avere  de'pen- 
nelli,  che  le  sue  espugnazioni  e  vittorie  ritraessero. 

Dopo  la  vittoria  lauto  celebrata  di  Tunisi,  rividero  l'Im- 
peratore i  popoli  d' Italia.  Napoli  l'accolse  per  prima:  dove 
non  mancarono  voglia  e  potere  di  onorario.  Gli  storici  di  quel 
paese  descrivono  i  lavori,  che  furono  fatti  nella  occasione  di 
quelle  feste,  e  segnatamente  l' arco  trionfale  fuori  di  porta  Ca- 
puana con  varie  pitture  e  statue  esprimenti  la  vittorie  di 
Cesare:  che  può  essere  tenuto  come  un  esem[ùo  di  ultima  ma- 
^ifioenza.  Noi  non  istsremo  qui  a  ripetere  la  minata  descri- 
zione; baslandooi  di  notare,  che  in  detta  solennità  fecero  straor- 
dinariamente ammirare  il  loro  ingegno  Ì  due  insigni  artefici  na- 
poletani Herliano  da  Nola  e  Girolamo  Santa  Croce,  il  primo  di 
essi  aveva  studiato  nella  scuola  di  Agnolo  Aniello  Fiore,  che 
sul  cadere  del  secolo  decimoquinto  era  in  Napoli  fra  ì  più  ce- 
lebri maestri  di  architettura  e  di  scultura.  Andò  quindi'a  Roma, 
trattovi  dalla  fama  di  Michelangelo:  e  quantunque  non  gfi 
fosse  dato  di  entrare  nella  scuola  di  quel  mirabile  uomo,  tut- 
tavia non  gli  mancò  l'animo  di  studiarb  nelle  sue  opere,  e  di 
seguitarlo  negli  ardiri  dell'  arte.  Ciò  fu  cagione,  che  altreal  nel 
Nola  si  vedesse  qualche  traccia  di  quella  imitazione,  che  fu  [«in- 
cido di  rovina  nell'arte;  ma  non'coal,  che  possa  dirsi  falso  ed 
esagerato  artista  :  e  vocisene  in  gran  parte  dar  mento  a  qoeetot  ' 
che  tornato- Herliano  a  Napoli,  e  chiamato  a  scolpire  e  ad  ar- 
chitettare il  maggiore  altare  della  chiesa  di  Monte  Olivete,  fa 
talmente  preso  della  bellezza  delle  opere,  che  nella  cappella 
del  duca  di  Amalfi,  nello  stesso  tempio,  vi  aveva  lasciato  il  Go- 
renlino  Antonio  Rossellino,  che  s' invogliò  non  solo  di  segui- 
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tare  quella  porissima  e  naturai  maniera,  ma  eziandio  di  ema- 
lària; e  io  la)  guisa  distrusse,  o  rese  del  tutto  infrutUfari  quei 
mali  germi  di  corrauone,  che  avesse  potuto  contrarre  iuRoraa. 
E  certamente  nel  detto  lavoro  mostrò  il  miglior  gusto  nell'  in- 
ventare, e  la  più  dolce  iìnezza  e  diligenza  nell' eseguire.  Molte 
altre  opere  di  questo  artista  adornarono  le  chiese,  le  piazze,  e 
palazzi  di  Napoli,  le  quali  non  prenderemo  noi  a  noverar  tulle: 
e  solamente  rammenteremo  i  tre  monumenti  eretti  ai  frateUÌ 
Sanseverino,  avvelenati  dalla  moglie  di  Girolamo  loro  zio,  par 
usurpare  le  loro  facoltà,  e  la  sepoltura  Tatta  a  don  Pietro  di 
Toledo  in  S.  Giacomo  degli  Spagnuoli,  che  e  da  reputare  la 
più  bella  opera,  che  in  questo  genere  facesse  Merliano  :  comec- 
ché .dal  lato  della  eleganza,  e  della  nalurale  e  fìae  esecuzione 
non  ceda  a  quella  il  piccolo  monumento  in  S.  Chiara  per  An-^ 
Ionio  Gandino,  pur  di  mano  del  Nolano.  Il  quale  ebbe  altresì 
in  quella  città  nome  di  valoroso  architetto  :  e  col  suo  disegno 
furano  fabbricate  le  chiese  di  S.Giorgio  de'Genovesi^e  di  San 
Giacomo  degli  Spegnuoli.  Il  Castello  Capitano  fii  per  opera  di 
Merliano  rìdoito  ad  uso  di  tribunale  con  que'gran  saloni,  che 
pur  erano  angUEli  alia  venale  folla  dei  piatori.  E  lese!  rono  gran- 
diosi e  ben  intesi  edilìzi  i  palazzi  del  principe  di  S.  Severo,  e 
del  duca  della  Torre,  e  in  line  l'allargamento  della  gran  via 
(chiamata  di  Toledo  dalla  patria  del  viceré  don  Pietro)  fu  af- 
iìdalo  alla  cura  di  Merliano,  che  non  ebbe  altro  competitore  iu 
Napoli  che  il  Santa  Croce.  Gol  quale  più  d'una  volta  lavorò  a 
concorrenza,  non  solo  per  le  cose  fatte  in  onore  di  Carlo  V,  ma 
ancora  per  quel  die  fecero  nella  Chiesa  di  tì.  Maria  delle  Gra- 
zie, e  in  Monte  Olivete:  dove  di  mano  di  Girolamo  si  vede  an- 
cora una  Nostra  Donna,  quanto  il  vivo,  tutta  tonda,  che  il  Va- 
sari chiama  bcUisitma  figura;  perchè  l' artista,  avendo  messo 
infbtità  dìligeiua  nd  fare  i  patmi,  le  mont,  e  spiccare  con 
traforamenli  il  marmo,  la  condusse  a  tanta  perfezione,  che 
fa  opinione,  eh'  e^i  avetse  passaio  tute*  coloro  che  in  Na- 
poli avevano  ad^enato  al  suo  Istnpo  ferri  per  lavorare  di 
marmo;,  la  guai  JUadotma  pose  in  measo  amS.  Giovanni 
e  a  wi  6.  Pietro,  figure  molto  bene  ìnteie,  eoonbi^ama- 
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ntera  lavorale  e  finite,  come  sono  amo  alcuni  fanciulli,  che 
aono  sopra  queste  collocati.  Aggiaoge  io  storico  aretino,  che 
il  Santa  Croce  fece  oltre  a  ciò,  pei'  gli  stessi  monaci  di  Monte 
OUvelo,  alcune  statue  grandi  di  tutto  tìUcvo  bctlissime.  Lo 
scarpello  del  Sunia  Croce  non  fu  manco  di  quello  del  Nolano, 
copioso  di  lavori;  quaiiiuiiquc  1'  uno  vivesse  lanto  meno  del- 
l'altro, essendo  Merliano  niorLo  ottagenario,  e  Girolamo  d'anni 
treutacinque.  E  tutta  via  in  quei  pochi  anni  fece  in  Napoli 
quello,  che  avrebbe  fatto,  se  fosse  più  lungamente  vissuto. 

Ma  seguitando  a  dire  degli  onori  renduti  a  Carlo  V,  nulla 
fu  risparmialo  a  mostrare  la  solendida  servitù  delle  arti  ita- 
liane. Le  quali  ancor  più  splendidamente  dovevano  servirlo  in 
Roma.  E  poiché  in  quella  occasione  spiccò  ti  grande  ingegno 
di  Antonio  da  S.  Gallo,  vuoisi  di  ini  raccontare  brevemente  i 
principi!.  Nato  d'un  bottaio  di  Mugello,  attese  nella  sua  fan- 
ciullezza all'arte  del  legnaiuolo;  poi  tratto  in  Roma  dalla  fama 
dei' suoi  zii  materni  Giuliano  ed  Antonio  da  S.  Gallo,  si  mise 
sotto  di  loro  a  studiare  i' architettura  :  onde  anch'eglì  contrasse 
il  cognome  di  San  Gallo.  Studiò  pure  Antonio  sotto  Bramante; 
il  quale,  essendo  vecchio  e  impedito  dal  parletico,  so  ne  servi 
di  aiuto  in  diverso  fabbriche,  e  particolarmente  nel  corridore 
che  andava  a'  ibìsi  di  Castel  S.  Angelo,  Ma  la  chiesa  della  Ma- 
donna di  Loreto  vicino  alla  Colonna  Traiaua,  il  palazzelto  di 
MsrchioDae  Badassini  accanto  a  S.  Agostino,  poi  acquistatodai 
Coati  Palma,  e  l'antico  palazzo  dei  duchi  Caracciolo  Santo- 
buono,  Balle  cai  rovine  fa.edìGcato  il  palazzo  Braachì,  non 
ostante  alcuni  difetti  d' arte,  fecero  m  guisa  crescere  la  riputa- 
zione del  San  Gallo,  che  fu  fatto  arohitetto  di  San  Pietro  in 
compagnia  dì  RaB'apI  d' Urbiao,  e  io  luogo  di  Giuliano  suo  zio, 
partitosi  di  Boma,  per  quel  suo  mal  di  pietra,  com'  è  stato 
detto.  Venuto  a  papa  Leone  il  pensiero  di  forliQcar  Civitavec- 
chia, fra'  molti  disegni,  che  per  queir  opera  furono  presentati, 
quello  di  Antonio  fu  scello,  senza  che  per  altro  andasse  in 
esecuzione,  ma  servi  a  dargli  maggior  credito.  Anche  dallo 
stesso  papa  tu  adoperato  a  rinforzare  le  logge  vaticane,  che 
per  esservi  stati  lasciati  molti  vani  da  BsfTaello,  minacciavano 
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rovina.  E  la  virtù  pure  di  Aatonio  trovò  modo  di  tener  salda 
noi  lìume  la  chiesa  di  San  Giovanoi  de' Fiorentini,  non  riuscito 
a  Iacopo  Sansovino,  che  Tu  il  primo  Tondatore.  Similmente  ri- 
storò la  rocca  di  Uonte  Fiascone,  or  demolìu  :  e  noli'  isola 
ma^iore  del  lago  di  Bolsena  fece  eoa  beli'  ordine  due  tem- 
pietti, uno  de'  qwdi,  dice  il  Vasari,  era  condoùo  di  fuori  a 
olio  facce  e  dentro  tondo,  e  l'  altro  era  di  fuori  quadro,  e 
dttilTO  a  otto  facce,  e  nelle  facce  de'cantoni  erano' quattro 
nicchie,  una  per  ciascwto.  J  quali  due  tempietti  (conchiude 

10  storico)  fecero  testtmoniansa  quanto  sapesse  Antonio  utare  ■ 
la  varietà  ne  termini  dell'architettura.  Nè  per  verità  atte- 
starono meno  il  valoro  di  questo  architetto  la  chiesa  di  Mon- 
ferrato da  lui  eretta  :  la  facciata  del  Banco  di  Santo  Spirito;  e 

11  ristoramonto  dolla  chiesa  di  S.  Giacomo  degli  Spagnooli. 

Mono  Leone,  Antonio  iusierae  cogli  altri  arteGci,  che  erano 
in  Eoma,  si  fermò  dall'  operare  ;  dacché  il  nordico  successore 
^  abborrendo,  come  è  stalo  delta,  da  ogni  splendore  di  civiltà, 
avrebbe  piuttosto  distrutto  l'opere  fatte,  che  promoveme  delle 
nuove.  Ma  neUa  elezione  di  papa  Clemente,  fu  tosto  il  Sangatlo 
rimesso  in  opera,  e  per  prima  cosa  rifece  il  cortile  in  palazzo 
Vaticana  dioanii  alle  It^ge,  dando  ad  esso  pÌ6  bella  Ibrma  e 
pià  comoda:  che  fu  poi  in  tutto  alterau  da  papa  Giulio  IH, che 
levò  le  colonne,  che  vi  erano  di  granilo,  per  ornarne  la  sua  vi- 
gna. Diede  l'ultimo  termine  in  oltre  alla  gran  fabbrica  delle 
tc^ge,  che  per'  la  morte  di  Leone  non  s'era  ISnila,  e  per  la 
poca  cura  d'  Adriano  non  s'  era  continuata  ;  e  il  palazzo  Vati- 
nano  accrebbe  di  molle  stanze  e  comodità.  Notano  i  maestri 
dell'arte,  che  il  principal  merito  del  Sangallo  fu  nella  solidità: 
onde  le  sue  fabbriche  mai  non  mostrarono  un  pelo,  ne  fu 
mai  fra  i  moderni  altro  architetto  più  si'  uro  nè  più  accorto 
in  congiungere  mura.  Non  dee  pflr  ciò  retar  maraviglia,  se 
fosse  egli  chiamato  t^ni  volta  che  bisognava  riparare  o  rin- 
forzare qualobe  edifizio,  che  avesse  minacciato  rovina  :  come 
fu  per  la  chiesa  della  Madonna  in  Loreto  ;  la  quale  era  io  }>e- 
ricolo  in  molti  luoghi,  per  essere  slato  Ìl  fondamento  debole, 
e  poco  a  dentro.  Blandatovi  da'  papa  Clemente  il  Sangallo, 


tutu  la  rinfondò,  e  ringrossando  le  mura  ed  ì  pilastri  fuori  e 
dentro,  la  fece  gagliarda  da  poter  reggere  ogni  peso.  Ed  oltre 
a  ciò  r  abbellì  nelle  proporzioni  del  lutto  e  delle  parti  :  s\  che 
meritò  più,  che  se  di  pianta  I'  avesse  condotta;  essendo  cosa 
assai  pii'i  dilScile  il  regolare  o  restaurare  le  cose  cominciate  da 
altri,  e  mal  condotte  o  dall'  artefice  o  dai  oasi  della  fortuna, 
che  di  far  bene  un'opera  levata  dai  fondamonti,  la  quale  ei 
può  alzaia,  abbassare,  e  condurre  a  quella  perfezione,  che  si 
vuole. 

Dopo  il  sacco  di  Roma,  trovandosi  papa  Clemente  in  Or- 
vieto, dove  s' era  rifuggilo,  o  patendovi  la  sua  corte  grandis- 
simo disagio  d' acqua,  fu  ricorso  si  Sangallo  ;  il  quale  aodal-o 
in  quella  città,  vi  muro  un  pozzo  lutto  di  pietra,  della  larghezza 
di  venticinque  braccia,  con  due  scale  a  chiocciola  intagliale  nel 
tufo  V  lilla  sopra  l'altra,  secondo  che  ilpozzo  girava  nel  fondo: 
pel  quale  (così  è  descritto  dal  Vasari)  si  scende  per  le  dette 
due  scide  a  lumaca  in  tal  maniera,  Àe  le  besHe,-  che  vanno 
per  l'acqua,  entrano  per  una  porta,  e  calano  per  una  ddle  due 
scale,  ed  arrivate  in  sul  ponte,  dove  sì  carica  l'ac^,  senso 
lOKnare  in  dietra  passano  all'  cUtro  ramo  ddla  lumaca,  che 
gira  sapra  quella  della  scesa,  e  per  un' altra  porla  diversa, 
e  contraria  alla  prima,  riescono  fuori  del  pozzo.  La  qual 
opera,  che  fu  cosa  ingegnosa,  comoda  e  di  maravigliosa  6ei- 
ieaso,  fu  condotta  quasi  a  fine  innanzi  cAe  Clemente  morisse: 
e  perchè  restava  solo  a  farsi  la  bocca  di  esso  pozzo,  la  fece 
finire  papa  Paolo  III.  ma  non  come  aveva  ordinato  Clemente 
col  consiglio  d  Antonio,  che  ju  molto  per  cosi  bell'opera  oom- 
mendato.  E  certo  [conchiude  Io  slonco]  gh  anticlii  non  fecero 
mai  ediftzio  pan  a  questo  ne  d  industria,  ne  di  artifiixo,  es- 
sendo in  quello  cosi  fatto  il  tondo  del  mezzo,  che  infino  al 
fondo  dà  lume  per  alcune  finestre  alle  due  scale  sopraddette. 
Il  Bollar!  noia,  che  un  somigliante  pozzo  fu  fatto  nel  palazzo 
diChambort,  luogo  di  delizie  del  re  di  Francia;  e  dMilizia  af- 
ierma,  esservene  uno  altres)  somiglianto  nella  città  di  Torino. 

Ma  mirabile  la.operositk  del  Sangallo.  Aveva  egli  alle 
mani  nel  medesimo  tempo  cinque  opero  d'importanza,  e  a  tutte, 
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benché  fossero  in  diversi  luoghi,  e  lontane  1' una  dall'altra, 
suppliva;  voglio  dire  lo  tre  giù  riferite,  cioò  la  chiesa  di  Lo- 
reto, il  palazzo  apostolico,  c  il  pozzo  d'Orvieto,  e  1'  altre  due, 
la  fortezza  d'  Ancona,  o  quella  di  FiriTizi'  Un  la  pwta  al  Prato 
e  San  Gallo;  la  quale,  ordinata  da  Clenifute  per  fortifi- 
care la  tirannide  del  figliuolo  Alessandro,  ricusò  Michelangelo 
di  fare  con  quel  magnanimo  disegno,  celebralo  dalle  istorie. 
Ma  il  Sangallo,  che  non  aveva  i  geDerosI  spiriti  del  Buonarroti, 
e  voleva  godere  i  vantaggi  della  fortuna,  acce Itb  l' odiosa  com- 
missione, e  oltre  all'  essere  stata  l' opera  condotta  prestissimo 
al  termine,  apparve  in  qoel  tempo  inespugnabile. 

Dovendo  dunque  celebrarsi  con  feste,  apparati,  e  IrionG  la 
veouta  in  Roma  di  Carlo  V,  fu  affidata' ogni  cura  ad  Antonio, 
che  con  le  prove  d' un  grandissimo  ingegno  aveva  dato  quelle 
d' una  operosa  sollecitudine.  Il  Vasari  descrive  come  cosa,  di 
cui  non  b'  era  mai  veduta  nè  la  più  superba,  oè  la  più  propor- 
zionala, r  arco  al  palazzo  di  San  Marco  :  e  aggiunge  lo  storico, 
che  se  in  cotale  opera  fusse  stata  la  superbia  e  la  spesa  dei 
marmi,  come  vi  fu  studio,  artificio,  e  diligetiza  neli  ordine  e 
nel  cmdurla,  si  sardibe  fotuto  merilamenta,  per  le  statue  « 
stòrie  dipinte,  fra  le  sette  moli  dd  mondo  tainoverare. 

Quali  splendidezze,  usassero  i  .fiorentini  nella  venula  di 
Carlo,  chi  potreUie  riferire  1  Ben  duole,  che  foesero  costretti 
ad.  onorare  la  presenza  di  tià  gli  aveva  meBsi  &a  gli  artigli 
della  più  sozza  tirannide,  e  in  quella  gli  aveva  altresì  confer-  - 
mali,  soddisfacendo  alle  disonesti),  crodeltii  e  abominevoli  scel- 
leratezze  d'un  vilissimo  bastardo,  anziché  ai  prieghi,  lamenti  o 
generosi  desiderii  di  tanti  nobili  ed  onorati  cittadini,  che  nel- 
r  esilio  richiedevano  a  Cesare  la  promessa  restituzione  della 
patria  libertà,  11  regno  breve  ed  atroce  del  duca  Alessandro  è 
la  prima  dimostrazione  delio  scadimento  delle  arti  in  Firenze. 
Parve  che  così  gì'  ingegni,  come  i  cuori,  provassero  gli  effetti 
della  tirannide;  o  almeno  la  tirannide  degl'ingegni  principiò  ad 
appaiarsi  con  quella  degli  uomini.  L'amore  dei  principe  verso 
gli  artefici  era  più  funesto  dell'  odio;  perchè,  prostrando  l' a- 
ùimo  loro,  spegneva  qualunque  sentimento  buono  e  naturale. 
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Considerando  l' opera,  eh'  essi  diedero  all'  arte  in  quel  tempo, 
fu  d'ordinario  rivolta  a  festeggiare  le  principesctic  usurpazioni  ; 
e  nelle  mascherate,  giostre,  commedie,  abbigliamenti,  trionfi  e 
rappresentanze  d' ogni  sorte,  i  pennelli  e  gli  scarpelli  ebbero 
il  più  vasto  e  splendido  campo.  Tali  erano  il  Vasari,  il  Bron- 
zino, il  Sàlviati,  il  Boceno,  Daniele  da  Volterra,  ed  altrì,  dei 
quali  più  innanzi,  e  panicamente  ci  accadrè  ragionare.  Qqi 
solamente  noteremo,  eh'  essi,  e  segnatamente  il  Vasari,  a  cui 
fu  data  la  direzione  di  tutti  lavori,  gran  parte  ebbero  in  quelle 
feste  e  soatuasi  apparati:  nei  cui  splendore  sperava  Alessandro 
dì  nascondere  la  vergogna  de' suoi  delitti. 

La  venula  di  Carlo  imperadore  fu  grande  occasione.  Il 
Varchi  fa  una  particolare  descrizione  defili  archi  trionfali,  che 
in  diversi  luoghi  della  città  furono  creili;  c  il  Vasari  ci  ha  la- 
sciato memorin  degli  orlo[ici,  che  ne  fecero  i  disegni,  e  gli  ab- 
bellirono con  varii  ornamenti  di  scultura  e  di  pittura.  Amroi- 
ratissimo  fu  l'arco  di  Ridolfo  Ghirlandaio  al  canto  della  CocoUia{ 
e  toma  sncorqni  più  rortemente a piangeroi  il  cuore, che  perle 
sceiw  e  sjqiarati  di  foste  si  rìCraeSBe  Ridolfo  dalia  pittura  delle 
'  storie,  che  lanla  gloria  gli  avevano  acquistata.  Non  men  grande 
occasione  di  epleòdori  furono  le  nozie  del  duca  cooHafgherita 
d'Austria.  Non  si  poteva  meglio  festeggiare  quella  coppia  di 
bastardi.  Nè  alcano  fra  gli  artisti  si  fece  ammirare  pifi  di  Ari- 
stotele da  San  Gallo,  che  più  lungamente  d'  ogni  altro  fece  in 
Roma  studio  di  prospettiva.  La  soa  scena  in  via  S.  Gallo  fu,  per 
testimonianza  del  Vasari,  giudicata  la  più  bella  che  sino  allora 
si  vedesse.  Cosi  mentre  i  vecchi  artisti  lìnivano  col  prostituir 
l'arte  alla  più  odiosa  tirannide,  i  giovani  sorgevano  in  tale  pro- 
stituzione, e  il  loro  ingegno  formavano  fra  le  ultime  crudeltà 
do'  princìpi  e  le  ultime  viltà  de'  popoli.  Blafissi  non  fngginmo 
il  biasimo  di  tempi,  che  non  impediscono  il  parlar  liberamente: 
come  fece  non  piccola  esperienza Benvennte  Gellini:  per  quanto 
con  le  sue  gustosissime  facezie  nascondesse  il  rossore,  che  do-' 
vette  provare  in  Roma,  quando,  saputesi  la  uccisione  del  dnca. 
i  partigiani  della  estmte  liberti  concorrevano  con  motti  amari 
a  rinfacciargli  la  servitù,  die  egli  aveva  con  Alessandro  :  e  ri- 
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spendeva  loro,  come  per  iscusarsi:  Io  sono  un  povero  ore/ice, 
il  ^uale  servo  chi  mi  paga,  e  voi  mi  fate  le  baie  come  se  io 
fussi  un  capo  di  parte,  ma  io  dico  bene  a  coleste  tante  risa 
{sciocche,  die  voi  mi  fate,innansi  che  e' passi  duo  o  tre  giorni 
al  più  lungo,  voi  avrete  un  altro  duca  forse  molto  peggiore 
di  questo  passalo.  La  profezia  di  Beoveauio  s' avverò  :  ma  ìd^ 
d^ameate  bcusbtbsì  col  dire,  cb'  ei  serviva  chi  lo  pagava  ; 
quasi  le  arti,  che  vf^liono  titolo  di  liberali,  dovessero  stimarsi 
ài  pari  delle  meccBDid»  e  manuBti,  chiamale  giustamente  ser- 
vili, perchè  servoad  per  sola  mercede.  Ma  Trq  la  brutte  verìtii, 
di  caid  sonospecchio  le  storie,  è  pur  troppo  questa,  ohe,  come 
il  magistero  degli  arteBci  ò  il  pib  sottoposto  a'  caprìcci  della 
fortuna,  coA  b  il  più  ìqcIÌiibEo  a  macchiarsi  di  servaggio.  Nè  dì 
artisti  insozzatisi  aefiBgiare  nomini  potenti  e  famosi  per  grandi 
sealleratezze  e  crudeltà  son  mancati  ancora  a' di  nostri,  rinno- 
vando essi  pure  la  scusa  più  vile, dell'opera,  che  l'arie  è  falla 
per  servire  chiunque  ne  la  richiede  per  prezzo. 

Come  r  arte  risurse  in  diverse  città  d' Italia  per  opoia  dei 
discepoli  di  Raffaello,  ora  diremo,  cominciando  da  Mantova  : 
dove  a  Francesco  Gonzaga  era  sncceduto  nel  regno  il  figliuolo 
di  Federigo  :  principe  sommamente  vago.di  grandeggiare  non 
meno  in  casa  con  le  arti,  che  fuori  con  le  armi.  E  la  sua  città 
mostrava  piuttosto  squallore  di  barbarie,  che  bellezza  e  ma- 
gnificenxB  regia;  onde  sexisse  a  Roma  al  suo  amboBctslore 
Baldassarre  Castiglione,  perchè  da  qnella  cìuà,  st  ricca  e  li- 
mosa di  artefici,  procacciasse  di  mandatali  un  architetto  per 
servirsene  ne' bisogni  del  suo  palagio  e  della  città;  mostrandosi 
più  d'  ogni  altro  desiderosissimo  di  avere  il  Pippi,  eh'  egli  co- 
nosceva. E  il  Castiglione  tanto  fece  con  prìeghi  e  promesse, 
che  riuscì  a  condur  seco  Giulio  a  Mantova  ;  dove,  presentatosi 
al  Marchese,  non  è  a  dire  le  accoglienze  amorevoli  e  le  carezze 
che  da  quello  ricevette;  o  subilo  con  onorevole  provvisione 
messo  in  grandi  opere  COM  di  architettura  come  (ii  pittura, 
diede  inGniLi  disogui  di  case,  cappelle,  giardini  c  facciate:  e  la 
città,  di  fangosa  e  a  certi  tempi  bruitala  di  acque  e  quasi  ina- 
bitabile eh'  ella  era, ridusse  in  maniera,  che  non  pur  fusse  abi- 
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ubile;  non  pnr  dal  Po  non  dovesse  più  lemcro  inondamenti  e 
mino,  ma  colle  prime  d' Italia  per  bellezza  e  magnificenza, 
potesse  stare.  Né  a  torto  per  ciò  fu  detto  e  riconosciuto  un 
nuovo  fondatore  di  Mantova.  Ma  fra  le  opere  di  Giulio  in  detta 
eittà  nessuna  ò  famosa  quanto  il  palazzo  del  T.  11  quale  di 
basso  principio  si  fece  quell'immensa  fabbrica;  non  d'altro 
avendo  richiesto  il  Marchesa  Gonzaga  che  di  accomodare,  senza 
guastar  !a  muraglia  vecchia,  un  poco  di  luogo  da  potcrvisi  ri- 
durrò a  diporto;  ma  Giulio,  levata  la  pianta  di  quel  sito,  con- 
dusse l'opera  con  tanta  vaghezza  di  proporzione,  con  si  nuova 
e  capricciosa  maniera  d' ornati,  e  con  tal  giudiziosa  comoditk 
di  spartimcnti  e  di  ricetti  e  rregtatare,  cho  il  Marchese  di  far 
tutto  il  gran  palazzo  si  risolvette.  E  avendogli  presentalo  un 
bellissimo  modello,  piacque  tanto  a  quel  signore,  che,  disposta 
buona  provvisione  di  denBn,efat^  venire  molti  niaestri,ra  con 
brevità  e  diligenza  maravigliosa  eseguito.  Ne  abbiamo  le^ìa- 
drissiraa  descrizione  in  Giorgio  Vasari,  il  quale  ci  conduce 
quasi  per  mano  in  questo  vasto  cdifizio, eie  diverse  spartizioni 
di  camere,  c  il  vario  lavorio  dì  stucchi,  e  la  speciosa  bizzarria 
degli  ornamenti,  oltre  alle  molto  e  grandeggianli  pitture,  ci 
mostra  vagamente.  Vuole  in  special  modo  che  fermiamo  1'  oc- 
chio sopra  la  storia  infelicissima  di  Psiche,  massime  allorquando 
alla  presenta  degli  Dei  è  disposata  dal  maligno  Cupido,  e  poi 
dal  geloso  furore  di  Venere  è  perseguitata,  avvertendo:  non  c 
posiibile  veder  cosa  folta  con  più  grazia  e  diieyno,  e  via 
discorrendo  sul  resto  dì  quegli  amori  sfortunati,  ci  mena  a  ri- 
mirare il  temerario  volo  di  Icaro  e  le  eoa  caduta  :  ad  appren- 
dere ne'  dodici  mesi  dell'  anno  quello,  «he  Tonno  le  arti  più 
dagli  uomini  esercitate:  e  finalmente  nella  stanza  dè' giganti  a 
tremare  e  maravigliare.  A  Luigi  Lanzi  parve  in  questa  robustis- 
sima e  capricciosissima  invenzione  volesse  sGdar  Michelangelo. 
Tanto  fieramente  è  sentito  e  ritratto  il  ruinar  de'  superbi  assa- 
litori di  Giove,  nel  cui  volto  tutta  fiammeggia  la  irata  maestit 
dol  Tonante:  che,  seduto 'sopra  le  nuvole,  scaglia  i  tremendi 
fulmini,  e  al.terribile  rumore  veggonsi  le  deità  spaurirsi,  e  chi 
qua,  chi  là  fuggire  ;  ì  venti  stranamente  soffiare  ;  il  mare,  la 
Belle  Arti  —  Toh.  II.  9 


Digilizedliy  Google 


130  STOniA  BBIXS  BEUS  AKTI  IH  ITALU 

terra,  ìl  eielo,  tatto  io  maDÌfe§to  oonqnasso.  Non  si  pai)  vedere 
opera  piìl  paurosa  e  tenibile.  Non  ìsco]»!  prìncipio  nè  fine  : 
attaccata  tutta,  e  tanto  ben  continuata,  cbe  le  cose  in  [h«bsì- 
milà  ai  casamenti  paiono  grandissime  e  quasi  tombblanli,  e 
quelle  che  si  allootanano,  vanno  perdendoiii  dove  non  giunge 
rwchio:  con  che  si  viene  in  immenso  ad  aggrandire  la  scena 
del  campo. Gran  peccalo  chea  tanta  maraviglia  non  perdonasse 
il  tempo,  non  restando  che  i  hnenmciiLi:  cui,  perchè  non  peris- 
sero, tornarono  a  colorare  pittori  moderni;  ma  la  manodiGiulio 
più  non  vedi;  la  quale  soleva  agli  scolari  preparare  i  cartoni, 
e  farli  dipingere,  ma  poi  egli  tornava  sopra  o  ritoccava  in 
modo,  che  poteva  dirsi  lutto  rifatto.  11  qual  modo  da  RafTaello 
apparò:  modo  ai  giovani  utilissimo  per  guardarli  9a  usanze, 
cbe  non  soa  buone,  e  condurli  sicuri  all'eccellenza  de'  maestri. 

Piti  fortunate  delle  fàllme  del  palszio  del  T  furono  quelle 
del  fastello,  in  cui  Giulio  rifece  di  moraglia  molte  stanze,  e 
costrusse  ed  ornò  di  stucchi  appartamenti  ricchissimi,  ne' quali 
la  magnificenza  del  duca  potesse  lietameole  abitare.  Di  poi 
prese  a  dipingere  in  una  sala  tutta  la  storia  e  guerra  Troiana,, 
e  in  un'anticamera  dodici  storie  a  olio,  sotto  le  teste  de' dodici 
imperatori  :  nelle  quali  cose  meglio  la  sua  mano  si  scopre  e 
spicca  tutta  quella  robusta  fecoadilà  di  concepire  e  disegnare 
sopra  ogni  altra  cosa  appresa  dal  suo  maestro,  e  per  forma  nel- 
l'animo recata,  che  riusciva  in  ogni  opera  ad  imprimere  le  ga- 
gliarde e  sommamente  versatili  qnalìlà  del  proprio  ingegno. 

Molte  altre  opere  fece  il  Pippi  o  per  allogagione  o  per  pre- 
sentarne il  duca;  le  quali  discorre  parimente  il  nostro  Vasari, 
reputandole  degno  di  Giulio:  e  principalmente  oota  come  una 
delle  belle  opere,  ch'egli  mai  facesse,  e  che  fu  l'ultimo  de'suoi 
fresobi,  un  Vulcano  sopra  nn  cammino,  che  fabbrica  una  freccia, 
mentre  Venere  ne  tempera  in  mi  vaso  alomìe  gii  fatte,  e  le 
mette  nel  turcasso  dì  Cupido.  De' ritraiti  non  molto  si  pr^ò, 
come  quello  eh'  era  tirato  dalla  prepotente  immaginazione  al- 
l' inventare.  Pura  richiesto  da  Pietro  Aretino,  suo  amicissimo, 
di'  effigiare  Giovanni  do'  Medici,  ferito  in  Borgoforle,  e  portalo 
in  Mantova,  Ìl  formò  di  sua  mano,  e  dal  cavo  che  ne  fece,  con- 
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dusse  il  ritratto  di  quel  fortissimo  eigoore.  Piuttosto  Giulio 
amò  meglio  nelle  sue  storie  di  ritrarre  qualche  viso,  che  gli 
fosse  stato  caro,  quando  la  bontà  delie  sembianze  glielo  conce- 
devaj  segnitaado  in  ciò  1'  esem[uo  del  ano  maestro,  e  de'  pittori 
di  queir  età;  come  che  ^Hpriocipiosse,  come  altrove  abbiamo 
notato,  ad  uscire  della  via,  che  mostra  la  natura  viva,  e  a  ta- 
cersi di  quegli  usi,  pe'  quali  poco  più  slette  l' arte  a  gnastarai 
del  tntto:  il  che  mostreremo  a  suo  luogo;  e  uon  discostandod 
ora  da  Giulio  Romano,  eragh  per  le  sopraddette  opere  tal- 
mente cresciuto  1'  amore  di  Federigo,  che  senza  lui,  come  at- 
tcsta il  Vasari,  non  sapeva  vivere.  La  quale  amicizia  del  re- 
gnarne gli  suscitò  le  solite  guerre  della  invidia,  morte  comune 
e  delle  corti  visto.  Fu  detto  distruttore  di  case  e  di  strade,  e 
bizzarro  sparnazzatore  del  pubblico  denaro.  E  poiché  il  soffiar 
contro  lui  alle  orecchie  del  duca  facevalo  salire  in  maggiore 
autorità,  dai  gridori  i  malevoli  passavano  alle  miuacce  e  agl'in- 
'  suiti;  onde  Federigo  decretò,  che  qnanto  contro  alla  persona 
di  Gidio  fosso -macchinato,  tatìo  a  sh  stesso  io  reputerebbe. 
Tento  è  impossibile  ai  facitori  dì  bnooe  e  grandi  cose  lo  sfog- 
gire  l'odio  degl'inetti  e  de' prosnntuosi;  i  quali  spesso  con 
danuo  ed  abbassamento  de' virtuosi  haaao  la  vittoria;  onde 
maggiormente  in  questa  parte  è  da  ammirare  ed  encomiare  il 
Gonzaga,  che  tanto  piò  sostenne  e  onorò  la  virtò,  quanto  più 
era  combattuta  e  vituperata.  Laonde  non  donnandb  mai  Giulio 
grazia  per  sè  o  per  altri,  oh' egli  nm  l' ottenesse;  e  quando 
mori  trovavasi  d' entrala  più  di  mille  ducati.  La  qual  somma 
parve  grande  in  quel  tempo,  che  gli  artefìci,  poco'  cupidi  del 
guadagno,  e  piuttosto  cercati  dai  prìncipi,  che  cercatori  di  fa- 
vori e  di  protezioni,  sì  tenevano  guiderdonati  dall'amore,  che 
efficacissimo  portavano  alle  arti.  K  Giulio  fu  veramente  uno 
de' più  operosi,  che  mai  SI  conoSccssei  0.  Nò  Mantova  o  Italia, 
ma  tutta  Europa  ebbe  a  dovizia  i  suoi  disegni  ;  ad  annoverare  i 
qualiuon  bastò  alTaasri  la  memoria, avendone  fatto  lo  somme. 
Molti  furono  dipinti  per  chiese  e  palagi;  molti  intaglisti  nel 
rane,  e  pubblicati  dai  migliori  maestri.  E  per  tacere  di  Gio. 
Battista  Hantovuio  e  di  altri  eccellentje^i,  nominerò  Haroan- 
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tonio,  a  cui  le  cose  dj  Giulio  fruttarono  fama  grandissima  ;  c 
poicliò  alcune  disonestà  sconce  e  strane  inlagilò,  gli  fruttarono 
acerbissimo  lo  sdegno  di  papa  Clemente:  che,  non  poteado  ga- 
stigare  Giulio  andato  a  Maotova,  fece  preDdsre  e  mettere  in 
prigione  Marcantonio;  Ìl  qnale  sarebbe  capitato  male»  se  della 
loro  protenoae  il  cardinale  de'  pedici  e  Baccio 'BandinelU  noi 
soccorrevano.  In  ogni  cosa  dell'arte  mostrò  Giulio  &cìlitìi  pro- 
(ligiosa,  non  e#sen^  mai  stato  alcuno  che  facesse  più  di  lai. 
Ma  piEi  mostrolla  nel  disegnare,  se  bene  dopo  la  morte  del  ' 
maestro,  la  delta  facilii^,  com«  anche  nota  assai  giudiziosa- 
mente il  Lanzi,  venisse  pib  da  uso  e  da  esercizio  di  far  mcllo, 
che  da  consiglio  preso  dalla  natura  e  dal  vero.  Successe  la 
morte  del  duca  Federigo;  della  (piale  chi  potrebbe  dir  quanto 
si  affliggesse  Giulio,  che  si  vide  rapito  il  suo  maggior  protet- 
tore ed  amico?  Voleva  lasciar  SIsiilova,  e  irsene  alLrove  a  sfo- 
gare il  dolore.  Il  cardinal  Gonzaga,  fratello  del  duca,  e  non 
meno  di  lui  amorevole  cogli  artefici,  dolcemente  il  ritenne,  c  il 
prese  in  protezione,  alline  di  giovarsi  del  consiglio  e  dell'opera 
sua  nella  quasi  totale  riedificazione  del  Duomo.  Ma  la  morie  di 
esso  Giulio,  seguita  nel  1i)36,  pochi  anni  dopo  quella  del  duca, 
non  gli  fece  terminare  quella  fabbrica,  che  già  molto  innanzi 
aveva  condotto;  e,  quel  che  è  pid,  non  gli  fece  godere  d' una 
grande  consolazione,  ch'-era  quella  di  tornare  in  patria,  dove, 
morto  Antonio  da  San  Gallo,  fa  eoa  assai  onorevole  invito  ri'- 
chiamato  per  dar  compimento  al  vasto  tempio  di  San  Pietro.  E 
certo  Giulio  era  degno  di  succedere  al  Peruzzi,  a  Rafiaello  e 
al  Sangallo.  Ma  era  destino,  che  quella  sterminala  mole,  prin- 
cipiata In  tempo  di  somma  barbarie,  fusse  in  tempo  di  ultima 
corruzione  terminata.  Onde  colla  sua  vastità  e  ricchezze  am- 
massate riiisri  meglio  nd  attirare  l'ammirazione  delle  moltitu- 
dini, elle  a  ^aJdi.f.irc  alla  veri!  dignità  dulie  arti  belle. 

Avendo  ragionato  di  Giulio  Romano,  non  ci  rosta  che  dir 
qualcosa  dei  frutti  della  sua  scuola  fondata  in  Mantova.  1  quali 
non  ebbero  sapore  diverso  da  quelli  del  maestro;  nè  staremo 
a  descriverli:  bastandoci  di  rammentare  i  nomi  di  Gian  da 
lione,  di  BafTaello  dal  Colle,  di  Benedetto  Pegni  da  Pescia,  di 
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Figurino  da  E^aènza,-di  Rinaldo  e  Gio.  Battista  Mantovani  e  di 
Fermo  GaisoQÌ,  che  eìutarono  Giulio  nei  lavori  del  palazzo  del 
T.  e  del  Castello,  e  in  altre  sue  opere.  Il  Lanzi  fra  i  discepoli 
di  Giulio  annovera  altresì  il  Primaticcio  bolognese,  Teodoro 
Ghigì,  Gio.  Battista  e  Domenico  Bertoni,  Camillo  mantovano, 
detto  rarissimo  in  far  verdure  e  paesi,  e  Giulio  Clovio,  per  cui 
la  scuola  mantovana  acquistò  un  raro  esempio  dell'urte  di  mi- 
niare. 

Da  Mantova  discendiamo  alla  vicina  Modena;  la  quale  ebbe 
nnoTO  S{deodore  da  un  altro  discepolo  di  RalTaelloi  che  fu  Pel- 
legrino Monari,  dnto  piCi  comuoemeate  Pellegrino  da  Modena. 
SfOTtunatÌBSÌmo  uomo,  cui  l' esser  padre  costò  la  vita.  Avendo 
un  SM  figlinolo  appiccato  quistione  con  alcuni  suoi  compagni 
modanesi,  ed  ammazzatone  uno,  fa'  dal  padre  soverchiamente 
amoroso  trafugato,  acciò  non  venisse  in  poter  della  giustizia;  e 
i  parenti  del  morto  volsero  contro  Pellegrino  il  loro  furore,  e 
l'uccisero.  Tuttavia  i  pochi  anni,  ch'egli  visse  in  patria,  ba- 
starono perchè,  mercè  sua,  la  scuola  modanesc  si  rilìorìsse 
d' una  maniera  più  vicina  a  RafTaello,  che  a  qualunque  altro 
maestro:  come  che  in  processo  vi  sì  mescolasse  qualcosa  del 
fare  del  Correggio,  che  lavorava  in  Parma.  Volendo  notare  in 
Modena  alcuna  opera  di  Pellegrino,  è  in  S.  Paolo  uno  Natività 
di  Cristo,  tutta  raSaellesca.  Altre  opere  di  lui  non  .'^aprommo 
dire,  e  convien  piuttosto  cercare  i  semi  del  suo  vaiare  nui  se- 
guaci, e  segnatamente  in  Niccolò  dell'  Abate.  1  cui  primi  lat  ori 
a  fresco  furono  intorno  alle  beccheria  di  quella  città,  delti  dal 
Vasari  essai  belli.  Crebbe  la  tama  dì  luì  in  S.  Piero,  luogo 
de*  monaci  neri,  dove  all' aitar  maggiore  fece  una  tavola  con 
entro  il  martìrio  di  S,  Pietro  e  S.  Pado,  imitando,  come  os- 
serva il  Vasari,  nella  figura  del  cameGce,  che  taglia  la  testa  a 
S.  Paolo,  il  Correggio  dipintore  del  martirio  dì  S.  Placido,  che 
ora  si  vede  nella  Galleria  di  Parma.  Per  la  quale  notabile  imi- 
tazione alcuni  infarìrODO,  che  l'Abati  fosso  stato  allievo  del- 
l'Allegri;  il  che  per  altro  non  pub  provarsi:  e  se  bene  Niccolò 
intistrasse  di  essersi  giovato  dell'  esempio  di  quel  singolaris- 
simo arteGte,  pnre-è  ragìilne,  i^i' egli  sia  annoveralo  fra  ì  più 
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fedeli  Begoitatori  della  maDiera  di  EaHaeDo;  come  troppo  chìa- 
rameate  dimostraoo  quei  suoi  dodici  qOBdri  io  fresco,  dei  do- 
dici libri  dell' Eneide,  che  segati  dalla  rocca  di  Caiidiano,  dove 
furono  dipiiili,  sono  oggi  splendidissimo  oniamenlo  della  dueal 
Galleria.  Nè  ciii  mostrano  meno  le  sue  [lilture,  parimente  n 
fresco,  falle  in  Bologna,  dove  si  trasferì,  e  dove  pose  il  colmo 
all'onore  della  sua  fama:  onde  l'rancesKo  Primaticcio,  slato 
suo  compagno  nella  scuola  di  Pellegrino,  essendo  andato  in 
Francia  a  servire  Carlo  IX,  lo  chiamo  in  suo  aiuto;  e,  valendosi 
dell'opera  sua  nelle  opero  che  condusse  in  Fontainebleau,  lo 
fece  conoscere  ai  Francesi.  Esistono  di  mano  di  Niccolò  parec- 
chi quadri  a  olio,  ma  il  suo  valore  fu  ne'  freschi,  dove  più  che 
in  ogni  altra  cosa  si  esercitò;  e  l' erudito  Lanzi  ci  fa  sapere, 
che  un  gran  maestro'  soleva  dire,  che  la  DBtivilà  di  Cristo  &- 
pinta  sotto  il  portico  de'  leoni  oca  la  più  perfetta  pittura  a  fre- 
sco, che  avesse  Bolt^oa  ;  dalla  quale  traevano  aoiiDÌraiioii& 
grandissima  e  studio  i  Garacci,  non  meno  che  dalla  ccoiver- 
sazione  di  donne  e  giovani,  che  serviva  di  fregio  in  una  sala 
dell' Is  li  tu  lo.  È  noto  quel  sonetto  di  Agostino,  che  nel  solo 
Niccolò  o  Niccolino,  come  anche  per  semplicità  fu  chiamato, 
trovava  riunito  la  simmetria  di  Ratfaello,  il  terribile  di  Miche- 
langelo, il  vero  di  Tiziano,  il  nobile  del  Correggio,  la  composi- 
zione dei  Tibaldi  e  la  grazia  del  Parmigianino:  il  qual  giudizio, 
benché  malamente  formato,  e  piii  da  poeta  che  da  artista,  pure 
mostra  che  1'  Abati  non  ricusò  dì  prendere  il  buono  anche  da 
altri  maestri.  Ma  l'esempio  suo  principale  furono  le  opere  di 
Raffaello  e  della  sua  scuola;  da  cui,  come  nota  il  Lanzi,  ancUo 
Reggio  vanta  la  sua  origine,  non  tanto  per  quel  Bernardino 
Zucchetti,  di  cui  in  San  Prospero  vedesi  un  quadro  che  mollo 
raffaelleggia,  quanto  per  quel  Lelio  Otao  reggiano,  che,  esiliato 
dalla  patria,  andò  a  Novellara,  che  avevano  allora  i  Gonzsghi, 
eippo  ì  quali  fa  ricovnto  e  amorevolmente  ritenuto,  onde  piti 
comunemente  fu  duamaio  Lelio  da  Novellara.  11  benemerito 
TiraboBcbi  trasse  dall'  oscurillt  il  nome  di  questo  insigne  arte- 
fice, del  quale  per  altro  furono  scritte  varie  ed  incerta  notisìe. 
Anch'  egli  fa  detto  discepoh)  del  Correggio,  e  senza  ddibìo  lo 
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imitò;  ma  la  sua  roaaiera  più  fodtilnienla  ritrae  della  scuola 
romana.  Nè  irapoi la  elio  manchino  lostimonianzc,  ch'egli  an- 
dasse mai  a  Roma;  perocché  poteva  piti  facilmente  essere  an- 
dato a  Mantova,  dove  dipingevo  Giulio  Romano.  Reggio  o  No- 
veilara  ebbero  di  sua  muno  parccclùe  pitture  a  fresco,  io  gran 
parte  rovinale,  non  restando  che  quelle  fatte  come  per  mira- 
cólo  trasferira  nel  H.  palazzo  di  Modena. 

Da  Modella ' passiamo  s  CremoDa;  dove  nessua  discepolo  dì  ' 
Raffaello  recò  l'arte  all'ultima  perfezione;  e  nondimeno  da 
quella  aublimissima  scuola  venne  alla  cremonese  pittura  il  mag- 
gior bene.  E  chi  non  sa  1'  obbligo,  eh'  ella  deve  alla  famiglia 
de'  Campi,  il  cui  maggior  Tratello  si  formò  nella  scuola  di  Giu- 
lio Romano  in  Mantova?  Nè  ignoriamo  già  che  in  quello  stesso 
tempo  vi  dipingeva  un  altro  celebre  maestro  Camillo  Boccac- 
cino,  che  non  tenne  altra  mauiera  che  la  lombarda.  Il  qual 
Camillo  fu  dal  Lomazzo  posto  al  medesimo  grado  di  Lionardo, 
del  Correggio,  di  Gaudemio,  e  de'  primi  pittori  del  mondo.  E 
certo  l'apparizione  di  Cristo  agli  evangelisti,  dipinta  nella  cu- 
pola di  San  Sigismondo,  un  miglio  lontano  da  Cremona,  mo- 
stra così  rara  intelligenza  di  prospettiva,  e  di  far  scortare  le 
ligure  dal  sotto  in  su,  che  dob  a  torlo  il  Lami  si  maraviglia, 
eh'  egli,  senza  aver  frequentato  mai  la  scuola  del  Correrlo,  lo 
emulasse  così  bene.  Ma  il  povero  Camillo  morì  giovanissimo: 
0  non  fece  altro,  che  mostrare  alla  bob  patria,  che,  dove  egli 
fosse  vissuto  pili  lungamente,  l' arebbe  fatta  gareggiare  con  le 
più  celebrale  d' Italia.  Dalla  detta  famiglia  adunque  de' Campi 
è  da  riconoscere  il  maggior  perfezionamento  della  pittura  ere* 
monese.  Erano  quattro  fratelli,  Giulio,  AotiHiio,  Vincenzio  e 
Bernardino,  che  coli'  ingegno  congiunsero  assiduità  straordi- 
naria di  lavorare,  senza  riposo  alcuno  ;  e  lutti  morirono  mollo 
vecchi. 

Giulio  ebbe  i  principii  del  disegno  da  suo  padre  Galeazzo; 
e  lo  slesso  padre  dopo  i  primi  avanzamenti  dell'  arte,  non  co- 
noscendosi abbastanza  ebile  per  formarlo  pittore,  lo  condusse 
a  Mantova  presao  Giulio  Romano  ;  il  quale  non  faceva  che  ac- 
cendere in  tutta  Lombardia  l' amore  alla  maniera  del  divino 
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SUO  maeslro;  onde  il  Campì,  poiché  ebbe  acquistato  da  luì 
grandezza  di  disegnare,  intelligenza  di  Tare  gì' ignudi,  reconditi 
d'invenzioni  e  abilità  a  trattare  ({ualunqne  tema,  volle  cono- 
scere in  Roma  le  opere  del  Sanzio,  che  disegnò  e  studiò  inlini- 
tamente.  Tornato  in  patria  studiò  anche  la  maniera  del  Cor- 
reggio, e  non  poco  guardò  quella  di  Tiziano  ;  cotalchè  si  Tormò 
UDO  Stilo  tra  il  romano,  il  lombardo  e  il  veneto,  cbe  fu  segui- 
tato dai  tre  fratelli  :  con  questo  divario,  che  Antonio  e  YÌdccd- 
zio  [come  dimostrano  le  loro- opere  in  San  Paolo  di  HìIbdo,  e 
IdS.  Sigismondo  di  Cremona),  ritrassero  piìi  del  fare  corre|^e~ 
soD  e.  UziaoBSCO  ;  e  Bernardino,  assai  più  del  fare  raffaellesco. 
Del  resto  Giulio  e  Bernardino  furono  della  famiglia  Campi  i 
più  degni  e  celebrati.  Piìi  fecondo,  più  vario,  più  risoluto  il 
primo;  più  naturale,  più  corretto,  più  leggiadro  il  secondo.  Di 
Giulio  si  ammiravano  principalmente  le  opere  nella  chiesa  di 
Santa  Margherita  in  Cremona,  da  lui  ornata  e  dipìnta  con  l'aiuto 
de'  fratelli;  nel  duomo  dì  Mantova;  in  San  Sigismondo  fuori  dì 
Cremona;  e  nella  rócca  di  Soragno,  dove  fece  le  forze  d' Er- 
cole con  bravura  quasi  michelangiolesca. 

E  ilol  vLilore  Ji  Bernardino  la  slessa  chiesa  di  San  Sigis- 
mondo è  forando  le^tillloniallza  ;  dove,  dice  il  Lanzi,  non  può 
vedersi  cosa  più  semplice  e  più  conforme  al  gusto  del  miglior 
secolo  di  quella  Sanla  Cecilia  in  atto  di  suonar  l'organo.  Per 
la  quale  può  dirsi  pittar  grazioso,  e  come  il  suo  Baffaello,  pit- 
tore altresì  gagliardo,  ma  senza  eccessi  biasimevoli.  Di  che  iaà 
fede  nello  stesso  luogo  alcuni  profèti,  che  grandeggiano  più  per 
autoriàne'  sembianti  e  nelle  attitudini,  che  per  dimostrazione 
di  muscoli  e  aforzo  di  membra.  Tuttavia  l' opera  piti  mirabile 
è  la  cupola,  popolata  di  beati  e  santi  del  nuovo  e  vecchio  te- 
stamento con  tal  magistero,  che  non  par  credibile  eh'  ei,  come 
sì  conta,  la  terminasse  in  sette  mesi.  Alla  quale  se  togli  quello 
dipìnto  dal  Correggio,  non  so  qual' altra  si  potesse  anteporre; 
spiccando  fra  i  molti  ])regi  quello,  che  è  pure  il  principale  e  il 
più  necessario  nella  dipintura  delle  volte,  cioè  il  guardare  da 
terra  le  cose  dipinte  senza  incomodo,  e  averne  tutte  le  vedute 
non  eccedenti  il  naturale.  Conchindiamo  che  i  Campi  trasfu- 
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sero  nella  loro  scuola  il  gusto  di ItaQaello :  ma  non  così  ch'esso 
vi  prevalesse  solo,  come  iu  Manlova  e  in  Modena  avevano 
fatto  Giulio  e  Pellegrino:  gran  parie  del  gusto  lombardo  e  ve- 
neto vi  si  mischiò.  Di  delta  famiglia,  sì  onorevole  alla  lor  pa- 
tria, e  sì  utile  nell'arte,  si  rinnovò  l'esempio  ne'Caracci,  se 
bene  questi  Gerissero  quando  bisognava  più  richiamar  l' arte 
all'  ottimo,  gii:  perduto  in  tutta  Italia,  che  spii^erla  verso  l'ot- 
timo, nOD  per  anco  aggiunto' dai  pittori  cremODea. 

Nel  IV  libro  di  questa  nostre  storia  fu  ragionalo  della  scuola 
milaaese,  fondata  dal  Poppa,  ed  innalzata  dal  Suardì  e  dagli 
altri  qualtroccutisli  a  quella  maniera,  che  fu  tra  la  vecchia  e 
la  moderna.  In  proces.40  osservammo,  che  l' andata  del  Vinci  in 
quella  città  fece  nascere  un'  altra  più  sublime  scuola,  che  non 
]ioco  oscurò  la  prima,  ma  non  la  spense;  anzi,  se  dobbiamo  cre- 
dere agli  storici,  la  favorì  ooii  leggermente,  avendola  assuefatta 
a  studiar  più  il  chiaroscuro  e  la  espressione  degli  affetti.  Pur 
tuttavia  rimase  sempre  in  ossa  mollo  di  proprio;  nèmai  si  mo- 
strò, come  l'altra,  ricercatrice  della  natura  più  nobile  e  sublime. 
A  nobilitarla  e  sublimarla  tornò  .di  Roma  quei  Gaudenzio  Fer- 
rari, discepolo  ed  aiuto  di  Raffaello.  Novara  e  Vercelli  mo- 
strano nelle  pitture,  che  posseggono  di  Gandenzio,  il  quasi 
totale  cambiamento  della  sna  prima  maniera  dopo  la  sua  di- 
mora in  Roma  ;  perocché,  dove  innanzi  d' andarvi  non  si  di- 
stìogueva  dagli  ritri  fiittorì  milanesi,  che  per  una  mag^or 
gentilezza  e  grazia,  acquistata  dai  leonardesclù,  dopo  ebbe 
grandezza  di  disegno,  nobiltà  di  espressione,  vaghezza  di  co- 
lorito, e  forma  e  feconditli  d' invenzioni,  quasi  un  altra  GiuKo 
Romano  ;  con  tal  dìlTerenza  non  inutile  B~Bapere,  che  il  I^ppi 
grandeggiò  nelle  cose  profane  e  spesso  oscene  ;  e  il  Ferrari 
□elle  sacre  e  religiose  i  tuiclic  in  un  Sinodo  novarese  fu  detto 
eanmte  pius.  E  si  noti  che  la  qualità  di  pittor  pio  o  spirituale 
cominciava  ad  essere  rara  in  quel  tempo,  che  l' arte  diparten- 
dosi a  poco  a  poco  dalla  pietà  a  spiritualità  del  quattrocento, 
volgeva  manifestamente  al  piacer  msterìale  de' sensi  e  de' cor- 
rotti costumi. 

Il  Lomazzo,  infìnilamente  parziale  de'  snoi  milanesi  e  so- 
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[irattullD  di  Gaudenzio  (uno  scolaro,  del  quale  fu  suo  maesLrof) 

10  annovera  fra  i  selle  jiiù  gravi  pittori  del  mondo,  escludendo 
così  il  Correggio;  come  se  la  cupola  dì  Santa  Maria  di  Sarouo 
dipinta  dal  Ferrari  (lieuchè  sia  iniìnitamente  da  ammirare  per 
vivacità  e  gaiezza  di  colorilo,  e  per  un'  espressione  parlaaLe 
de' più  riposti  aETetli)  potesse  mettersi  al  di  sopra  di  quelle  di- 
pinte in  Parma  dall'Allegri.  Che  la  scuola  milanese  lo  esalti 
sopra  ogni  altro,  e  l'ariose  ne  debba  pregiare  come  di  uno  dei 
più  chiari  e  benemeriti,  non  che  cùntraslare,  affermeremo  e 
pioveremo  con  le  sue  opere,  che  rimangono  ancora.  £  princi- 
palineote  con  la  PaBUoce  di  Cristo  dipinta  in  fresco  io  Santa 
Maria  delle  Grazie  di  Milano  a  concorrenza  con  Tiziano,  dove 
si  vede  un  pittore,  che  esprime  il  fiero  e  il  terribile  piuttosto 
co' movimenti  dell' auimo,  che  con  la  dimostrazione  de' mu- 
scoli e  delie  membra.  Del  che  più  ancora  rende  testimonianza 

11  quadro  della  caduta  di  S.  Paolo  ne'  conventuali  di  Vercelli, 
il  quale  parve  al  Lanzi  il  piii  vicino  a  quello  dipinto  da  Micìie- 
langelo  nella  Paolina  ;  ma,  a  similitudme  del  suo  maestroR  af- 
faci d'  Urbino,  e  del  suo  condiscepolo  Giulio  Romano,  seppe 
esser  Gaudenzio  piltor  gagliardo  e  fiero,  ed  insieme  vago  c 
grazioso  ;  il  che  chiaramente  apparisce  in  un  S.  Cristofano  che 
fece  a  Vercelli,  e  più  ancora  nelle  varie  storie  della  vita  di 
Cristo  o  di  Santa  Maria  Maddalena,  che  dipinse  nello  slesso 
luogo.  Ma  dove  ii  Ferrari  mostra  come  linnite  tutta  le  viriti 
del  suo  ingegno,  è  nelle  pitture  del  SantuBrio  di  Yarallo,  che 
a  ragiono  dal  Lomaz^o  furono  giudicate  le  migliori  opere,  ohe 
egli  feoesse. 

Nè  solamente  la  scuola  milanese  deve  riconoscere  da  Gau- 
denzio una  maggiore  e  migliore  espressione  delle  cose  dell'  a- 
nimo.  Maggior  obbligo  a  lui  deve  forse  per  l'acquisto  d'un  co- 
lorito assai  pili  vivo  e  fiero  che  non  aveva;  essendo  che  nel 
discendenti  del  Poppa  e  del  Suardi  regnava  un  certo  che  di 
squallido  e  di  uniforme,  che  noi  gih  dicemmo.  Onde  non  falla  la 
sentenza  del  Lanzi,  che  in  una  chiesa,  dove  abbia  dipinto  Gau- 
denzio, non  è  mestieri  cercare  le  sue  figure;  atteso  che  elle  si 
presentano  subito  -all'  occhio  dello  spettatore,  e  il  tirano  a  sò 
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nOD  solo  eoa  que'  volli  e  fìsoiiomie  cbe  parlano,  ma  altresì  con 
le  carnagiooi  vere  e  varie  secondo  i  subbielti,  cogli  aggiusta- 
menti capricciosissimi  e  sempre  nuovi  de'  veslili,  con  le  biz- 
zarre e  bea  tirate  prospettive,  e  in  fine  con  quell'  arte,  mirabi- 
lissima ia  lui,  de' cosi  detti  cangianti,  ammirati  segnatameale 
dal  Lnmazzo  negli  angeli  della  cupola  di  Sarono,  e  in  quelli  dL 
Santa  Uaria  delle  Grazie  in  Milano. 

Fn  Gaudenzio  uomo  dabbene,  liberale,  religioso  e  di  co- 
stomi  allegro  e  spesso  faceto.  Pochi  pittori  lo  eguagliarono, 
nella  speditezza  del  lavorare,  senza  che  il  Tar  presto  accesso 
al  far  bene.  Mori  d'anni  seasantasei,  lasciando  grandissimo 
desiderio  di  sé,  o  fama  di  aver  recato  al  maggior  onore  la 
scuola  originale  de'  milanesi  diplatori  ;  il  quale  onore  fu  con- 
servalo per  qualche  tempo  dai  due  suoi  principali  allievi  Gio- 
vanni Battista  della  Cerva  e  Bernardiao  Lanino;  il  primo  dei 
quali,  rimasto  sempre  in  Milano,  fu  conlinualore  di  quella 
scuola  assai  benemerito,  come  dimostrano  le  sue  pitture  in 
San  Lorenzo;  e  l'altro,  tornato  a  Vercelli  sua  patria,  fu  capo 
di  una  seconda  scuola  di  pittura,  che  il  Lanzi  chiamò  ver- 
cellese, ma  in  fine  non  era  che  una  diramazione  di  quella  di 
Gaudenzio;  tanto  pììi  che  il  Lanino  fu  si  fedele  Beguitatore 
della  maniera  del  maestro,  che  molte  sue  opere  '  racilisente 
ai  scambiano  con  quelle  del  Ferrari.  È  detto  dal  Lami  in- 
gegno yivaoissimo  nel  coocepire  ed  eseguire,  e  parb  nato, 
come  il  Ferrari,  per  grandi  storie.  Di  che  fa  fede  quella  di 
Santa  Caterina  nella  chiesa  di  San  Celso,  mollo  e  giustamente 
celebrata  dal  Lo  mazzo. 

Prima  d'uscire  della  Lombardia  e  percorrere  l'altre  scuole 
innalzatesi  per  opera  dei  discepoli  di  Raffaello,  ci  trattenga 
per  un  istante  il  nome  di  Antonio  Allegri;  non  piCi  per  con- 
tinuare la  narrazione  della  sua  vita  e  delle  sue  opere  (che 
giài  egli  al  termine  era  giunto)  ma  per  piangere  con  affettuose 
lagrime  la  sua  morie,  avvcnula  a' di  o  di  marzo  del  lo34, 
qualtr'anni  dopo  quella  di  Andrea  del  Sarto:  col  quale  il 
Correggio  può  essere  in  molte  parti  raffrontato.  Anch' egli 
ebbe  animo  molto  timido  e  rimesso  e  coalami  dolcissimi  o 
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pieni  di  modestia  ;  oltre  di  clitì  fu  so;,'gttlo  a  variu  tneoino- 
dilii:  senza  ehe  1'  arie  gli  desse  qLielle  constjlaiioni  e  quei 
jjremii  rispoiideiili  ai  suoi  melili  singolarissimi;  |)erocchè  non 
sapeva,  nè  voleva  provocar  la  fortuna,  se  ella  non  fosse  ve- 
nula liberamenle  ad  iocontrarlo.  Ma  [a  similitudiDe  dì  Andrea] 
la  piccolezza  dell'animo  e  la  brevità  della  vìla  [che  passò 
appena  ii  quarantesimo  anno]  non  levb  aieote  alla  grandezza 
dell'ingegno;  il  quale  8ÌgDoreggi&  in  modo  da  far  maravi- 
gliare ogni  secolo,  che  yeàrh  le  sue  opere.  E  ben  si  dìrb  che 
il  Vaanucchi  e  l' Allegri  fnrono  i  due  più  morbidi  e  fluidi 
penoelleggiatori  che  abbia  avuto  l'arte,  con  questo  divario, 
che  il  primo  Tu  più  finito  dei  secondo,  da  piacere  anche  dep7 
presso,  come  da  lungo  ;  e  il  secondo  fu  più  lucente,  e  si  di- 
rebbe smaltato  dell'altro;  forge  per  qaella  vernice  che  li- 
quefacevasi  al  aole  e  naturalmente  spandevasi  sopra  le  pitture, 
infelicemente  rimasta  un  segreto  a  questa  età,  che  mena  tanto 
vanto  de'  progressi  della  chimica  e  delle  altre  scienze. 

Dice  il  Vasari,  che  usò  ogni  diligenza  per  avere  il  ritratto 
del  Correggio,  ma  non  potè  mai  trovarlo.  E  pare  realmente 
cb'  egli  non  si  ritraesse  mai  :  nè  volesse  essera  da  altri  ri- 
tratto, 0  per  eccessiva  modestia,  o  forse  per  non  curanza  di 
aò  stesso.  O^i'Si  pretende  di  averlo,  e  come  suo  ei  mette 
a  slampa;  pure  non  son  poche  le  ragioni,  che  ne  fanno  giu- 
stamente dubitare.  Il  Correggio  ebtw'inoglie  e  cinqoe  figliuoli: 
quattro  femmine,  ite  delle  quali  morirono  bambine,  e  un  ma- 
schio per  nome  Pomponio,  ch'egli  educò  alla  pittura.  Ma  il 
frutto  non  fu  come  forse  si  aspellava.  Avendo  perduto  il  padre 
di  dodici  anni  e  poscia  fornito  da  un  suo  zìo  di  non  pochi 
agi  di  fortuna,  curò,  meno  l'arte;  e  dovette  al  cognome  pa- 
terno una  certa  fama,  che  l'accompagnò  mentre  visse.  Più 
onore  fecero  al  magistero  dei  Correggio  Francesco  Cappelli, 
di  cui  cita  il  Lanzi  una  tavola  in  Sassuolo;  Francesco  Ron- 
dani,  che  aiutò  l'Allegri  nella  cupola  di  San  Giovanni  con 
tanto  suo  profitto,  quanto  pur  so  ne  vede  in  quella  sua  tavola 
agli  eremitani  di  Panna;  e  Michelangelo  Anselmi,  che  im- 
parato i  prìmi  principii  dell'  arte  in  Lucca,  ed  avanzatosi  in 


LIBRO  i;ndeciiio  141 
Siena,  andò  a  Parnm  pÌLtorc  gl^  fatto,  per  aggìuiigcro  la  per- 
fezione dietro  all'esemplo  dei  Correggio;  ii  che  è  chiavo  in 
una  sua  tavola  notata  altresì  dal  LaozI  nella  chiesa  di'Sanio 
SlefaDo  di  quella  città  ;  se  bene  I' .opera  sua  pib  vasta  k  nella 
Steccala,  per  la  quale  è  de  credere,  che  ricevesse  coosigll, 
e  forse  qualche  schizzo  da  Giulio  Romano. 

Ma  quello  che  fra  i  discepoli  del  Correggio  levò  di  sé 
maggior  grido,  fu  Bernardo  o  Bernardino  Gatti,  co^omÌDato 
il  Soiaro.  Intorno  al  quale  vuoisi  favellare  pib  eslesemenle. 
E  qutstione,  se  egli  fosse  di  patria  cremonese  o  pavese  o 
vercellese  ;  e  noi  non  istaremo  qui  a  rinnovar  la  controversia, 
corno  lontana  dal  fine  di  quest'opera.  Certo  è  che  egli  fu 
discepolo  del  Correggio,  e  de'  più  fedeli  seguitatori  della  sua 
maniera,  senza  essere  ■  servile.  ÀI  quaj  proposilo  addila  il 
Lanzi  la  Pietà  alla  Maddalena,  di  Parma,  e  il  riposo  in  Egitto 
a  San  Sigismondo  di  Cremona.  Ha  il  suo  ingegno  era  de- 
stinato a  più  grandi  opere;  come  sono  la  tribuna  in  Santa 
Maria  di  Campagna  di  Piacenza,  e  la. cupola  della  Steccata 
di  Parins.  Nella  prima  succedette  al  Pordenone,  che  l' aveva 
lasciata  imperfetta,  dopo  che  nello  stesso  luogo  aveva  eoa 
esso  lui  gar^giato  con  quel  suo  San  Giorgio  &rmat(i  a  ca- 
vallo, che  ammazza  Ìl  serpente,  con  jxrmtessa,  mouenaa  c 
ottimo  rUievo,  come  aii'erma  il  Vasari.  Il  quale  poi  discen- 
dendo a  parlare  della  della  tribuna,  dove  il  Soiaro  ilipinsc 
tutta  la  vitu  della  Madonna,  dice,  che,  sebbene  i  profeti  e  le 
sibille,  che  vi  fece  il  Pordenone,  con  alcuni  putti,  son  belli 
a  maraviglia,  si  è  parlato  non  di  meno  tanto  bene  il  Soiaro, 
c/te  pare  tutta  quell'  opera  d' ma  stessa  mano.  Il  che  non  è 
piccolo  elogio  ;  onde  indegnamente  al  solito  fu  lo  storico  are- 
tino accusato  dal  cremonese  Lami,  d' aver  negletta  la  gbria 
del  Gatti.  La  cupola  della  Sleccata  è  opera  di  maggior  leo^. 
Qui  Bernardino,  rammeniandosi  che  lavorava  in  Eaccia  ai  mag- 
giori esempi  del  suo  maestro,  fece  vedere  quanto  e'  valesse  ; 
massime  nella  figura  principale  della  Vergine  Assunta  in  cielo, 
detta  a  ragione  maravigliosa  dal  Lanzi.  In  somma  nessuno 
ha  piìi  di  lui  emolalo  l'  Allegri  nella  belfò  e  leggiadria  delle 
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vergini  e  de' faociulli  ;  e  nessuno  gli  si  è  più  appropinquato 
uella  lucidità  delle  tinto,  q  nel  rilievo  delle  ligure;  senza 
dire  di  quella  soavità  di  penoel  leggi  are,  che  fu  sua  partico- 
lar  dote.  Negli  ultimi  anni  della.. sua  vita,  che  prolungò  tino 
alla  vecchiaia,  si  ridusse  a  Cremona:  dove  fu  sopreggiunto 
dalla  morte,  mentre  dipingeva  il  gran  quadro  dell'Assunta  per 
la  cattedrale,  lavorato  con  laBinistra  per  avere  nella  destra, 
il  parletico  ;  e  non  di  meno  è  opera  da  ammirare  grandemente; 
o  da  mostrare  insieme  con  l'altre  sue  opere,  che,  beiich& 
vecchio,  pure  non  piccolo  vantaggio  ed  onore  arrecava  alla 
scuola  cremonese. 

L'aver  toccato  qui  dei  discepoli  del  Correggio,  mi  con- 
duce a  dire  alquante  paròle  di  Francesco  Mazzuoli,  detto  il 
Parmigianino;  il  quale  non  pub  annoverarsi  fra  i  discepoli  del- 
l'Allegri, ma  egli  fu  grandissimo  imitatore  della  sua  maniera: 
per  quanto  vi  mescolasse  gran  parte  di  quella  di  Raffaello, 
le  coi  cose  era  andato  a  Roma  a  studiare  avanti  il  sacco  fa- 
moso di  quella  città;  e  s\  I'  aveva  recate  nell'  anima,  che  tra 
per  questo,  e  per  essere  altresì  di  aspetto  assai  bello,  e  di 
costumi  molto  dolci  e  graziosi,  fu  detto  che  l'anima  del  San- 
zio era  passata  nel  suo  corpo.  La  natura  di  lui,  sommamente 
buona,  affabile  e  gentile,  lo  tiravano  alla  grazia;  la  qoale  di- 
venne il  principale  e  special  vanto  del  suo  pennello.  Dise- 
.dicl  anni,  essendo  ancora  alla  scuola  de' suoi  zii,  pittori  medio- 
cri di  quel  tempo,  fece  un  Battesimo  di  Cristo,  che  per  esser 
cosa  d' un  ragazzo,  fu  stimata  un  miracolo.  Non  molto  di  poi, 
cioè  innanzi  che  passasse  i  dìeciannove  anni,  uscì  dai  suoi 
pennelli  quelle  tavola  a  olio,  che  oggi  si  vede  nella  dncal 
Galleria  di  Parma,  con  entro  la  Nostra  Donna  col  figliuolo  in 
collo,  e  dai  lati  i  santi  Jeronimo  e  Bernardina  da  Feltro,  ram- 
mentata da  Giorgio  Vasari,  e  commendata  per  la  testa  di  uno 
dei  delti  santi;  nella  quale,  avendo  ritratto  il  padrone  stesso 
dell'opera  (ì  pittori  d'allora  non  avevano  tanti  scrupoli)  il 
fece  tanto  bene,  cAe  non  gli  mancava  se  non  lo  spirito.  In 
questa  tavola  comincia  ad  essere  manifestissimo  il  suo  amore 
pel  Coiremo  ;  come  nelle  open,  tAiù  dt  indi  a  poi  sondasse, 
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cioè  dopo  essere  stato  in  Roma,  T  amore  pel  CorrpQglo  e  per 
Raffaello  vi  si  scopre.  Giunto  Francesco  a  Roma,  poto  fiicil- 
mente  mettersi  nella  grazia  di  papa  Clemente,  al  quale  foce 
diverse  cose,  ricordale  e  lodiate  Vasari;  ma  non  fu  egli 
meno  degli  altri  arteGci  travagliato  dai  soldati  tedesclii  e  spa- 
ganoii,  che  avevano  dì  quella  oitlà  fatto  8)  orndo  scempio; 
e  anch'  egli,  conio  potò  riBcaltarà  dalla  taglia  impostagli,  ae 
DO  fo^l,  e  andato  a  Bologoa,  e  accolto  qDÌvi'in  casa  od  ael- 
laio  parmigiano  ano  amico,  trovb  presto  da  far  opere  per  gep- 
tilnomini  bofògnesì.  Le  qoali  forse  sono  il  migliore  e  pib  allo 
testimonio  della  sua  gloria;  conciossiachè  nessuna  delle  sue 
pitture  sia  più  pregiata,  né  più  celebrata  della  S.  M ai^herlta  ; 
la  quale  i  Caracci,  e  Guido  non  dubitarono  [  meglio  per  amore 
che  per  considerato  giudìzio}  anteporre  alla  S.  Cecilia  dì  Raf- 
faello. Trovavasi  il  Mazzuoli  in  Bologna  al  tempo  dell'  ineo- 
ronamento  di  Carlo  V,  e  sol  col  vedere  quell'  imjKìra'tare  tal- 
volta mangiare,  ritrasse  in  un  quadro  a  olio  grandissimo, 
dipingendovi  la  fama  che  lo  coronava  d'  alloro,  ed  un  fanciullo 
io  forma  d' un  Ercole  piccolìno,  che  gli  porgeva  il  mondo, 
quasi  dandoglieoe  il  dominio.  Ossequio  che  piacque  molto  a 
Cesare,  come  qoelk)  che  voleva  davvero  Ingoiare-il  mondo, 
e  perciò,  veduto  II  quadro,  l' avrebbe  preso  e  remnoerahme 
r  artista,  se  questi,  come  narra  il  Vasari,  non  avesse  detto, 
che  non  era  finito. 

Dopo  essere  stato  Francesco  molti  anni  fuori  della  patrie, 
pregato  da  molti  amici  e  parenti,  se  ne  tornò  finalmente  a 
Parma,  e  appena  giunto  gli  fu  subito  allogata  la  volta  nella 
chiesa  della  Steccala;  dove  in  un  arco  piano  innanzi  alla 
detta  volta,  fece  a  chiaroscuro  quel  Moisò,  tanto  celebrato,  e 
insieme  col  S.  Petronio  in  Bologna  recato  per  esempio  dal 
Lanzi,  a  fin  di  mostrare  la  pariicolar  virtù  del  Mazzuoli  di 
far  spiccare  poche  figure,  anche  in  un  gran  campo.  Ma  nel- 
l'opera della  volta  non  prosegui,  e  se  dobbiamo  prestar  fede 
al  Vasari,  ciò  avvenne  per  essersi  soverchiamente  sviato  nelle 
cose  dell'  alchimia  ;  onde  gli  nomini  della  compagnia,  che 
l' avevano  pagato,  e  noi  vedevano  lavorare,  gli  mossero  lite; 
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e  fu  allora  che  Francesco  si  ritirò  in  Casal  Maggiore:  dove, 
uscitagli  di  capo  l'alchimia,  fece  un  quadro  della  Lucrezia, 
che,  come  fu  I'  ullimo,  cosi  per  testimonianza  del  Vasari  fu 
altresì  de'  più  belli,  che  di  Ini  sì  vedessero. 

Molto  dovremmo  allargarci  in  parole,  se  tutte  volessimo  do- 
verare.le  opeie  del  Parmigianino ;  della  cui  mano  quasi  in 
ogni  cittì  d'Italia  si  troraiio  ritratti  e  immagini  sacre  ripetuta. 
Ci  contenteremo  per  tanto  di  notare  in  generale,  cfae  a  Ini  senza 
dubbio  abbondi)  quella  grazia,  onde  fu  singolare  il  Correg- 
gio: o  bea  piii  volte  le  cose  dell'  uno  furono  prese  per  cose 
dell'  altro  :  come,  per  dirne  una,  quel  Cupido,  che  fabbrica  di 
sua  mano  un  arco,  con  due  putti  ai  piè,  1'  uno  ridente,  pian- 
gente l'altro.  Ma  quella  grazia,  che  nel  Correggio  tanto  inna- 
mora, nel  Mazzuoli  volgesi  talvolta  in  lezia,  e  genera  per  con- 
seguenza sazietà  in  chi  guarda.  Il  che  ci  sforza  a  ripetere  quel 
che  avvertimmo,  parlandodi  Giulio  Romano;  che  chi  piglia  ad 
imitare  un  esempio,  ciie  lia  tocco  gli  estremi  della  perfezione, 
non  è  possibile  r.li'c^li  non  trahocdii,  e  non  ronda  manifesta- 
mente vizioso  quello,  che  nell' originale  o  non  era  tale,  o  era 
sì  nascosto  da  non  sentirsi.  Così  mentre  in  Giulio  fu  princi- 
pio di  corruzione  quel  che  in  BafTaello  era  alialo  colmo  di 
eccellenza,  nel  Parmigianino  divenne 'sorgente  di  affellazione 
cib,  cbe  neir  Allegri  era  virtù  somma  d'  una  grazia  straordi- 
naria.~Yeramente  sono  ìnnmnerevoU  gli  esempi  nella  storia 
della  pittura  per  provare,  cbe  !  s^uitatori  di  perfetti  esempi 
quanto  più  hanno  avuto  ingegno  grande,  tanto  pi&  liaono  aperto 
il  cammino  alla  corruzione.  E  la  ragione  è,  che  chi  ha  volato 
alla  sommità  dell'  arte,  non  per  altro  ciò  è  intervenuto,  che  per 
essere  giunto  a  contraffare  le  cose  della  natura  nel  migliore  o 
più  perfetto  modo  possibile  ;  cotalchè  lo  imitatore,  che  vuole 
nella  stessa  via  segnalarsi,  È  costretto  ad  adoperare  uno  stu- 
dio che  e  fuori  degli  aspelli  del  naturale. Il  fatto  del  Parmigia- 
nino chiarirà  meglio  la  massima.  Egli  cercava  la  grazia  in 
tutte  le  parti  della  persona,  nell'  arie  dei  volli,  nell'  eleganza 
degli  abiti,  nell'  acconciatura  de'  capelli,  nella  leggerezza  delle 
ligure,  e  così  vìa  discorrendo.  E  siccome  non  gli  pareva  di  ol- 


tener  mai  l'intento,  come  naturalmente  oltenuto  l'aveva  l'Al- 
legri, appigliavasi  ora  a  questo,  ora  a  quel  mezzo,  cioè  di  te- 
nere il  colorito  eccessivamente  basso  e  temperato,  por  tema 
che  la  vivacità  delle  tiDte  pon  iscemasse  la  graiia;  e  iooltre  - 
di  ricorrere  alio  Studio  più  che  serrile  delle  stalnev  greche, 
per  guardarsi  dal  pericolo  di  non  dar  nel  Uszo  e  nel  grave.  E  ' 
che  poi  gli  accadeva  t 'Che  per  quella  st»aa  vìa,  per  la  quale 
sì  avidamente  cercava  k  grazia,  in  cambio  la  perdeva:  e  nelle 
sue  lìgare  Dotavansi  prt^rzioni  troppo  '  lunghe  nelle  stature, 
nelle  dita  e  nel  collo,  come  nella  celebre  Madonna,  che  si  vedo 
in  Firenze  nella  galleria  Pitti,  che  dallo  slesso  difetto  ha  tolto 
.il  nome  dì  Madonna  dal  collo  lungo.  Quindi  l' abuso  del  Par- 
migianino  fu  ridotto  a  regola  di  arte:  e  troviamo  nel  Malvasia 
dato  per  solenne  precetto  il  collo  lungo  alle  Vergini,  perchè 
così  nelle  statue  vestile  praticavano  gli  antichi,  a  fine  di  non 
cadere  nel  tozzo.  >'è  con  altra  regola  che  con  questa,  dice  il 
Lanzi,  dipingeva  le  sue  Madonne  il  cav,  Lazzarìni.  Tanto  pos- 
sono gli  esempi  cosi  a  mantenere  in  perfezione  le  arU,  come  a 
precipitarle  nella  corruzione. 

Uscendo,  ora  di  Lombardia,  riprendiamo  il  (ilo  dei  disce- 
poli di  Baffiwllo.  Bartolommeo  Bamenghi,  detto  il  Bagnaca- 
vbIId  dalla  sua  patria,  erast  restituito  a  Bologna,  dopo  avere  in 
Roma  non  senza  sno  graiide  utile,  praticato  col  Sanzio,;  e  ben 
pub  dirsi  il  primo  a  recare  in  quella  scuola  un  nuovo  stile. .11 
Vasari  mostra  di  averlo  in  minor  pregio  che  forse  non  meri- 
tava, reputandolo  piuttosto  un  buon  pratico,  che  un  buon  mae- 
stro; di  che  fa  acerbissime  querele  il  Malvasia,  tacciandolo 
d' implacabile  nemico  e  odiatore  de'  Bolognesi,  senza  ricordarsi 
di  quel  che  aveva  dello  del  Francia,  ii  quale  insieme  con  Pie- 
tro Perugino  innalza  sopra  lutti  i  pittori  toscani  e  non  toscani 
del  quattrocento.  Non  ebbe  il  Ramenghi  il  disegno  di  Giulio 
Romano  :  ma  nel  colorilo  non  gli  rimase  indietro,  e  forse,  come 
stima  il  Lanzi,  lo  superò  nella  grazia  do'  volti  fanciulleschi.  In 
generale  si  mostrò  seguace  di  Railaello;  come  fece  vedere  in 
quel  che  dipìnse  ai  frati  Scopelini,  dove  ripetÈ  forse  troppo 
servilmente  il  magistero  della  scnola  d'Atene,  per  la  somi- 
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^jlianza  del  soggetto,  aR'ermando  essere  pazzia  il  cercare  dì 
Tar  meglio.  Più  libero  inventore,  senza  essere  men  fedele  se^ 
guitalore  delle  massime  dell' Urbinate,  si  mostrò  nelle  pitture 
a  Fresco,  di  cui  s'  adorna  San  Michele  in  Bosco,  San  Martino 
e  Santa  Maria  iMaggiore  ;  studiate  e  copiate  dai  Caracci,  come 
opere  di  gran  maestro.  Nella  Piuacoteca  bolognese  vidi  di  mano 
ÓA  Ramenghi  una  sacra  fanuglìa  co' santi  Paolo  apostolo,  Be- 
oedelto  abate  e  Uaria  Uaddaleoa,  la  quale  non  st  può  che  lo- 
dare. Il  Malvasia  annovera  altre  opere'  del  Bagoacavallo  (parte 
delle  quali  ti  tempo  ha  consumato)  e  loda  l' autore  in  guisa  da 
parere  non  meno,  esagerato  del  Vasari,  che  ne  dìsBa  poco  bene. 

Dal.  Bagnaca vallo  non  si  pub  disgiungere  Innocenzo  Fraa- 
cucci  da  Imola,  suo  coetaneo  e  compagno  nel  propagare  la  ma- 
niera del  Sanzio  in  quella  scuola.  Non  fu  Innocenzo  discepolo 
di  Raffaello,  avendo  studiato  prima  solto  il  Francia  in  Bolo- 
gna e  poscia  in  Firenze  sotto  1'  Albertinellì.  Ma  più  forse  degli 
stessi  discepoli  si  sforzò  d' imitare  la  maaiera  di  quell'  angelo, 
studiando. e  cercando  con  amore  infinito  le  sue  opere.  £  ciò, 
che  doveva  essère  sua  particolare  e  ìnvidiabil  lodo,  tornò  in 
pregiudizio  della  sua  fama  ;  perocché  i  suoi  dipinti  furono  dal- 
l' avidità  degl'  inccllatori  venduti  per  opero  di  Raffaello  ;  e  il 
povero  Innocenzo,  che  non  uscì  mai  di  Bologna  e  di  Romagna, 
e  &  il  più  qaielo  e  modesto  uomo  del  mondo,  rimase  loogiK 
mente  oscuro  e  quasi  ignoto  non  pure  agli  sirbnierì,  te»  agli 
stessi  italiani,  quasi  un  altro  Laioo,  il  coi  nóme,  come  altrove 
dicemmo,  fu  eodiaiato  dalla  fama  di  Lionaitlo  e  dellp  stesso 
Sanzio.  E  di  quanto  iDoooenio  andasse  dappresso  ai  p-Ìn«pe 
de*  pittori,  rendono  tesiimoniauza  primieramente  quel  quadro, 
che  di  sua  mano  vedesi  nel  duomo  di  Faeni:a  ;  e  l' altro  per  la 
chiesa  di  San  Michele  in  Bosco  di  Bologna,  che  ora  si  coiisei|va 
nella  pubblica  Pinacoteca,  rappresentante  la  nostra  Donna  col 
Bambino,  e  quattro  angeli  sopra  le  nubi,  e  nel  piano  i  santi 
Pietro  apostolo,  Benedetto  abate  e  l' arcangelo  Michele  vinci- 
tore di  Lucifero.  £  più  ancora  di  questi  due  quadri  fanno  fede 
del  suo  gusto  raffaellesco  una  tavola  con  entro  lo  Sponsaliziodi 
Santa  C^teripa,  cbe  si  conserva  nella  chiesa  di  San  Giacomo, 
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insieme  con  una  lavoletLa  d'  on  presepio  di  figure  piccole,  an- 
ch' esso  tutto  ralVaellesco  ;  per  non  dire  delle  Madonne  e  Sa- 
ere Famiglie  sparse  per  le  case  di  Bologna  ed  altro  citià  vi- 
oine.  Fu  altresì  Inoocenzo  adoperato  in  grandi  lavori  a  fresco. 
A*  fflODaci  dì  San  Miobelein  Bosco  dipinse  net  loro  capitolo 
Tene  etaie  di  nostra  Donna,  ledete  dal  Vasari  di  grandissima 
diligenza  e  pulitesia;  ma  l' opera  a:  freaco,  che  gli  diede  mi^- 
gior  merito  e  onore,  fa  nel  così  detto  CasH»  della  Viola,  dove' 
per  ordine  del  cardinale  d' Ivrea  fece  cinque  storie,  due  delle 
qnali  perirono:  e  delle  altre  tre,  poiché  furono  occasioiie 
nei  181S  a  Pietro  Giordani  di  fare  la  più  bella  e  dotta  ed  ele- 
gante prosa,  che  si  possa  mai  leggere,  divulgata  già  con  più 
stampe,  non  dirò  altro.  Non  vuoisi  tacere,  che  bi  il  Itamenghi 
o  s'[  il  l'rancucci  ebbero  nella  stessa  città  rivali,  più  di  lingua 
che  di  pennello,  Amico  Aspertini,  cervello  sventato  o  strano 
o  Girolamo  da  Cotìgnola,  pittore  volgare  anzi  che  no;  i  quali 
fecero  dire  al  Vasari,  che  gli  artefici  di  Bologna  peccano  d' in- 
vìdiaedi  poca  concordia  fra  di  loro;  onde  ai  acerbamente  sde- 
gcossene  il  Malvasia,  nè  si  ritenne  di  vituperare  quanto  più 
potè  la  memoria  dell' aretino  scrittore. 

Venne  dagli  storici  fiaqoei  lami,  che  allora  facevano  chiara 
la-sca(^  bolognese,  annoverato  Francesco  Primaticcio;  nato 
nella  cittì  di  Bologna  ;  a  cui  non  è  piccolo  onore  di  aver  dato 
■i  natali  a  a\  illustre  artefice.  Ma  egli  poco  stette  in  patria,  e 
però  quasi  nulla  giovò  agli  avanzamenti  di  quella  scuola.  Ap- 
parato appena  il  disegno  da  Innocenzo  da  Imola,  o  il  colorito  ' 
dal  BagnBcavallo,  se  oe  andò  a  Mantova,  tirato  dalla  fama  di 
Ginlio  Romano;  sotto  il  quale  (che,  come  sapeva  di  ogni  cosa, 
ogni  cosa  insegnava]  divenuto  pitlor  macchinoso,  e  valente  nei 
lavori  d'  intagli  e  di  stucchi,  fu  dopo  sei  anni  dal  duca  di  Man- 
tova mandato  in  Francia  al  re  Francesco,  che  d'ogni  parto  do- 
mandava artefìci  per  abbellire  ed  ornare  la  sua  corte.  Dopo 
Giovanni  da  Udine  non  aveva  avnto  l' Italia  nn  ma^ior  lavo* 
ratore  di  stacchi  ed  altri  oniamenU  ;  come  pure  podii  gli  en- 
travano innanù  nelle  grabdi  opere  a  fresco.  Vero  pittor  da 
r^ie  egli  era  ;  e  però  da  contealare  il  re  meglio  di  Bosso 
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Fiorenliiio;  il  qoale  nelle  stesse  sue  stravn!;an7f;  rrleneva  sem- 
pre ([nella  gravila  e  vorilà  del  tempo,  die  I'  arte  non  s'  era  per 
aoco  volta  al  teatrale  e  al  macchinoso  ;  di  cui  i  primi  esempi 
vennero  dalla  scuola  di  Giulio  Bomano,  grande  artista,  ma 
assai  pià  da  ammirare  che.da  seguitare.  Riuscì  adunque  al 
Primaticcio,  un  anno  dopo  la  morie  del  Rosso,  di  far  battare  e 
terra  graa  parte  delle  sue  pitture  in  Fontaineblean  per  dipin- 
gervr^li  sopra  quelle  cinquanlolto  slorìe  di  Ulisse,  coll'aiuto 
di  Niccolò  dell'  aiate;  le  qnali  nel  4730  ebbero  anch'esse  la 
stessa  sorte;  e  in  pari  tempo  ornò  di  tanti  stucchi  e  fregi  quel 
luogo,  che  se  il  Rosso  aveva  avuto  dal  re  un  canonicato  di 
mille  scudi,  il  Primaticcio  ebbe  una  badia,  che  rendeva  otto 
mila  scudi  all'  anno;  il  che  mostra  quanto  pili  del  secondo  clw: 
del  primo  si  soddisfacesse  quel  signore.  E  detto  Primaticcio 
sarebbe  riuscito  a  privare  della  commissìoae  di  quella  gran- 
d' opera  della  Fonte  Benvenuto  Cellìni,  se  non  si  fusse  abbat- 
tuto in  un  uomo,  che  aveva  pronte  la  lìugua  e  le  mani  qome 
r  ingegno.  Lo  stesso  Celliai,  creduto  dal  Baldtnucct,  ci  fa  sa- 
pere, che  il  Primalìccfo,  per  fargli  dispetto  e  per  far  parere  meo 
belle  le  sue  sculture  agli  oc^i  del  re,  mise  in  cuore  a  questo 
di  far  formare  e  condurre  a  Parigi  tutte  le  più  belle  statue  di 
scultura  antica, eh' erano  in  Roma;  e  il  re  mandò  lui  Stessocon 
gran  lettere  di  favore,  perchè  senza  impaccio  e  con  diligenza  po- 
tesse eseguire  la  provocata  commissione.  La  quale  dal  Filibien, 
che  descrisse  le  sue  opere,  gli  procacciò  1' elogio  di  essere  a 
lui  e  a  Niccolò  dell'  Abate  obbligati  i  francesi  per  avere  appo 
loro  portato  il  ^u^lo  romano,  e  la  bella  idea  della  scultura  an- 
tica. Mu,  toriiLindu  alili  scuola  bolognese,  che  ha  dato  motivo  a 
questa  digressione,  deve  questa  al  Bagnacavalio  e  ad  Inno- 
cenzo da  Imola  suo  splendore  in  quell'  etii  ;  comò  die  non 
fusse  il  colmo  della  sua  (gloria  ;  il  quale  nell'  età  seguente  ri- 
cevette dalia  celebre  famiglia  de' Caracci.  Ben  l'ebbe  la  vi- 
cina scuola  ferrarese  da  Benvenuto  Garofaloi  altn;  e  insigne 
discepolo  di  Bafiàello. 

La  scuola  ferrarese  nel  perfezionamento  dell'  atle  fu  fra  le 
più  fortunate,  ^are  che  la  musa,  dell' Ariosto  le  fosse  di  ottimo 
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presagio;  quella  musa  che  di  leggìadrissimo  suono  empiva  l'I- 
talia, cosi  gli  umili  corno  gli  alti  intelletti  deliziando.  Vuoisene 
render  grazie  alla  memoria  di  Alfonso  d',Este;  cho  tanto  amò 
e  onorò  i  poeti  e  i  pittori,  quanto  questi  rallegrarono  il  suo  re- 
gno in  mezzo  ai  pericoli  e  ai  travagli  delle  guerre.  Nelle  quali 
egli  trovavasi  Gerameute  impigliato  ora  co'  veneziani,  ed  ora 
co'  ponleiici.Giulìo  e  Leone,  che  lo  spogliarono  di  Modena  e  di 
fìeggio,  e  tennero  ìn  cootinuo  timore  di  Ferrara.  E  sarebbe 
pure  da  Stupire,  che  cotanto  ae  la  dicesse  co'  letterati  o  cc^ll 
arte&:i,aeQza  avero  alcana  lettera  o  goslo  d'arte,  (avendo sem- 
.pre  avuto  l' animo  e  il  corpo  rivolti  ali^  esercizio  delle  armi  ] 
se  non  dimostrassero  le  stòrie  come  net  XVI  secolo  stesse  a 
cuore  a  tutti  i  principi  lo  splendore  interno  egnslmente  che  la 
rìpntazioDo  delle  armi  al  di  foori.  Perocché  allora  i  popoli  ogni 
altro j)rincipe  sopportavano,  fuorché  uno  che  fosse  slato  rozzq^ 
e  nemico  delle  arti  belle.  Certo  al  mondo  furono  sorgente  di  ' 
grandi  calamità  i  ponliGcati  di  Giulio  II,  di  Leon  X,  di  Cle- 
mente VII  e  di  Paolo  III:  e  pare  il  buon  papa  Adriano  VI 
(che  se  avesse  vissuto  più  a  lungo  avrebbe  cercato  meglio  la 
santità  de' costumi,  che  le  glorio  mondane]  venne  subito  a 
noia,  perchè  tutto  alieno  dal  favorire  gli  artefici  e  le  opere  in- 
cominciate da' suoi  predecessori  addimostrossi.  II  .  che  è  ben 
chiaro  ed  autorevole  tesUmonio  di  qoanto  valasseni  in  qnel 
tempo  le  arti,  ie  quali  sopra  ogni  altra  cosa. forse  davano  o'. 
toglievano  la  riputazione  a'regnaotì.  Veramente  .la  casa  Estense 
ebbe  fama  di  essere  fra  le  prime  a  dar  eeempio  di  generoso  fa- 
vore verso  le  lettere  e  le  arti  ;  onde  la  scuola  ferrarese  perciò 
fu  delle  più  sollecite  a  perfezionarsi.  Avendovi  Alfonso  chia- 
malo prima  Giovanni  Bellini ,  e  poscia  Tiziano  per  finire  qnél 
che  il  maestro  per  la  decrepita  età  aveva  lasciato  imperfetto,, 
l'esempio  loro  fece  s\,  che  presto  gì'  ingegni  ferraresi  si  levas- 
sero per  abbracciare  del  tutto  la  maniera  moderna. 

Dcvcsi  il  primo  onore  ai  due  fratelli  Dossi,  cioè  Dosso  e 
Gio.  Battista,  stati  prima  discepoli  del  Costa,  poscia  dimorati 
in  Roma  sei  anni,  e  cinque  altri  m  Venezia,  e  finalmente  rim- 
patriati con  una  maaiera  che  ritraeva  delle  pih  perfette  d' Ita-^ 
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lia.  Ma  Dosso  superava  di  gran  lunga  Gio.  itatlista;  che  fuori 
de'  paesi  e  degli  ornamenti,  dove  parve  al  Lomazzo  che  dod 
cedesse  ai  migliori,  non  fu  dagli  arleGci  molto  commendato; 
laddove  Dosso  nelle  figure  e  componimenti  di  storie  era  re- 
putato eccelleutissimo.  Il  ette  venuto  a  notizia  del  principe, 
volle  che  nei  lavori,  che  condusse  per  suo  ordine,  1'  uno  di- 
pendesse dall'altro  in  ciò,  che  ciascuno  aveva  più  arie  del- 
l'altro. Al  qual  comando  savissimo  di  mala  voglia  sollomet- 
tevasi  Gio.  Battista;  il  quale,  quanto  era  men  buon  pittore  di 
figure,  tanto  più  aveva  di  prosiuzione,  cbe  spesso  cambiafasi 
in  astiosa  maligniti  verso  Ìl  Iratollo,  YÌDcitora  di  lui  nella 
parte  più  nobile  dell' arte.'  Laonde  vissero  io  craitinaa  e  di- 
spettose guerra,  e  tento  pib  dispettosa  io  quanto  che  erano 
costrei^  a  leiwsre  insìenie.  In  Ferrara  nella  villa  Biguardo 
e  nel  palazzo  ducale  rimangono  encora  alcuni  avanzi  de' la- 
vori in  fresco  eh'  essi  condussero,  i  quali  mostrano,  che  dod 
indegnamente  furooo  i  loro  nomi  eternati  dalla  penna  di  Lo- 
dovico Ariosto,  che  gli  annoverò  fra  i  piii  famosi  pittori  d'Ita- 
lia. Che  se  poco  lodevolmente  si  portarono  nelle  pitture,  che 
fecero  al  duca  d'  Urbino,  devesi  la  cagione  ripetere  dal  non 
aver  lavoralo  d'accordo;  perocché,  mancalo  il  freno  del  duca 
di  Ferrara  che  a  ciò  li  costringeva,  Giovan  Batlisla,  torto  e 
deforme  così  nell'  animo  come  nel  corpo,  volendo  soverchiare, 
e  far-dispetlo  al  fratello,  si  diede  a  mostrare  quel  che  non 
sapeva,  e  1'  opera  riuscì  assai  minore  della  fama,  che  di  loro 
era  già  corsa;  onde  Francesco  Maria  la  fece  battere. a  torre 
e  tornare  a  dipingere  dal  Genga,  di  coi  abbiamo  altrove  ra- 
gionato. Ben  per  altro  sono  pitture,  che  Dosso  Tece  senza 
compagnia  del  fratello  caparbio  e  dispettoso:  e  queste  più 
che  le  altre  assicurano  a  lui  eternità  di  nome.  Dal  Lanzi  ven- 
gono additate  per  le  migliori  e  più  celebrate,  primieramente 
quelle  in  Dresda,  che  ne  possiede  (ino  a  sette  (pregiandosi 
sopra  a  tutte,  come  di  cosa  rarissima,  defla  (avola  de'  quat- 
tro dottori  della  chiesa];  Il  S.  Giovanni  in  Patmos  a' latera- 
nènsi  dì  Ferrara,  la  cui  espressione  è  tutta  raffaellesca;  e  ìl 
quadro  della  disputa  di  G»b  fra'  dottori,  cbe  da'  domeoicaDÌ 
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di  Faenza  fu  Lollo  per  essere  guasto  dal  tempo,  e  fuvvi  in 
cambio  poslo  una  copia;  die  degnamente  fa  conoscere  l'ori- 
ginale; dove  le  figure  erano  alate  dall'  artelìce  cosi  natural- 
meàte  .e  Tivameote  atteggiate  e  venate  di  abiti  e  di  forme, 
che  il  far  più  né  meglio  dod  studibe  statò  possibile. 

Hebtte  Ì  due  Dosu  fiorivano  in  Ferrara,  tomb  di  Roma 
Benvenuto  Garoialo  per  eepedirs  alcuna  bdB'  bisogna  dome- 
stica, e  torni»  bfo  altr'  nomo  che  non  si  era  partito.  Il  tempo 
di'  era  slato  eoa  Baffaello,  benché  breve,  bastò  per  forlo  éa- 
lire  a  queir  altezza,  oltre  la  quale  comiacia  il  precipizio.  Onde 
non  parve  vero  al  duca  Alfonso  di  ritenerlo  presso  di  sè,  e 
insieme  co'  Dossi  adoperarlo  nel  suo  castello,  dove  il  Garoralo 
dipinse  una  cappellelta;  per  la  quale  fattosi  conoscere  quel 
val<>nt'  uomo  eli'  egli  era,  sì  le  opere  gli  si  moltiplicarono,  chi 
dovette  per  altro  tempo  rimanersi  in  Ferrara.  M.  Antonio 
Contestabili,  gentiluomo  ferrarese  di  molla  autorità,  volle  da 
lui  una  tavola  a. olio  per  l'aitar  maggiore  della  chiesa  di  S, 
Andrea.  Un'altra  fu  forzalo  a  farne  in  S.  Bartolo  ai  monaci 
cislerciensi,  che  fu  una  bellissima  adorazione  do'  Magi.  Anciie 
ua  altra  ne  dipinse  in  duomo,  e  duo  eziandio  di  sua,  mano 
furono  poste  nella  chiesa  di  Santo  Sfurilo.  E  coA  temporeg- 
giando ed  allungando  la  sua  dimora  in  patria,  sopravvenne  la 
morte  di  suo  padre,  la  quale  ruppe  del  tutto  il  suo  propo- 
nimento di  tornare  a  Roma,  per  seguiUre  la  pratica  dell'  arte 
dietro  agli  esempi  di  Raffaello. 

Posato  pertanto  l'animo,  ed  accomodatosi  ad  abitare  in 
patria,  si  levò  dalia  compagnia  de'  Dossi,  e  cominciò  da  sé 
solo  a  lavorare,  empiendo  non  pur  Ferrara,  ma  l'altre  citth 
dello  sue  pitture.  A  noverar  le  quali  ben  altra  lunghezza  di 
tempo  abbisognerebbe  che  quella  imposta  alla  presente  sto- 
ria: onde  delle  principali  e  più  importanti,  come  abbiam  pure 
altrove  praticato,  favelleremo.  La  chiesa  di  San  Francesco  in 
Ferrara  è  il  principal  campo  delle  sue  glorie.  La  resurrezione 
di  Lazzaro,  piena  (per  servirmi  delle  parole  del  Vasarì]  ib' 
DOrte  e  bwme  figure,  colorita  vagamente,  e  con  abitudini 
pronte  e  vivaci;  le  strage  degl'  Innocenti,  maravigliosa  per  la- 
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movenze  do' soldati  o  dell'altro  figure,  e  per  respresaione 
l.iittD  raUacllesca  dei  diversi  afll'tli  nelle  diverse  lesto  ;  e  le 
presura  di  Cristo  noli'  orto,  opera  delle  più  celebri,  come  che 
sia  la  meno  conservala  dallo  ingiurie  del  tempo,  basterebbero 
per  dare  a  Benvenuto  uno  de'  primi  seggi  Del  magistero  della 
pittura.  Nè  il  Vasari  tralascia  di  notare  il  perchè  si  beDe,  e 
meglio  d'(^DÌ  altro,  io  questi  lavori  si  portasse  il  Garofalo  : 
imporlaatiaaimo  perchè,  tante  volte  e  non  mai  abbastanza  rt-  , 
petuto.  Sono  le  parole  dello  storico.  Egli  è  ben  vero  dte  in 
facendo  quest'  opera,  fece  Benvenuto  ^ello  che  tnstn  allora 
non  era  mai  stato  usalo  in  Lombardia,  cioè  fece  modelli  di 
terra  per  veder  meglio  l'  ombre  ed  i  lumi,  e  sì  sen.t  di  un 
modello  di  figure  fatto  di  legname  gangherato  in  modo,  che 
sì  snodava  per  tutte  le  bande,  ed  ìl  quale  accomodava  a  suo 
modo  con  panni  addosso  ed  in  varie  attitudini.  Ma  quello 
che- imporla  più  (facciamo  attenzione  ai  detti  dell'Aretino) 
ritrasse  dal  vivo  e  dal  naturale  ogni  minuzia,  come  quegli 
che  conosceva  la  diritta  via  essere  imitare  ed  osservare  il 
naturale.  Ecco  come  in  breve  tempo  il  Garoralo  si  perfezionò 
nella  seuola  non  per  anco  alterau  da  Raffaello,  imparando 
cioè  a  ritrarre  ogni  minuxia  dal  vivo. 

Dopo  le  pittare  di  S.  Francesco,  dipinse  per  la  chiesa  dì 
S.  Domenico  dae  taxiÀe  a  olio.  In  una  è  il  miiacolo  della 
Croce  e  S.  Eleoa,  e  nell'allra  il  martirio  di  S.  Pietro.  La 
prima  delie  quali  fa  Tede  della  sua  maniera,  gentile  e  deli- 
cata, che  fu  altresì  la  più  propria  e  naturale  del  Tisio,  come 
fu  la  più  propria  e  naturale  dol  Sanzio;  e  la  seconda  può 
reputarsi  un  saggio  di  maniera  gagliarda  e  risoluta,  che  quando 
il  soggetto  il  richiedeva  non  fu  maggioze  delle  forze  di  Ben- 
venuto, come  similmente  fu  osservato  di  l\atraellu.  \i  di  que- 
sto S.  Pietro  martire  si  disse,  che  dove  quel  di  Tiziano  pe- 
risse, questo  plglìerebbe  il  suo  luogo;  degno  e  grandissimo 
encomio.  Il  Vasari  alle  già  descritte  aggiungo  altre  opere  del 
Tisio;  e  giudica  per  la  migliore,  die  egli  facesse  in  tulta  la 
sua  vita,  una  Epifania  a  olio,  che  dalla  chiesa  di  S.  Giorgio 
(  luogo  fuori  della  città  de'  monaci  Olivetani }  Tu  trasportata 
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insieme  ad  altri  quadri  di  Benvenuto  nel  palazzo  dui  comuQf^, 
dove  ancora  si  vede.  Un  gran  numero  di  ijuadri  del  Garofalo 
mostrano  in  Homa  cost  le  pubbliche  come  le  private  gallerie. 
Piì)  da  ammirare  e  stodiare  aono  quelle  di  casa  .Ghigi.  -Anche 
.  la  dncal  galleria  di  UfodeDa-ba  qaal  cosa  di  [veziosD  da  mo- 
strare. Blà-qnal'  è  quella  ciak  o  terra,  che  non  abbia  qnalt^ 
ilfedoona  o  sacra  famiglia  di  mano  del  Garofalo,  avendoDe 
falle  senza  nameni,  come  dÌBsa  il  Vasari  t  E  in  tutte  8Ì  vede 
un  degno  imitatore  di  Raffaello:  se  pure  non  valga  a  Tarlo 
differire  qual  cosa  il  modo  di  colorire;  il  quale,  tornalo  in  pa- 
tria, s'intinse  un  po' di  lombardesco  e  di  veneto,  o  per  dir 
meglio,  acquistò  quel  più  d'acceso,  che  la  scuola  ferrarese 
più  particolarmente  distinse  dall'altre  scuole,  come  fu  da  noi 
in  altra  parte  notato,  K  certo  senza  questa  particolarità,  sfug- 
gevole agli  ocelli  degli  amatori,  ma  notabile  a  quelli  degli 
artefici,  sarebbonsi  lo  opere  del  Garofalo  date  più  volentieri 
al  Sanzio  che  ad  altri;  come  pur  di  qualcuna  avvenne,  e 
come  di  altri  discepoli  del  Sanzio  è  intervenuto;  per  lo  che 
l'ambizione  degli  scrittori  e  l'avidilh  dc'morcanti  bau  potuto 
riferire  alla  mano  de!  principe  de'  pittori  tante  pitture,  che  non 
sono  che  il  frutto  della  sua  mirabile  scuola.  Ma  tornando 
a' ferraresi,  egli  è  chiaro  dopo  il  giìt  detto,  eh' essi,  più.  assai 
che  dai  fratelli  Dossi,  devono  da  Benvenuto  riconoscere  il 
massimo  innalzamento  della  loro  bellissima  arte.  Fu  egli  [cos\ 
ce  lo  ritrasse  il  Vasari  che  il  conobbe)  persona  moUo  dab- 
bene, burlevole,  dolce  nella  conversazione  e  pasienle  e  quieto 
in  ttUlelesue  avversità.  Si  dilettò  in  giooinczsa  della  scherma 
e  di  sonare  il  liuto,  e  fu  nelle  amicizie  o/ficiosissimo  ed  amo- 
revole oltre  misura.  Fu  amico  di  Giorgione  da  Castel  Franco 
pittore,  di  Tiziano  da  Cadore  e  di  Giulio  Romano .  ed  in 
generale  affesiomlissimo  a  tutti  yli  uomini  dell'arte.  Que- 
sto bel  ritratto  della  sua  natura  e  costumi  consuona  perfet- 
tamente coir  espressione  delle  sue  opere,  gentili,  vaghe,  af- 
fettuose, vivaci,  e  piene  dì  rilievo  e  d'ogni'  miglior  'grazia. 

Discepolo  e  compagno  di  Benvenuto  Garofalo  fo  Girolamo  . 
da  Carpi  :  il  qaale  giovanetto  andato  a  Bolo^,  e  col  farò  i 


ritratti  somifjliantissimi  acquislutosi  credilo  c  grazia  appresso 
(]ue' signori,  avvenne  iu  quella  città,  elio  fu  porlaLo  iu  casa 
Ercolani  uq  quatlreito  del  Carreggio,  il  quale  veduto  eia  Gi- 
rolamo, cotanto  se  ne  iovagM,  e  gli  eolrb  nel  cuore  quella 
morbida  e  vaga  maDiera  corre^esca,  che  non  bastaitdogii 
averlo  copiato,  se  ne  andò  a  Modena,  e  poi  da  Modena  passò  a 
Parma  par  vedere  e  ritrarre  l' altre  e  maggiori  opere  dell'  Al- 
legri. Tornatosene  poi  a  Bologna,  Tcco  parecchie  opere,  che  ben 
mostrarono losludio  grande  che  egli  aveva  posto  nel  Correggio. 
Il  quale  per  altro  non  fu  il  solo  esempio  eli'  ei  seguitò  ;  avendo 
in'  pari  tempo  e  con  eguale  amore  studiato  in  RaSacllo  e  in 
Tiziano;  onde  il  suo  stile  da  tutù  e  Ire  questi  massimi  pittori 
ricevette  nobilissimo  incremento, di  cui  godette  principalmente 
la  patria  scuola:  concìossiachè  ricondottosi  Girolamo  a  Ferrara, 
da  discepolo  eh'  egli  era  stato,  divenne  compagno  del  Garofalo, 
e  in  compagnia  dipinsero  a  fresco  negli  Olivetani  e  nella  fac- 
ciata di  casa  Ì^IuzzarKlIi.  Il  v.ilorc  di  Girolamo  non  rimase 
ignoto  ;  pure  bisognò  clic  una  grande  autorità  lo  sollevasse  c 
mostrasse  al  principe.  Venne  in  quel  tempo  per  la  seconda 
volta  a  Ferrara  Tiziano,  e  coooscmto  Girolaoio,  e  jùaùiitagli 
la  sua  arte,  come  quella  che  molto' dal  eoo  esempio  ritraeva, 

10  prese  in  protezione,  aspettando  il  dntro  di  potergli  giovare. 

11  quale  presto  se  gli  porse  ;  perocché,  richiesto  il  Vecdlio  dai 
duca  di  vdet^li  additare  un  pittore  eocelleate  per  le  opere 
del  suo  palano  dì  Copatio  (parte  de],le  quali  aveva  affidate  al 
Garofalo]  gli  mise  jonauzi  il  Corpi.  Il  quale  ìa  naa  k^ia  vi 
ritrasse  sedici  principi  di  casa  d' Este,  .signoreg^alori  di  Fer- 
rara ;  V  ultimo  de'  quali  era  Ercole  II,  che  aveva  ordinato  la 
pittura. 

La  breve  età,  e  l'avere  come  architetto  servito  a!  detto 
duca  Ercole  ed  al  pcntclice  Giulio  III,  non  permise  a  Girolamo 
di  faro  molte  pitture  a  olio,  le  quali  per  conseguenza  sono  ra- 
rissime. Da!  Lanzi  e  dal  Ticozzì  sono  notate  per  le  più  celebri 
la  Pentecoste  in  S.  Francesco  di  Rovigo  e  il  Sant'Antonio  iii 
Santa  Maria  in  Vado  di  Ferrara.  Le  qnali  insieme  con  i'  altre 
\  sue  opere  Io  binno  risplendere  fra  i  primi  lumi  della  scuola 
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furraresD  ;  felicissima  in  quel  tempo,  che  al  succederei  degli 
artefici  nell'  illustrarla,  sì  succedevano  i  principi  nel  ravorlrla. 
11  qual  favore  veramente  era  come  una  scintilla,  cui.granfìsmiiia 
secondava:  perocché  ed  Ercole II  toccarono  tempi  meno  agitati 
da  goerra,  e  toccò  migliore  istruzione  di  lettere  e  di  scienie  ; 
ma  non  toccò  stato  più  lai^o,  dò  piò  ricco  del  padre;elaEenoU. 
ferrarese  continuò  ad  esser  chiusa  da  bravi  confini,  e  a  mostrare 
per  conseguenza,  che  in  lei  at  amnero  suppliva  la  felice  virtù 
degli  artefici. 

Alla  scuola  genovese  intervenne  sottosopra  quello  che  era 
intervenuto  alla  mantovana.  E  poiché  mi  cade  in  acconcio, con- 
ceda il  lettore,  che  io  ripigliando  le  coso  da  più  alto,  ne  dica 
alquante  parole.  Vantano  i  genovesi  nell'  arte  la  loro  antichità 
al  pari  degli  altri,  e  mostrano  qualcosa  di  un  lai  Francesco  do 
Obcrt  del  1368,  c  più  del  monaco  di  Jcrcs  c  di  Niccolò  da 
Veltri.  Fiori  nel  quattrocento  il  nizzardo  Lodovico  Brea,  che 
iotomo  al  1i83  andato  a  Genova,  fu  riconosciuto  cooie  il  vero 
fondatore-di  quella  scuoia.  Ha  la  costui  opera  per  verità  riuscì 
iusDlEcieote  ad  .innaliarlaail  medesimo  grado,  in  che 'allora  si 
trovavano  le  altre  d' Italia  ;  e  possiamo  dir  lìberameiite,xbe 
dofre  il  Uantegna  e  .il  Sacchi  non  vi  fossero  andati,  rimasta 
saretibe  in  basso  la  pittura  genovese.  Laonde  vuoisi  riferire 
immortali  grazie  al  doge  Ottaviano  Fregoso,  dal  quale  l'artista 
mantovano  e  poscia  anche  il  pavese  furono  chiannsli  e  con  ogni 
maniera  di  cortesie  trattenuti.  E  certo  la  fortuna  genovese  nelle 
mani  del  Fregoso  era  a  tale  prosperità  salita,  che  poteva  dav- 
vero dar  luce  ed  incremento  allo  arti.  Infelicissimo  principe,  a 
,cui  I'  amore  del  popolo,  nella  cui  mente  non  erano  ancora 
spente  le  vestigie  della  sua  prima  libertà,  non  bastò  per  fron- 
teggiare r  insolenza  cesarea  e  impedire  che  la  repubblica  e  la 
città,  di  cui  era  capo,  fosse  con  inaudita  barbarie  messa  a  sacco 
e  a  ferro.  Che  cuore  dovette  essere  il  ruo,  quando  vide,  tanti 
uomini  passati  a  GÌ  di  spada,  laute  nobili  donne  contaminate, 
tante  case  saccheggiate,  tanti  templi  svaligiati,  tante  gioie  ra[ttte 
e  qoelle  dipinture  e  scultare,  che  mercè  ssa  oomiociaTaoo  a 
essere  ornamento  della  città,  disperse  e  bruciate  f  Ma  non  ci 
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contristi  più  a  lungo  lo  spettacolo  di  quelle  orribili  calamitì, 
che  r  Italia  con  le  proprio  mani  recava  nel  suo  seno,  quasi 
le  fosse  stalo  caro  il  vedersi  straziare  e  bruttare  or  da  francesi, 
ora  da  gpagnuoli,  ora  da  tedeschi,  e  in  Gne  da  tulli  e  Ire  in- 
sieme. La  sloria  delle  belle  e  pacìGche  arti  sdegna  di  anne- 
slarei  con  quella  dell'  estrema  perfìdia  e  del  sangue  ;  e  però 
loraiamo  subito  ai  due  pittori  lombardi  I  quali  sotto  il  nuoro 
cielo  di  Genova  non  variaroDO  punto  la  maniera  della  gran 
scuola,  donde  veoivano.  ma  i  giovani,  r.be  ivi  all'arte  s'indi- 
rizzavano, abbandonando  gli  andari  dei  Brea,  si  volsero  incon- 
taneotc  a  seguitar  quelli  de'  nuovi  maestri  arrivali.  K  tra  co- 
storo principalmente  segnalaronsi  Teramo  Piaggia,  e  piil  del 
Piaggia  Antonio  Semini,  come  le  opere  loro  chiaramente  fanno 
manifesto.  Se  non  che  in  processo  di  tempo  crebbero,  tanto 
che  stimò  il  Lunzi,  pochi  autori  del  così  detto  stile  antico  mo- 
derno potersi  anteporre  a  que'  due  genovesi,  cb'  erano  congiunti 
cosi  di  amicizia  comò  Ji  professione.  E  per  lo  più  lavorarono 
insieme,  segnando  iicir  opera  amenduQ  il  nome,  come  si  vede 
in  quella  tavola  del  martirio  di  S.  Lorenzo  nella  chiesa  di  quel 
Santo  in  Genova,  dove  pure  i  loro  ritratti  veliero  congiungere. 
Se  qui  le  ligure  non  grandeggiano  mollo,  se  il  dinlomare  è 
piuttosto  secco,  se  troppo  folleggiano  le  composizioni,  vi  si 
ammira  d' altra  parte  moltissima  grazia  e  vivezza  nelle  teste, 
ed  una  unione  di  colorito,  dw  altri  per  avventura  non  aveva 
mostro.  E  ginatamente  per  tanto  fu  dallo  stesso  Lanzi  scrìtto, 
che  non  si  darebbe  mai  abbastanza  di  lode  e  di  ammirazione 
al  Semini  per  quel  suo  deposto  di  Qroca,  che  hanno  in  Genova 
t  domenicani,  e  per  altri  suoi  quadri  con  bellissime  prospet- 
tive e  paesi;  e  non  credo  esagerazione  l'affermare,  che  in 
quello  della  Natività  dipinto  in  San  Domenico  di  Savona,  assai 
dappresso  andasse  alla  perfezione  di  ItaOaello,  e  degli  altri 
sommi  ■maestri.  Onde  parmi  che  questo  Antonio  Semini  possa 
stare  nella  scuola  genovese  a  quel  medesimo  seggio, che  stanno 
nella  fiorentina  ÌI  Ghirlandaio,  nella  veneta  il  Bellino,  nella 
lombarda  Bramantino,  Andrea  Manlegna  e  il  Beccaccino;  e 
nella  romana  e  bolc^nese  il  Perugbo  e  il  Francia;  non  rìcu- 
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sando  per  altro  di  renderò  i  debili  onori  ad  altri  genovesi,  chu 
in  quel  lempo  cooperarono  allo  innalzamento  della  liguri.-  arti-, 
E  questi  furono  Aurelio  Robortelli,  Niccolò  Corso,  Andrei  Mo- 
rinello,  fra  Lorenzo  Moreno  carmelitano,  e  quel  fra  Simon  da 
Carnuti,  la  cui  gran  tavola  in  Yokri,  mirabile  per  l'arcliitet- 
tura,  e  por  uno  sCuggimenlo  di  prospettiva  porfettissimo,  fu  a 
qualunque  prezzo  richiesta  da  Andrea  Dorla,  per  farne  dono 
al  re  di  Spagna,  Ma  i  voilrìot  giustamente  sdegnarono  ogni 
prezzo:  e  la  ritennero  per  onore  della  lor  patria. 

Dopo  le  quali  cose  concili uderemo,  che  la  istruzione  mi- 
gliore venuta  di  Lombardia,  ed  una  certa  somiglianza  naturale 
e  politica  con  Venezia,  diedero  all'arte  genovese  una  efiigle, 
che  di  quelle  due  grandi  scuole  ritrasse.  Che  se  il  genovese 
pennello  non  recò  al  colorito  tutta  quella  vivezza  del  veneto, 
ebbe  il  vanto  (e  vanto  tutto  proprio  )  di  renderlo  pili  durevole 
ael  fresco  ;  cotalchè  dove  in  Venezia  le  pitture  a  fresco  furono, 
come  ognun  sa,  quasi  tolte  mangiate  dalla  marina  salsedine, 
'  in  Genova,  sebbene  anch'  essa  esposta  alla  slessa  ingiaria,  do- 
rarono loDgamente  intatte.  Oltre  a  cib  il  IqsEO  esteriore  del- 
l'arte  veneziana,  coma  di  paesij  abiti  a  varie  e  splendide 
fogge,  ed  altre  vaghezw,  doveva  essere,  e  fu  egualmente  na- 
tarale  a  Genove,  citth  anch'  essa  piena  d'ìodostrìe,  e  ricchis- 
sima d'oro  e  di  potenti  famiglie.  E  basta  guardare  a  tutte 
qoelle  superbisume  moli  di  magnifici  palagi,  posti  quasi  l'uno 
a  coocorrenia  coli' altro,  per  avere  certo  testimonio  dell' ari- 
stocrazia genovese.  Se  non  che  col  detto  lusso  artistico  dei 
veneti,  e  altresì  do' lombardi,  per  quell'uso  lor  particolare 
delle  prospettive,  congiunse  il  ligure  una  certa  finezza  e  no- 
biltà di  espressione  e  gastigatezza  di  stile  ,  che  ricorda  la 
scuola  romana.  E  qual  maraviglia  dappoich^ì  Perin  del  Vaga, 
uno  de' piti  illustri  e  famosi  discepoli  del  Sanzio,  andò  a  sta- 
bilirsi a  Genova,  come  Giulio  Romano  aHantova;e  come  que- 
sti la  mantovana,  cos\  qiTegli  la  genovese  arte  trasse  alla  pii^ 
alta  perfezione  ?  Noi  già  mostrammo  come  il  disastrò  di  Boma 
del  1&S7  sperperò  gli  arteiici,  che  vi  abìQivano,  i  qttali  chi 
qid  chi  là  cercarono  scampo.  Perino  del  Vaga,  che  fa  Ira  'i  pib 
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travagliati  ia  quel  frangente,  essendo  stato  fatto  prigione,  e 
malmenato  in  guisa,  che  mancò  poco  non  desse  volta  al  cer- 
veiio,  fìnalmcate  persuaso  da  un  tal  Niccola  veneziano,  che 
come  maestro  eccellenle  di  ricami,  serviva  il  principe  Boria, 
riparò  a  Genova.  Dove  ai  suoi  patimenti,  aiUizioni  e  povertà 
estrema  trovò  pronto  ó  generoso  ristoro;  poiché  non  gli  man- 
carono t  buoni  offici  del  veneziano  verso  il  sdo  padrone  po- 
lODte:  il  quale  gradì  .tanto  la  sua  venula,  quanto  graie  a  lui 
erano  le  belle  arti.  Non  fu  più  cortese  e  magnanimo  al  Pippi 
il  Gonzaga,  e  al  Tisio  1'  Estense  di  quello  che  si  mostrò  al 
Vaga  Andrea  Boria;  a  cui  parve  essere  capitalo  l'artefice, 
che  ci  voleva  per  mandare  ad  efictto  il  suo  disegno  di  abbel- 
lire con  dipinti  e  preziosi  ornamenti  il  proprio  palagio.  Nè 
sarà  forse  inutile  considerare,  che  se  il  Doria,  eoo  esempio 
quanto  raro,  altrettanto  ammirato  in  tutti  Ì  secoli,  non  volle 
la  signoria  della  patria,  (che  a  lui  era  facile  di  prendere  as- 
sai più  che  non  era  stalo  l'averle  dato  la  libertà)  non  per 
questo  rinunziò  alla  grandezza  privata  ;  all'  ombra  della  quale 
sapeva  bene  qual  tutela  avesse  la  repubblica  genovese.  Non 
era  più  il  tempo,  che  ai  potessero  mantenere  gli  Btati  tibeii 
con  la  parsimonia  e  austerità  de'  costumi  antichi.  Mestieri  era 
pur  troppo,  che  le  ricchezze,  gii  agi,  i  ricreamene  e  le  aplen- 
-didezie  quasi  regie,  come  ia  altro  luogo  notammo' (e  qai 
cade  in  sccraicio  ribadire}  alUetasBero  i  popoli  gìb  cornati, 
percbè  non  dovessero  deaiderare  qoello,  che  loro  rendeva  lieta 
e  cara  la  servitù. 

Fu  dunque  a  Ferino,  dopo  le  piii  vive  accoglienze  e-  ca- 
rezze, dato  ordine  di  cominciare  il  lavoro,  con  tutta  quella 
maggior  dovizia  di  Cucchi  e  di  pitture  a  olio  e  a  fresco,  che 
per  lui  si  poteva,  e  che  al  palazzo  d'  un  Doria  si  conveniva. 

l'eSetto  rioscl  minore  del  desiderio;  talché  giudicò  il  Lanzi, 
noa  potersi  questo  artefice  conoscer  meglio  che  nel  detto  pa- 
lazzo ;  ed  essere  qoistione,  se  pii^  in' Mantova  Giulio,  o  pit  ia 
Genova  Ferino  raffaelieggi.  Al  che  io  aggiungerò,  potersi  altresì 
mettere  in  disputa,  chi  dei  due  s'attentò  -piil  d'oltrepassare 
quella  nfeta,  alla  quale  era.confine  l' ultima  perfezione  del  cd~ 
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muQO  maestro.  Veramente  guardando  le  fregiature  e  le  piccole 
storie  fatte  dal  Vaga  nel  palazzo  Doria,  massime  di  alcuni  fatti 
di  eroi  romani,  diresti  col  Lanzi,  eh'  essi  paiono  composti  dalla 
mano  stessa  dì  BaOiaello.  Ma  che  diremo  della  tremeada  guerra 
de'^gaati  colorata  in  fresco  tiella  seconda  sala  del  |»]aizoT. 
Bicordiamoci  che  essa  fu  altresì  dipinta  da  Giulio  in  Mantova 
■con  quel  maggiore  sforzo  d'  ingegno,  che  è  possibile  a  im-^ 
mag  ina  re.  Non  n  lego  che  Ferino  anch' egli  non  facesse  forza 
di  trascorrere  oltre  ti  maestro  :  che  vai  quanto,  dire,  oltre  la  ' 
schiotta  natura,  incitato  egualmente  da  quella  prepotenza  mi- 
chelangiolesca. Del  che  è  facile  avvedersi,  guardando  i  suoi 
ignudi  con  espressioni  assai  belie  e  vivaci,  ma  non  di  quella 
bellezza  c  vivacità,  che  furono  care  al  Sanzio.  Come  pure  non 
ò  piccolo  indizio  del  suo  trascorrere,  quella  sua  diainvoltura  e 
quasi  negligenza  d'esecuzione,  che  non  fu  cerlamenle  propria 
della  scuola,  alla  quale  egli  s'era  educato.  Tuttavolta  a  me 
pare,  che  qual  cosa  meno  di  Giulio  trascorresse  Ferino,  o  per  - 
non  avere  avuto  l'ingegno  tanto  ardente  (jnBnto  il  rooiano,  o 
perchè,  avendo  Studiato  Hii^elsngelo  in  Firenze  nel  celebre, 
cartone,  quando  cioè  era  esèmpio  di  sicnra  imitazione,  avA 
preso  miglior  coosiglto  nel  aegnitarlo  quando  era  diTenido 
esempio  dì  pericolosa  imitazione.  Di  che  noi  non  dispolecemó; 
bastandoci  di  notare  ì  fatti,  e  concbiudere  che  db,  che  aeppe 
schifare  Raffaello,  non  seppero  fuggire  i  discepoli  ;  i  quali  se 
non  [ecero  rovinar  1'  arte,  diedero  la  pmta. 

Ma  seguitando  a  dire  di  Ferino,  oltre  i  lavori  condotti  nei 
palazzo  Doria,  fece  parecchi  quadri  per  chiese  e  per  case,  fra 
ì  quali  è  ricordata  dallo  storico,  come  cosa  molto  bella  e  di 
bellissimo  disegno,  quella  tavola  in  S.  Francesco  di  Castelletto^ 
di  Nostra  Donna  o  vari  santi,  che  fu  sì  oltraggiata  dal  tempo, 
e  un'  altra  puro  lodatissiina  con  entro  la  natività  di  Cristo  por 
la  chiesa  di  S.  Maria  de  Consolalione;  senza  dire  ii'  una  graii 
quantità  di -disegni  per  istoria  diverse  ed  ornamenti,  onda  fu 
^ena  Genova. Par  lo  cbe  al  Vaga  talmente  crebbe  l'amore  del 
Doria  e  di  .tutta  la  città,  cbe  poteva  ben  dire  essere  al  colmo 
d' ogni  più  desidei^ta  Tortona.  Ma  come  agli  nomini  lo  star 
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bene  a  lungo  rarumetilu  dura,  e  J^uasi  sempre  da  noi  medesimi 
cerchiamo  di  peggiorar  condizione,  veniicgli  fantasia,  come 
narra  il  Vasari,  di  levar  la* moglie  di  Roma;  o  in  cambio  di 
condurla  a  Genova,  comprò  in  Pisa  una  casa,  città  che  molto 
gli  piaceva,  pensando  che  un  giorno  dovesse  essere  1'  ultima 
stanza  alla  sua  vecchiezza.  Era  in  quel  tempo  a  Pisa  Giovanni 
Antonio  Sogliaai ,  chÌDinato  dagli  operai  del  duomo  per  rieaiiHre 
dì  [HUure  le  cappelle  oell'  nlUma  navata,  cbe  con  tanto  splen- 
dore di  marmi  aveva  ornato  Slagio  da  Pietrasanta.  Giantovi 
Ferino  fu  a  lui  dato  parte  del  lavoro,  e  commessogli  altresì' 
cir  egli  principiasse.  Il  principio  fu  un  ordinc  di  putti,  che  do- 
veva servir  d' ornamento  ad  una  gran  tavola  nel  mezzo;  dei 
quali,  come  ancora  si  vede,  non  ne  Gnl  che  sei,  essendogli  ve- 
nuta voglia  di  tornarsene  a  Genova,  dove  pare  che  avesse  la- 
sciato alcuni  diletti  amorosi,  che  Meramente  il  tiravano.  La  qnal 
sna  inaspettata  partita  dispiacque  agli  operai  dì  Pisa;  i  quali 
più  volte  gli  scrissero,  e  fecero  a  lui  scrivere  dalla  moglie  ri- 
masta a  Pisa,  perche  tornosse  a  finir  1'  opera  cominciata;  e  ve- 
.  dendo,  eh'  ei  uon  rispondeva  nè  tornava,  diedero  commissione 
di  terminarla  al  SogUani:  gib  fattosi  conoscere  per  vatenlis- 
ràno  nel  quadro  del  eecriGzio  di  Noè,  dopo  uscito  dell'  arca,  o 
nel)'  altro  di  Abele  e  Caino,  le  cui  teste  mirabili,  l' una  per 
eqireGsione  di  bontà,  e  l'aUra  di  caUiviU,  paiono  di  mano  di 
Lionaido;  dalla  coi  scnola  egli  aveva  pnr  tratto  gran  parte 
della  sua  maniera, come  altrove  notammo;e  qui  aggioogeremo, 
che  vi  aveva  altresì  imparato  qnel  condurre  l' opere  senza 
fretta,  e  con  lutto  I'  amore  e  agio  possibile.  Il  che  fu  cagione, 
eh'  egli  dopo  i  detti  due  quadri  e  la  tavola,  che  doveva  fare 
Ferino,  la  quale  oggi,  se  ben  ritoccata,  c  una  delle  più  belle 
pittare  del  duomo  pisano,  non  facesse  altro  per  allora.  Peroc- 
ché gli  altri  due  quadri  per  lo  stesso  duomo  furono  condotti 
da  lui  molto  di  poi,  e  con  un  agio  inlìnilo;  oltre  di  cbe  non 
rioacirono  così  belli  come  i  primi  :  ondo  ti-a  per  questo,  e  per 
«ssere  tanto  lungo,  fu  dagli  operai  pisani  a  lui  tolta  l' opera 
delle  cappelle,  e  data  in  processo  di  tempo  a  terminare  ad  al- 
tri artefici,  infinitamente  più  solleciti  del  Sògliani,  ma  infinita- 
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meale  ìohOdì  dalla  sua  bella  maniera.  Della  quale  chi  cercasse 
altri  monumenLi,  guardi  le  pillare  in  tesla  al  refettorio  grande 
de'  frati  di  S.  Marco,  dove  sono  ritratti  alcnni  frati  di  quel 
coavaalo,  ai  quali  dod  manca  che  U  fagliare;  e  gastdi  pure 
nella  ohieBa  ocmligua  allo-  apedale  di  Boaifazio  in  via  S.  GaUo 
qoella  tarala  grande  dAlla  Goneezione  con  eotto  varii  dottori 
della  cUeea,  die. disputano  del  peccato  originale;  dove,  perchè 
il  soggetto  fosse  cosi  seoBibile,  com'è  nffizio  della  {Httiva, 
fflcevi  il  corpo  del  morto  Adamo,  al  quale  sono  rivolti  gli  atti 
de' dottori,  la  tal  guisa  era  a  onore  agli  antichi  pittori,  che  i 
so^Ui  da  loro  ritratti,  s^aza  diflicoltà  e  astrazioni,  ma  pervia 
.de'  Bensì  incontanente  s' iateodessero. 

E  tornando  a  Ferino,  fu  si  poleale  la  virtù  delia  sua  arie 
nella  scuola  genovese,  che  parve  come  miracolosa  la  rapidità 
del  suo  passaggio  dalla  maniera  de'  vecchi  maestri  a  quella 
della  scuola  di  Raffaello.  La  qual  virtù  per  altro  non  è  da  ta- 
cere, che  fu  ellicacè'meiile  secondala  da  un  popolo  pieno  d' in- 
gegno e  d'industria  e  da  uua  nobiltà  ricchissima  e  nelle  rie- 
chezze  vogliosa  di  lispleodere  per  opere  d' arti.  E  la  pittura 
trovò  immense  occasioni  di  esercitarsi  in  lavori,  massima  mente- 
a  fresco,  per  ornare  que'  magnifici  palazzi,  che  paiono  tante 
r^ie.  Ondeil  fresco  fa  particolar  valentia  de' pittori  genovesi; 
la  iaxqBt  de'  qoali  è  dovuta  in  gran  parte  al  oaV'Batti,'che  mise 
in  luce  qnanto'basta  per  sapere  di  sonola  aUpari  d'ogni 
altra.  Noi  per  ora  diremo  de' discepoli  di  Perìno;  perchè  gli 
altri,  che  si  formarono  sulle  opere  di  lui,  si  condussero  ad  altra 
età,  che  sarh  materia  ai  seguenti  libri.  E  dei  principali  discepoli 
di  Perino  furono  i  fratelli  Calvi,  Lazzaro  e  Pantaleo;  ma  il 
nome  del  secondo  si  perde  ingiuslamenle  nella  fama  del  primo; 
il  quale,  mentre  visse  Pantaleo,  e  imitò  il  maestro,  fu  somma- 
mente da  commendare,  come  fece  testimonianza  la  facciata  del 
palazzo  Spinola,  e  più  quella  sloria  del  palazzo  Pallavicino, 
dove  ritrassero  degi'  ignudi,  che  il  Vaga  non  arebbe  riGatato 
per  suoi.  Ma  quando,  morto  il  fratello,  cominciò  a  salire  in 
superbia  e  a  credersi  maniere  di  sè  ^sso,  cadde  in  tali  abusi, 
die  la  sua  art»  fu  da-  ognuno  sohifala.  E  sarebbe  stato  minor 
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male  s' egli  di  buono  fosse  divenuto  cattivo  piltore  ;  ma  egli 
altresì  divenne  uno  scellerato  uomo  ;  perocché,  vedendo  pri- 
meggiare altri,  e  se  cadere  neil'obblivione,  ricorse  alle  male 
arti,  danneggiando  la  riputazione  e  gì'  interessi  di  questo  e  di 
quello;  e  a  qualcuno,  come  a  Giacomo  Bainone,  che  più  gli 
dava  noia,  tolse  la  vita  col  veleno.  Bruttissimi  esempi,  ché 
non  si  dovrebbono  incontrare  nella  Storia  delle  gentili  e  li- 
berali arti. 

Andrea  e  Ottaviano  Semini,  che  lavorarono  sempre  ia- 
sieme,  avuti  i  primi  iosegnamenti  da  Antonio  loro  padre,.8i 
■niaero  poi  agli  esempi  di  PeriDO  del  Vaga,  tanto  stimato  dallo 
slesso  Antonio.  Dicesi  che  Perino,  udendogli  un  giorno  censurare 
non  SD  quale  errore  di  disegno  in  una  slampa  di  un'opera  di 
Tiziano,  gli  ammonisse  che  nelle  cose  de'  grandi  artelìci  è  da 
lacere  il  cattivo  e  lodare  il  buono.  Ammonimento  utile  a  tulle 
le  età  e  però  degno  d'essere  ripetuto.  Esso  corrisponde  a  quel 
non  paucis  offendar  mac^is,  vbi  plura  nitent  d'  Orazio.  I 
due  Semini  passarono  p'oscia  a  Etoma,  invaghiti  delle  bellezze 
di  BalTaello  nelle  opere  di  Perino  ;  e  studiarono  il  maestro 
«omo  avevano  studiato  il  discepolo  ;  e  sì  presero  quella  di- 
vina maniera,  che,  tornati  in  patria,  e  adoperali  in  varie  opere, 
giunsero  talvolta  ad  ingannare  i  piti  esperti.  Noterò  che  il  Pro- 
caccini -vedendo  il  ratto  delle  Sabine,  cb'  essi  dipinsero  sulla 
facciata  del  palano  Doria,  domandò  se  Raffaello  aveva  Tatto 
altre  opAv  in  Genova.  In  pitture  a  olio  poco  seppero  e  poco 
operarono;  s)  bene  nelle  òpere  a  fresco  fecero  assai,  e  per  so- 
verchia pratica  finirono  per  perdere  l'amore  di  un'  accorala 
esecuzione.  Vizio  facile  a  quelli,  che  non  fanno  alUt)  eseroizio 
che  dipingere  a  fresco.  Anche  di  questi  fratelli  uno  lasciò  fama 
di  Hom  tristo  ;  cioè  Ottaviano,  che  era  il  più  bravo  e  che  visse 
molli  anni  pili  di  Andrea  e  passò  gli  ultimi  in  Milano,  dove 
fece  parecchie  opere  in  Fresco,  che  sarebbero  slate  più  lodale, 
so  le  avesse  con  maggior  cura  condotte. 

Dopo  avere  scorse  lo  scuole  di  pittura  nell'  Italia  superiore, 
innaUato  per  virtù  de"  discepoli  di  Raffaello,  prima  di  ricon- 
durci a  Roma,  diamo  un'  occhiata  a  quelle  del  centro  e  del- 
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r  Itolia  inrerìore.  Aocho  alla  Toscana  ti  Sani.io  [dove  egli  un 
tempo  imparò  la  perfezione  dell'arte),  diede  allora  celebrali 
maestri;  de' quali  meno  d' ogni  altra  cittì»  si  giovò  Fiorenza  ; 
nou  por  iiimici<;ia  alle  belle  arLi,  ma  [jei  eliè  il  nuovo  fasto  del 
nuovo  priueipo  chi3ma.vd  in  quei  giorni  Ili  pillura  a  più  popo- 
lari Epleodidezze.  La  morte  del  duca  Alessandro  fu  come  la 
morte  di  Cesare  dUtalDre.NoD  avendo  questa  prodotto  l'eOetto 
di  restitmrfi  la.  libertà  alla  patria,  produsse  l' elTelto  più  coa- 
trario:  e  Rwna  b«boccb  in  quel  voracissimo  imperio,  dove 
quanto  [hÌI  perdeva  il  popolo  in  dignità  e  sicurezza,  altrettanto 
acquistava  là  aUegrie,  spassi,  giuochi  e  spettacoli.  Cosi  Fio- 
renza (già  negli  altrì  governi  medicei  avvezza  a'  divertimenti 
pubblici,  e  alle  comparse  principesche]  nell'  assunzione  al 
principato  di  Cosimo  I  non  pensò  ad  altro,  che  a  tripudiare  in 
giostre,  mascherate,  carri  dipinti,  apparati,  celebrazioni  di  nozze, 
commedie  ed  altri  svagamenti,  che  non  lasciarono  più  vedere 
il  tristo  aspetto  della  lirannide  abbigiiula  a  festa.  L'artefice 
per  ciò  piò  allora  adoperalo  fu  Ai  islolile  da  S,  Gallo,  come 
quello  che  al  tempo  di  Leone,  di  Clemente  e  del  duca  Ales- 
sandro mostrò,  che  nessuno  1'  eguagliava,  non  che  superava,  in 
fare  apparati  di  scene,  archi  e  prospettive.  Nella  elezione  di 
Cosimo  e  nelle  sue  nozze  vinse  sè  slesso;  e  il  Vasari  non  la- 
scia di  far  minnu  desccizicae  di  quél  eh'  ei  fece  ;  e  di  quel  ohe 
fecero  altri  pittori  oo'snoi  disegni  e  direzione*  Noi. soltanto  no- 
teremo, che  l'sof^tti  delle  cose  dipinte  iiella  famosa  scena, - 
dov'  era  lìgurata  la  cittk  di  Pisa,  furono  intorno  alla  casa  me- 
dicea dal  vecchio  Goumo  iosino  a  Cosimo  daca.  Immagini  che, 
in  cambio  di  contristare,  rallegravano  quel  popolo  inebriato 
del  servire. 

Meno  svagate  le  provincie,  più  allora  si  giovarono  degli  ul- 
timi esempi  delia  buona  pittura.  Pescia  ebbe  il  suo  Benedetto 
Fagni,  educato  da  Giulio  Romano.  Ebbe  Pistoia  un  Lìonardo, 
allievo  di  Gio.  Francesco  Penai ,  e  quel  Sebastiano  Vini,  che, 
nato  veronese,  volle  la  cittadinanza  di  Pistoia,  e  1' onorò  con 
molte  sue  opere  a  olio  e  a  fresco.  Nè  a  Cartona  mancarono  due 
buoni  artefici,  Francesco  Signorelli,  nipote  del  famoso  Loca,  e 
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Tommaso  Papacello,  discepolo  aach'esso  di  Giulio  RomsDo: 
Arezzo  pure  si  rallegrò  di  quel  Gio.  Antonio  Lappoli ,  prima 
scolare  del  Pootormo  ,  e  poscia  di  Perin  del  Vaga  ìn  Roma  ,  'c 
più  ancora  di  quel  Guglielmo  da  Marsiglia,  fraocese  di  nascila, 
ma  per  elezione  di  patria  aretino.  Costui  nella  sua  prima  gio- 
vinezza aveva  atteso  in  Francia  al  dipingere  in  vetri,  e  nella 
scuola  di  maestro  Claudio,  che  di  quest'arte  era  capo  e  famo- 
sissimo, distinguevasi  per  il  più  valente.  Persuasa  da  alcuni 
amici  abbracciò  a  un  tratto  la  religione  domenicana.  Della  qual 
nsolniione  ebbe  presto  a  penarsi,  come  quello  ohe  tollerar  non 
sapeva  le  scorte^  e  iovklie  dei  frati;  onde  non  fii  dilEcile  a 
GlaudÌD  di  tramelo  fuori,  e  oondorìo  seco  a'Boma,  quando  da 
papa  GiulU)  vi  fa  chiamato  per  fare  in  palano  alcune  fiuéstre 
di  vetro,  che  iosieme  ^óa  tante  altre  bellezze  disfece  il  sacco 
del  Ì6W  ;  e  per  buoua  yontara  camparono  da  qneUa  faria  te 
due  fatte  io  S.  Maria  del  Popolo  con  entro  sei  storie  sacre ,  lo 
quali  con  qael  rreschìssìmo  colorito,  che  dora  ancora,  mostrano, 
che 'se  l'arte  del  dipingere  in  vetro  fu  trovala  in  Italia,  e  ado- 
perata con  grandissima  lode  dal  Ghiberli ,  da  Donatello ,  da 
Parri  Spinello,  e  poscia  in  Venezia  dai  Vivarini  e  da  altri,  in 
Francia  Tu  condotta  alla  maggior  perfezione;  essendosi  trovato 
il  modo  di  dare  alle  dette  pitture  la  maggior  lucidità  e  traspa- 
renza .possibilc'.e  inoltro  la  maggior  solidità  e  durevolezza,  con 
sostiluire  allo  gommo  ed  altre  misture  quei  colori  cotti  al  fuo- 
co, che  resistono  a  qualunque  intemfJerie.  Pure  non  è  da  ne- 
gare, che  i  detti  maestri  francesi  venuti  in  Italia  ad  esercitar 
la  loro  arte,  non  la  migliorassero  infinitamente;  e  in  ispezialitii 
Guglielmo,  che  sopravvisse  a  Claudio,  morto  a  Roma  dopo  po- 
chi  anoi  che  vi  era  giunto.  Il  qual  miglioramento  fu  principal 
cagioBB,  che  il  mars^liese  acquistasse  quella  ^tioa  e  bellezza 
di  disegno  che  non  aveva;  onde  i  suoi  vetri  mostrarono  Ggnre 
e  storie,  che  valevano  il  pregio  di  quadri  di  eccellenti  maestri 
italiani;  come  fu  veduto  in  Arezzo,  dove,  chiamato  e  preso  do- 
micilio, visse  sempre,  e  mori  piuttosto  vecchio;  lasciando  opere 
e  romando  discepoli,  che  seguitarono  a  mantenere  in  grande 
onore  la  sua  arte.  E  pure  questo  GoglielmOr  A  cui  le  pitture 
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in  vetro  davano  la  più  invidiabile  riputazione,  volle  anch' egli 
michelangiologgiare  in  dipinture  a  fresco,  dove  appnrvo  si  lan- 
guido 0  smorto  e  manieralo,  quanto  vivace,  bello  e  naturale 
erasi  mostrato  ne'vetri. 

Ma  la  citta,  che  più  d'ogni  altra  si  rallegrò  in  quel  tempo, 
fu  Borgo  S.  Sepolcro;  dov' era  tomaio  Raffaellin  del  Colle,  do- 
po essere  stato  discepolo  del  Sanzio  in  Roma,  ed  aiuto  di  Giu- 
lio BomaDoia  HBnUna.Il'VassiÌ8crisse  di  questo  artefice  scar- 
samente e  con  lode  minore  del  merito.  Ciò  valga  per  chi  lo 
aocnsa  di  parziale  verso  artefin  toscani.  Ma  le  opere  ouh. 
stranino  ^Ebellìno.  per  ubo  de' più  eccellenti  di  qaell'etfa,  nò 
solamente  quelle  che  sono  in  Borgo,  additate  da  esso  Vasari, 
ma  le  altre  per  città  di  Castello,  per  Gubbio,  per  Cagli  e  per 
Urbino;  nelle  quali  altro  gusto,  altra  grazia  non  s'ammira,  che 
quella  del  divìu  RafTaello;  a  cui  pur  somigliava  per  dolcezza  e 
modestia  di  costumi,  non  avendo  ricusato  in  fine  di  farsi  pit- 
tore dei  disegni  altrui,  e  di  maéBbri  ohe  valevano  meno  di  lui; 
quando  aveva  ingegno  di  sfolgorare  tra  i  primi  con  tutto  l' in- 
gegno proprio. 

Da  graa  tempo  io  qtiesta  nostra  storia  non  abbiam  fatto 
menzione  della  pittura  sanese;  a  cui  non  mancarono  nel  XV 
secolo  arteOci  degni  di  lode,  non  trasandati  dal  benemerito 
Lanzi,  ma  non  tali  da  mettere  la  scuola  sanese  a  quel  grado, 
che  mneco  la  Gnentina,  la  veneU,  la  lombarda,  la  romana,  e 
la  bolognese  il  Ghirlandaio,  il  Bellino,  il  Hantegna,  il  Perugmo 
e  il  Francia;  al  valore  dei  quali  non  giunse  quel  Matteo  da 
Siena,  ohe  andato  a  Napoli  riusct  forse  più  giovevole  a  quella 
scuola,  per  aver  cooperalo  a  svegliarvi  un  po'di  gusto  di  quella 
maniera,  che  è  tra  la  vecchia  o  la  moderna,  E  di  questo  abbas- 
samento della  scuola  sanese  a  petto  all'  altre  troviamo  le  ca- 
gioni neir  indole  civile  di  quella  repubblica.  Dove  finché  la 
parte  popolare  soverchiò,  fu  ostinatissima  avversione  a  qualuil- 
que  forestiero:  di  che,  se  altre  testimonianze  non  fossero,  il  mo- 
strerebbero gli  statuti  de'piltori;  ne'  quali  era  un  articolo  dì- 
reltaasvogliaregliarteGciforestieri  di  condurre  opere  in  Siena; 
e  pwchò  l'ordine  non  dovesse  parere  incivile,  (a  espresso  nelle 
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seguenti  parole;  Qualunque  foreiliero  volesse  lavorare  paghi 
un  fiorino  ;  e  in  olirò  :  Dia  ma  buona  e  sufficiente  ricolla  t»- 
sino  alla  guanttlà  di  XXV  lire.  Ciò,  come  pare  stima  il  Lan- 
zi, fu  eoa  utile  de'  pittori  e  con  ìscapilo  dell'  urte,  la  quale, 
come  che  in  ogni  cittb  dia  frutti  distintamente  difTerenti,  non- 
dimeno ha  mestieri  di  universale  alimonto;e  ristretta,  e  segre- 
5,'aia  in  alcun  luogo,  per  quanto  questo  sia  fecondo  d'ingegni  e 
di  buone  voglie,  è  forza  che  isterdisca.  In  fatti  l'altre  scuole, 
che  fra  loro  tennero  viva  comuuicazione,  prosperarono  in  mo- 
do, che  sebbene  la  gloria  d'  ana  non  si  confonda  con  quella 
di  un  altro,  pnre  sì  vede,  che  l' una  si  gìovb  dell'  altra  notabil- 
mente. Fra  la  fine  del  secolo  XV  e  il  principiare  del  XVI  le. 
contìnue  e  fìerìssime  discordie,  .e  le  tante  matazionì  e  instaM- 
Ittà  di  governo  (che  io  nessuna  repnt)blica  fnrono^  rreqn.enti 
coste  nella  senese)  fecero  a  jxKO  a  poco  crescere  l'antorìtà 
de'  nobili:  i  quali  ebbero  bisogno  di  valersi  di  pittori  di  fuori; 
dacché  nei  nobili  non  era,  come  nella  plebe,  si  vivo  l'smoré  di 
libertà,  che  volessero  tollerare  l'arte  in  basso,  più tlostochè  ve- 
dere gli  odiosi  visi  degli  strani,  Anzi  fino  dal  tempo  cbe  il  po- 
tere della  nobiltà  prevalse  nel  reggimento,  fu  la  gente  senese 
notata  per  una  special  cortesia  e  amabilità  verso  i  forestieri. 
Solo  rimase  l'odio  contro  ai  fiorentini:  onde  da  ogni  altra  città, 
fuori  che  da  Firenze  (benché  fosse  allora  la  più  fiorente  di  ar- 
tefici) vollero  cho  venisse  il  soccorso  alla  pitturo  sanese.  An- 
tica, feroce,  terribil  gara  era  fra  queste  città;  quanio  più  vicine, 
tanto  più  inclinalo  a  odiarsi  ed  oSendersi-  Avevano  altresì  ga- 
reggiato di  studi  e.  di  arti.  Firenze  in  questa  lotta  era  rimasta 
superiore;  e  se  il  merito  di  tale  vittoria  deve  attribnìni  ella 
protezione  e  magniScenza  de'  Medici,  che  nel  dedmo  quinto 
secolo  cominciarono  a  eiguoreggiarla,  a  prezzo  di  serviA  com- 
prò lo  splendore  .dell'arte.  Ha  qual  vergogna  per  que' gagliardi 
petti  de'Banesinon  sarebbe  stata,  se  avesstno  ricorso  all'abbw- 
rila  emola,  perchè  la  patria  pittura  tornasse  in  onore?  Fu  per- 
tanto deuderio  comune  che  da  Perugia  s'impetrasse  l'aiuto:  dove 
il  Vannucci  aveva  fatto  allievi,  che  di  loro  facevano  parlare  in 
tutta  Italia.  E  prima  il  BonfigUfo  diiamato;  poscia  il  Pinlurìc- 
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ch'io,  che  seco  li-trasse  d  divino  RaDueilo,  come  in  allro  luogo 
è  Stato  detto,  per  servir  di^gnamcnte  al  maj^imnimo  cli^siderio 
,  del  cardinal  Piccotoraini,  Divenuto  della  senese  repubblica,  non 
signore,  ma  lìranno  il  Pelrucci,  volle  mostrare  anch' egli  di 
amare  le  arti,  e  chiarnò  il  Gcnga,  akro  discep(do  del  Pamgino, 
per  farlo  dipingere  nel  suo  palazzo.  I  quali  arte6ci  a  dir  vero 
[ialicarono  la  scuola  sanese,  e  la  fecero  correrfl  verso  le  ma- 
niere de'sot&mi.  Ha  noa  vi  gianse  ohe  per  <^ra  dì  quattro  di^ 
scapoli  diBaffaallo:  voglio  dire,  del  Pacchtaroito,  del  Razzi, 
del  Mecherino  e  del  Peruzzi. 

Iacopo  Pacchiarono  nacque  ìn  Siena  sul  finire  del  decimo 
quinto  secolo;  e  come  ne'prtnii  anni  studiò  molto  le  opere  di 
Pietro  Perugino  (il  che  dimostrarono  in  Siena  alcuni  suoi  qua- 
dri, e  segnatamente  quello  assai  bullo  della  Nostra  Donna  in 
San  Cristoforo)  cos'i  in  processo  di  tcm[)o  divenne  studiosissi- 
mo delle  opere  di  Raffaello.  Di  che  puro  fecero  gloriosa  lesti- 
moniaaza  i  dipinti  in  S.  Caterina  e  S.  Bornardino:  dove  fra 
r  altre  coso  'è  degna  di  speciale  ammirazione  la  visita,  che 
S.  Caterina  fa  al  cadavere  di  S.  Agnese  di  Montepulciano:  es- 
Bendòvi  molte  Bgare  eoa  arie  di  teste  si  gentili  e  grazi.ose,  che 
non  farritbero  tortoallo  stesso  Ra&ello.  Accadde  In  quel  tem- 
po mia  sollevatone  di  popolo  in  Siena.  La  quale  quanto. più 
aveva  fuggito  la  servitù,  tanto  più  mìsera  doveva  incontrarla. 
Quelle  discordie,  per  le  quali  la  troppo  odiata  e  malvoluta  no- 
biltil  divenne  tiranna  della  repubblica,  furono  puro  cagiono, 
pei'chè  alla  fino  divenissero  della  stessa  repubblica  tiranni  gli 
oltramontani  sotto  colore  di  volerla  proleggere  e  mantener 
quieta;  come  se  a  un  Carlo  V  o  a  un  Francesco  l'avesse  po- 
tuto piacerò  la  conservazione  di  un  popolo  libero  nel  cuore 
d'Italia.  Questa  funestissima  tutela  dell' imperatore  era  stala 
da  principio  aliidata  ad  un  affezionato  di  Cesare,  ad  Alfonso 
Piccolomini,  duca  di  Amalfi.  Il  quale  ne-usò  per  forma,  che 
r  antocità  sua  non  pur  crebbe  ogni  dk,  ma,  quel  che  è  peggio, 
fomentò  tristamente  la  cupidigia  de'suoi  aderenti:  onde  la-  casa 
de'Salvi  ai  levb  in  tanta  superbia  e  arroganza,  che  onte  e  danni 
ed  asprezze  continue  ne  aveva  il  popolo.  Ma  quel  popolo  quanto 
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più  ciecamente  andava  incontro  alla  servitù,  tanto  meno  era 
fatto  per  tollerarla:  e  con  sempre  nuove  e  infruttuose  solleva- 
zioni e  congiure  rendeva  più  feroce  la  potente  liranoide  di 
Cesare.  Pare  che  il  Pacchiarono  rimanesse  intinto  nella  con- 
giura ordita  contro  la  tutela  spagnuola,  rappreseutata  dal  duca 
d'Amalfi,  e  reodota  più  erodete  dalle  insolenze  dei  Salvi;  e. 
come  molti  altri,  avrebbe  lasciato  il  capo  nelle  mani  det  car- 
nefice, so  Dòn  ù  foBas  riparato  e  tenuto  nascosto  nel  CDOvento 

.  de' minori  osBervanti.  Donde  poi  trasreritosi  in  Fraocia,  e  fatto 
Iti  alcune  opere  insieme  col  Rosso  fiorentino,  vi  mori,  lasciando 
fama  di  sé,  e  di  quel  che  opurò,  molto  illustre. 

Intorno  al  paese  de!  Razzi  è  controversia  fra  gli  scrittori; 
e  senza  ripetere  quel  che  da  loro  è  stalo  detto,  affermeremo 
con  migliori  testimonianze,  ch'egli  nacque  in  Vercelli  nel  i  479, 
e  le  prime  cose  dell'  arte  apparò  da  quel  Giovenono,  che  fu 
capo  di  un'  antica  scuola  vercellese.  Poscia  in  Milano  divenne 
miglior  coloritore  e  più  pratico  ombreggiatone:  a  a  lar  nuovi 
acquisti  andò  da  indi  a  non  molto  a  Roma;  dove  con  maniera 
piuttosto  lombarda  fece  alcune  pitture  in  Vaticano  nella  sala 
della SagnatitrsLcha,  non  essendo  molto  piaciute  a  papaUiulioi 
foroDO  atterrate  per  dar  luogo  alle  sublimi  storie  di  Raifacllo. 
li  quala  per  altro  io^Hlcb,  che  foroe  perdonato  allo  grottesche, 
parendog^ìlodevole  il  servirsi  del  loro  partimento.  Migtior  for- 
tima  ebbero  le«»  storie  nel  palazzo  Ghigi,  ogff.  detto  la  Far- 
nesina, dote  ritrasse  in  colori  a  fresco  i  fatti  de!  macedone 
Alessandro;  Ira  i  quali  si  dinota  per  bellezza  dì  prospettiva, 
splendore  di  vesti,  e  gaiezza  di  volti  lo  sponsalizio  di  Rossane 
in  altro  liu^o  da  noi  descritto. 

Suscitatasi  m  Roma  quella  maraviglia  delle  opere  di  Raf- 
faello e  di  Aficbelangelo,  il  Razzi  insieme  con  gli  altri  a  quella 
si  volse:  e  se  non  può  annoverarsi  fra  i  discepolidelSanm.con- 

.  vien  dirlo  non  leggermente  studioso  della  sua  maniera  ;  come 
dimostrano  le  sue  opere  in  Siena:  dove  menato  da  alcuni  mercanti 
agenti  della  nobil  casa  Spannocchi,  e  piaciutogli  l' umor  vivace 
e  cortese  della  gente  sanese,  vi  fermò  domicilio  e  n'  ebbe  cit- 
tadinanza, Sia  la  cosa,  che  lo  miae  subito  nella  grazia  di  quei 


LI D no  u N nEC 1 Mo  169 
signori,  furono  i  ritratti;  alla  cui  ambiiione,  forte  quanto  l'a- 
more di  noi  stessi,  devono  la  maggior  parLc  degli  arteiìci  lo  loro 
magari  prosperità.  E  so  alle  parole  del  Vasari  dovessimo  ag- 
giustare piena  fede,  dovremmo  altresì  attribuirò  la  benevolenza, 
cb'  egli  si  guadagnò  in  quella  citta,  all'  essere  uomo  alle^,  K- 
ceoBioBO,  e  da  ienere  gli  altri  in  piacere  e  spasso  c«i  vìvere 
poco  onestamente;  onde  glt  furono  daU  i  due  soprannomi-di 
Mattacdo  e  di  Sodoma;  coi  quali,  e  s^netameiita  col  secondo, 
che  Ueoe  a  maggiore  infamia,  il  suo  nome  è  conosciuto  alla  po- 
sterità ;  come  che  il  padre  Della  Valle  tentasse,  ma  invano,  dì 
scooGccargli eli, accusando  il  Vasari;  il  quale  è  da  credere,  che 
non  avrebbe  osato  di  pubblicare  allora  que' vitnperiì  se  non 
fossero  stati  nella  opinione  dell' universale,  che  doveva  ben*  co- 
noscere i  fatti  e  costumi  di  Giovaooantooio,  mancato  di  soli  di- 
ciannove anni,  quando  Io  storico  pubblicò  la  vita  di  lui.  Bene 
(crediamo  che  inesser  Giorgio,  stomacato  della  vita  strana  e 
bcsliaio  del  Raz^i,  non  sapesse  condursi  a  dargli  quella  lode 
che  come  artista  meritava  ;  e  piuttosto  al  caso  che  alla  virtù' 
di  lui  riferisse  certe  opere,  alla  cui  bellezza  non  poteva  contra- 
stare :  come  erano  per  vero  dire  l' Epifania  a  S.  Agostino,  il 
Cristo  flagellato  nel  chiostro  di  S-Pmuesco,  il  San  Sebastiano 
non  ha  guarì  trasportalo  nella  B,  Galleria  di  Firenze)  e  st^ra 
tutte  la  S...GaterÌBa  venuta  meno,  dì^ònta  a  fresco  in  una  cap- 
pella dì  S,  Domenico,  e  tanio  ammirata  dal  Peràzzt  che  diceva, 
aoa  Bwr  mai  veduto  cose,  dove  fosse  meglio  espresso  l' eSetlo 
di  persona  svenuta.  Potremmo  riferire  l' elogio,  che  di  lui  fece 
il  Giovìo,  ben  diverso  da  ciò  che  ne  scrisse  il  Vasari,  se  non 
ci  paresse  meglio  di  far  valere  la  opinione  di  un  grande  artista 
e  competente  giudice,  di  Annibaie  Caracci,  che  chiamò  il  So- 
doma maestro  grandissimo,  e  stimò  podio  pitture  potersi  anti- 
mottcre  alle  sue  migliori.  Ma  se  troppo  rigido  e  farse  ingiusto 
si  mostrò  il  biografo  aretino,  ccclissando  la  virtù  dell'  ingegno 
■  coi  vizii  dell'  animo,  non  crediamo  tuttavia  doverci  scostare 
dalla  sua  sentenza  principale,  che  i  costumi  impedirono  al 
Bazzi  di  conseguire  maggior  gloria  neU'  arte,  e  ìl  ridussero  in 
vecchiaia  un  pittore  dì  pratica,  che  lavorava  quit  e  la  piii  per 
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cacciare  la  fame,  che  per  acquistarsi  onore  ;  onde  mal  s'  avvi- 
serebbe chi  volesse  pigliar  concetto  del  suo  merito  dallcultimc 
sue  pilture,  c  specialmenle  da  (juello  fatte  senza  mollo  studio 
neiia  città  di  Pisa,  Volterra  o  Lucca  :  comecché  por  altra  an- 
che in  queste  appaia  sempre  quol  cosa  del  suo  ingegno  lido, 
pronto,  vario,  capriccioso,  vivacissimo;  che  quanto  ci  dispiace 
□ells  memwia  delle-eue  azioni,  altrettanto  ci  {naca  nella  vista 
de'saoì  dipinti 

GÓstnmi  diversi  e  non  mbore  ing^no  M)be  Domenico, 
detto  Hecberino  da  fanctnllo:  il  q^oale  era  figlitwlò  di  an  lavo- 
ratore di  Lorenzo  Becoafami,-  cittadino  sanese,  da  cui  prese'il 
cognome;' perchè,  avendolo  vednto,  mentre,  ancor  garzoncdio 
guardava  gli  armenti,  disegnare,  quasi  un  altro  Gi6lto,  st^ira 
la  rena,  il  trasse  in  città,  0  lo  diede  al  Capanna,  perchè  glì 
piacesse  di  avviarlo  all'arto.  Qnesto  Capanna  sanese,  che  aiutò 
Domenico  Pccori  divenuto  vecchio,  è  detto  dal  Vasari  maestro 
ragionevole,  c  conosciuto  principalmente  per  lo  tante  facciate 
di  chiaroscuro  che  foce  in  Siena;  oltre  ad  alcune  tavole,  per 
le  quali  fu  giudicato,  che,  se  fusse  vissuto  più  lungamente, 
avrebbe  fatto  notabile  acquisto  nell'erte.  Non  di  meno,  come 
anche  il  Lanzi  stima,  non  aveva  la  scuota  saneso  nella  line  del 
quattrocento  miglior  pennello  del  Capatina:  col  quale,  stato 
qualche  anno  Hecberino,  fece  rapido  avanzammto,  per  aver 
vedute  alcune  tavole  di  Pietro  Perugino,  che  gli  apersero  l'ìiH 
gegno  alla  migliore  maniera;  onde  quando  intese  i  miracoli  di 
Raffaello  in  Boma,  non  mise  tempo  in  mezzo,  e  a  quella  cil\k 
si  condusse;  dove, rimasto  due  aani,ra  sì  cupido  dello  stndìare 
la  maniera  del  Sanzio,  e  sì  Tedele  nell'  imitarla,  abo  il  Baldi- 
nucci  non  dubita  di  crederlo  della  sua  scuola,  come  che  notizie 
particolari  non  avesse.  Pare  che  la  fama,  che  di  sé  levava  in 
Siena  il  Sodoma,  e  Ìl  desiderio  di  gareggiare  con  esso  lui,  Io 
facesse  rimpatriare.  E  beo  accadde,  che  mentre  all'  uno,  per  le 
cose  già  dette,  scemava-la  ripnlazione,  all' altro  cresceva  :  si 
pervenne  a  quella  eccellenza  da  potersi  stimare  uno  de'  migliori 
ingegni  della  scuola  sanese.  Una  dello  prime  opere  ch'ei,  tor- 
nato in  patria,  a  concorrenza  del  Sòdoma  condusse,  fu  una  fao- 


LiBltO    UN  DECIMO  171 

ciala  di  casa  Borghesi;  dove,  secondo  die  fu  allora  giudicalo, 
non  ebbe  la  palma.  La  qaale  per  altro  nè  il  Sodoma  uè  altri 
potè  cODtrastargU  nelle  storie  di  figure  piccole,  facendole  con 
tenta  grazia  e  dolcezza  che  la  maggiore  non  si  potrla  deside-. 
rare.  Siena  db  possiedo  vani  aaggi  :  e  particolarmente  nel  ano 
latitato  delle  balle  erti  si  conservano  due  tavole,  in  nna  delle 
quali  è  S.  Caterina  eoa  sott»-  in  figurine  a  tempera  tolte  le 
geste  della  soa  vita,  che  era  stata  fatta  pe'  monaci  di  Monte 
Olivato,  e  nell'  altra,  eseguita  per  le  moaaehe  di  S.  Paolo,  è  la 
nativltè  di  Nostra  Donna.  Nè  minor  testimonianza  fanno  della 
rara  eccellenza  del  dipingere  di  Domenico  le  tavole,  che  si 
veggono  ancora  in  quelk'città  nella  Chiesa  di  S.  Spirito  c 
nella  compagnia  di  S.  Bernardino.  Nè  qui  è  da  lacere,  che  il 
Mecberino,  avendo  osservato  quel  che  pure  a  noì,  e  con  più 
lunga  esperienza  è  toccato  di  vedere,  cioè  che  le  pitture  a 
tempera  dei  quattrocentisti,  come  (per  dire  de'  più  eccellenti) 
di  fra  Giovanni  di  Fiesole,  di  fra  Filippo  I.ippi  e  di  Iknozio 
Gozzoli,  si  mantengono  assai  meglio,  c  piij  lungamente  die  le 
cose  a  olio,  prese  tanto  amore  a  quella  prima  maniera,  che 
a^i  più'nel  dipingere  e  tempera  che  a  olio  si  mostrò  eccel- 
lente, pome  le  sopra  acGeniiete  c^ere  dimostrano,  e  segnata- 
mente le  piccole  storie,  fotte  lotte  a  tempera  ;'  anzi  nelle  pit- 
tura a  olio,  come  altresì  notò  il  Lanzi,  non  ebbe  cobrito  nè 
molto  vago  nè  molto  verace  ;  È  dove  il  suo  emolo  in  questa' 
parte  il  vinceva  di  gran  lunga.  Ha  nel  fresco  fu  molto  adope- 
ralo Domenico.  Dove  certo  è  grandemente  da  ammirare  per  le 
dilScoltb  superate,  comecché  non  si  vegga  più  un  artista,  che 
fa  secondo  la  propria  natura,  placida  e  graziosa.  Vuol  gran- 
deggiare perchè  la  qualilà  della  pittura  a  fresco  il  richiede:  e 
oltre  a  ciò  vuol  andi'  ej^li  parlecipare  a  quella  special  gloria, 
che  allora  il  mondo  ammirava  m  .Michclaagelo.  I',  iie  ui  vario 
tavole  ne  aveva  dato  segno  con  poca  sua  lode,  jiiù  volle  segui- 
tare il  pericoloso  esempio  nelle  pitture  a  fresco.  Dove  per  altro 
due  cose  a  special  gloria  del  Beccafumi  è  da  notare.  L'aver 
egli  in  Toscana  superato  per  il  primo,  e  per  ciò  insegnalo  agli 
altri  la  diIBcoltli  di  quello  scortare,  che  si  cbiama  dal  sotto  in 
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su: la  quale  nell'Italia  di  sopra  ora  slata  si  mirabilmente  vinta 
dal  Correggio.  E  la  seconda  cosa,  assai  più  notabile  della 
prima,  è  di  avere  l' opera  sua  dedicata  a  prolungare  la  me- 
moria  di  fatti  eternamente  glorioai. 

D' ordinario  a  mano  a  mano  chs  i  popoli  e'  avvallano  ndia 
servitp,  viene  io  essi  ogni  dì  mancaodo  l'amore  alia  Ilbertìi,  e 
s' insinua  oegli  aoimi  quasi  «a«  doJce  necessiti  di  obbedire  k 
un  solo.  Ha  io  Siena  quanto  più  Uggiva  h  liberti,  tanto  più 
gagliardo  si  faceva  il  desiderio  di  possederla.  Del  quale  alcuna 
testimonianza  por  ci  rendono  le  cose  dipinte  dal  fieccafumi. 
Av^va  egli  in  casa  Agostini,  oggi  Biodi  Sergardi,  nella  volta  di 
lina  camera  dipinto  a  fresco  con  valiì  spartimenti  alcune  sto- 
rie dell'antica  Itoma;  fra  le  quali  maravigliosissimo  riuscirono 
quelle  in  piccole  figure,  che  rappresentavano  la  virtù  di  Tor- 
quato e  la  terribile  fine  di  Catone.  Quest'  opera  s\  per  1'  arte, 
e  si  per  le  immagini  figurale,  piacque  tanto,  che  il  pittore  fu 
stimato  degno  di  dipingere  nel  paUizzo  della  pubblica  Signoria, 
E  la  sala,  detta  del  Concistoro,  gii  fu  commessa  ;  la  qoalc  con 
la  sua  forma  porse  il  destro  a  Uomenico  di  raccogliere  alla  vi- 
sta, quasi  ad  un  girar  d' occhio,  i  pi)  solenni  esempi  dell'  an- 
tica libarli.  £  primieramente  n^li  epigoli  della  volta,  otta 
dividendo  va  lindo  per  metà  formano  otto' vani,  Ggnrb  otto 
uomini  s^nalflti,  che  hanno  difesa  la  repubblica  ed  osservalo 
le  leggi.  E  nel  toniio,  che  b  nel  mezzo  dé.Ila  volta,  fece  una 
fìinstizia,  e  dalle  partì  in  due  oltangoli  due  femmine,  l' una 
delle  quali,  attorniala  da  alcuni  fanciulli,  e  avendo  in  mano  un 
cuore,  rappresenta  l'amore  che  si  deve  alla  patria,  e  l' altra 
con  altrettanti  putti  rappresenta  la  concordia  de' cittadini.  Tre 
virtù  che  sono  le  fondamenta  della  libertà  à'  una  repnbblica.  Il 
Vasari  lodando,  come  cosa  dipinta,  la  figura  della  Giustìzia, 
dice  che  non  è  possibile  immaginare,  non  ckc  v,edere,  la  più 
beUa  figura  di  intesta,  ne  altra  fatta  con  maggior  giudizio 
ed  arte,  fra  quante  ne  furono  mai  dipinte  che  scoriassino  dal 
di  aotlo  in  su.  Nelle  due  teste  della  sala  veggonsi  due  grandi 
storie,  la  una  sono  Marco  Lepido  e  Fulvio  Fiacco,  che  tenendo 
insieme  il  magistrato  della  Gensnra,  di  nemici  divengono  ami- 


cisaimi,  per  benefizio  della  palria;  e  nell'altra  t  Codio  Ate- 
niese, che  con  la  propria  morte  diede  ai  suoi  la  vittoria.  In  cia- 
scnaa  delle  facciale  delia  slessa  sala  fece  Domenico  due  storie, 
che  roetlooo  in  mezzo  ud  ottaogolo.  E  da  una  parie  si  vede  la 
storia  di PoBtumIo Tiburzio  dittsfbre,  cbe  con  la  mortedel  pro- 
prio Gelinolo  mostra  quanto  sia  necessaria  selle  milizie  la  ob- 
bedienza. S^ue  (nell'  ottsogolo)  Spnrio  Gaasio,  deceintalD  fa 
aver  fatto  dubitare  al  sepato,  eh'  ei  non  volesse  farsi  re;  «  nel 
quadro  accanto  Bono  arsì  per  ordine  di  P.  Hozio  Tribuno  tatti 
coloro,  che  con  esso  Spurio  aspiravano  alla  tirannide  della  pa- 
tria. Nell'opposta  facciata  vedi  Zaleuco  principe,  che,  per  non 
violsro  le  leggi,  fa  cavare  un  occhio  a  sè,  ed  udo  al  figliuolo  ;  e 
neir  ottangolo,  e  nell'  altro  qoadro  sòdo  ritratti  Marco  Manilio, 
fatto  precipiure  dal  Cam[^loglÌo,  e  Sporto  Helio,  uedso  per 
aver  sospettato  il  popolo,  che  volesse  divenir  tiranno  delle  re-' 

Io  credo  die  quando  il  popolo  senese  entrava  in  questa 
sala,  vedendo  quasi  ad  un  girar  d'  ocuhio  tanti  esempi  di  virtù 
antica,  doveva  fremere  di  sdegno,  e  rinfocolarsi  ad  ogni  istante 
nel  disperato  desiderio  di  conservare  la  boccheggiante  libertà 
della  patria.  E  ancor  oggi  chi,  entrandovi,  rimarrebbe  freddo 
spettatore  di  si  virtuose  glorie  ?  Chi  non  sentirebbe  che  l' arte 
qui  non  vaneggia  insiqwrslizioai:  non  ride  in  oscenità:  ddd  si 
compiace  in  adidazioni  :  non  irobaklaausoa  in  delitti?  ArleBoi, 
io  vi  supplico  a  ripensare  a  queste  cose  :  e  «  tener  onra,  il  fnù 
che  potete,  della  qualità  dei  suggelli,  ae  volete  che  l'opera  vo- 
stra deliba  dirsi  civile  e  liberale  in  ogni  secolo.  Augureranno 
lutti  i  cuori  generosi  lunga  vita  ai  dipiati,  che  Domenico  con- 
dusse nella  sala  del  Concistoro  di  Siena,  non  ostante  i  difetti 
che  potranno  scorgervi  i  maestri  dell'arte.  Ma  chi  lamenterebbe 
la  perdita  di  ciò,  eli'  ei  lavorò  per  corteggiare  la  venuta  in  Siena 
di  Carlo  imperadore;  onde  dobbiamo  ricordarci  di  colui,  che, 
dopo  avere  spolpato  e  mangiala  crudel/nente  quella  repubblica, 
lasciò  che  i  miseri  avanzi  lìaissc  Cosimo  lì 

Di  ben  altra  memoria  è  quel  che  fece  Domenico  a  Genova 
in  BerTtzio  di  Andrea  Doria;  ma  in  qnella  occasione  non  si 
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porlo  in  maniera,  ci ru|j(!i  a  polussc  annoverarsi  fra  le  sue 
migliori;  e  il  Vasari  nu  iitliibuisce  la  cagiooe  al  non  trovare 
r  arlefice  in  quel  luogo  il  semplice  e  libero  modo  di  vita,  cbe 
aveva  sempre  tenuto.  E  in  vero  ebbene -fosse  in  corte  d'uo 
prÌDcipo  conservatore  non  occapatore  della  lUterU  della  patria, 
DOD  di  roeoo  qualunque  meu  libero  wece  doveva  dar  ddìs  ad 
un  artefice,  cbe  aveva  empito  di  tanta  libertà  la  sda  del  Con- 
cistoro. V^^ente  ai»ba  in  Pisa  in  qneUa  Nostra  Donna,  obe 
fece  a^bastiaoo  ^ella  fiata  operaio  del  duomo,  non  mostrò 
quella  perfezione,  di  cui  era  capace,  e  se  ne  scusava  col  dire, 
cbe  fuori  dell'  aria  di  Siena  non  gli  pareva  di  saper  lavorare;  e 
certo  non  6  cosa  indifferente  ad  un  artista  il  luogo:  dove  sem- 
bra, cbe  le  impressioni  ricevute  sin  dall'  InfanKia,  e  certe  affe- 
zioni che  non  s'eccitano  nell'animo  nostro,  che  proprio  guar- 
dando alcuni  oggetti  che  furono  compagni  e  testimonii  della 
nostra  vita,  aiutino  e  sveglino  potentemente  l' ingegno. 

Ma  la  minore  eccellenza  del  Beccafumi  non  era  tutta  effetto 
dell'  aria,  ma  sì  bene  della  vecchiaia,  nella  quala  peggiorò  no- 
tabilmente; e  se  mai  non  fu  molto  lodato  di  vaghezza  nelle  arie 
delle  tèste,  e  in  ciò  gli  fu  sempre  anteposto  il  Sodoma,  più  ne 
{a-tìiaBitnatO-da  ultimo,  e  segnatamente  nell'opera  a  fresco  che 
Ì6te  dietro  all'  aitar  maggioro  del  duomo,  cui  l' arìaocia  spa- 
vmtata  dalle  teste,  nonostante  l'altre  pwti  boone,  rese  spift- 
cemleraiùi  obe  no-E  qiieeta  fu  l' oltima dipìatnra  oh' egli  «w- 
ducesse;  perchè,  entrab^li  poi  il  captieiHO  di  fare  di  rilievo,  si 
diede  el  fondere  de'  bronzi;  e  durando  per  cib  maggiori  e  in- 
solite fatiche,  s' affretti)  di  qualche  anno  la  morte.  La  quale  fu 
molto  pianta  dai  suoi  concittadìaì,  che  l'avevano  conoscioto  non 
men  buono  che  vaiente. 

Di  Baldassarre  Peruzzi  abbiamo  già  fatto  menzione,  o  no- 
talo l'onore  che  gli  fecero  le  prospettive  dipinte  al  tempo  di 
Giulio  II  e  di  LeoD  X.  E  Leone  l'adoperò  eziandio  per  la 
chiesa  di  San  Pietro:  e  nulla  creazione  di  papa  Clemente  fece 
l'apparalo  della  coronazione;  fece  ancora  il  disegno  della  se- 
poltura di  papa  Adriano,  che  doveva  essere  lavorata  di  marmo 
da  Michelangelo  scultore  «anese;  Sol  in  oltre  in  S.  Pietro  la  fac- 
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data  della  cappella  iunggiore  ;  e  tigIIh  cappella,  dov'è  il  sepol- 
polcro  di  papa  Sisto,  dipinse  di  chiaroscuro  nello  nicchie,  die- 
tra r  altare,  alcuni  apostoli.  Venuto  il  disastro  dell'  anao  i  o37 
Baldassarre  fu  de'  più  travagliati  e  mal  conci.  Fatto  prigione 
dagli  Spagauoli,  non  solo  perdè  ogni  sao  avere,  ma  ricevette 
da  quei  barbari  ogni  più  Gero  strazio,  credendolo  per  la  no- 
biltà e  gravità  del.  suo  aspetto,  qaalcbe  prelato  travestito,  atto 
8  pagare  nàa  grossa  taglia;  e  non  fu  libero  dalle  loro  mani, 
che  quando  s' avvidero  eh'  egli  «ra  un  povero  dipintore.  Ma 
come  la  fortuna  non  l' avesse  a  bastanza  aQlitto,  tornandosene 
a  Siena  Fu  per  strada  svaligiato  e  spoglialo  d'  ogni  cosa  :  onde 
arrivò  in  patria,  come  conta  il  Vasari,  in  camicia.  Rivestito  da- 
gli amici,  e  da  ognuno  amorevolmente  accollo,  non  isletle  gnari 
di  tempo  ad  essere  degiiameiile  adoperato  s\  in  pittura  e  si  in 
architettura.  iNè  ad  altro  anno  che  a  quello  slini.amo  doversi 
riferire  le  migliori  opere  dipinte,  eh'  egli  mai  facesse,  rioè  il 
giudizio  di  Paride  in  villa  Belcaro,  e  nel  duomo  di  Siena  la  fa- 
mosa Sibilla,  che  predice  ad  Augusto  il  parto  della  Vergine; 
maravigliosa  per  lo  spirilo  ed  elevatezza  dell'  espressione,  dove 
t' avvedi  che  il  Peruzzi  aveva  guardalo  le  sibille  di  BaffaeLo, 
senza  (jie  per  altro  il  ricordarsi  dì  quel  divino,  BCemaese  T'im" 
pelo  della  sua  fanttsla.  £  bea  a  ragione  la  città  di  Siena  mo- 
rirà questa  pittura  fra  le  pICi  famose  della  sua  scuola  pittoresca. 

C  forse  altri  monumenti  del  suo  pennello  avria  lascialo, 
gc  in  quello  stesso  tempo  non  I'  avesse  chiamalo  la  patria  a 
servirla  come  architetlo  nelle  fori iiic azioni  ohe  aveva  ordinate. 
Alle  quali  attese  con  abilitLi  di  artista  e  con  amore  di  cit- 
tadino. Ma  quando  Clemente  VII  lo  invitava  a  prestar  la  sua 
opera  nel  campo  e  nella  espugnazione  di  Firenze,  ricusò  co- 
stanlcmenle,  amando  più,  come  dice  il  Vasari,  la  liborlìi  del- 
l' antica  patria,  che  la;  grazia  del  pupa;  il  quale  per  un  pezzo 
gli  portò  non  pìccolo  odio;  e  per  sedarlo,  fu  mestieri  della  me- 
diazione e  favore  dei  cardinali' Triulzi  e  Ccsarini;  mercè  dei 
qnali  Baldassarre  potè  dopo  la  guerra  tornare  a  Itoma,  dove 
mentre  lavorava  nella  essa  de'  Massimi,  fu  sopraggiuoto  dalla 
motte:  che,BÌccDn)e  fu  inaspettata  e.violenta,  si  spam  la  voce 
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the  da  (|u;ilolic  suo  emolo  fosse  stato  avvelenato.  Ma  il  mo- 
rirò, come  chi;  aQrcLtato,  noa  sarebbe  a  lui  dispiaciuto,  se  non 
avesse  lascialo  ia  famiglia  in  poverissimo  stato.  E  pure  il  va- 
lente uomo  aveva  conliouatnente  lavoralo,  e  non  solo  per  pri- 
vati, ma  per  grandi  principi:  alla  cui  magnificenza  nessuno 
servi  meglio  di  lui.  E  chi  non  avrebbe  creduto,  che  dovesse 
arricchire  uno,  il  quale  opero  8\  ecceUentsmeiite  in  cosa,  che 
dava  più  di  ogiù  altra  nel  gemo  al  magoiEco  Leone?  Bb  fu- 
nKio  più  eccessive  neil!  artefice  la  tìmidttà  e  k  modeitiai  che 
discreto  oei  signori  il  desiderio  di  riconoscerlo.  ' 

Raggiangiaino  ora  l' arte  nel  hu^  giù  basso  'd*  Italia.  La 
pittura  napoletana  ebbe  anch'  essa  notabile  aomeo^  di  valore 
dai  discepoli  di  RaC&ello;  e  l' ordine  dèlia  nostra  istoria  vnolu 
che  si  cominci  da  Andrea  Sabatini  di  Salerno.  Il  quale,aperto 
gli  occhi  alla  miglior  maniera  por  quella  Assunzione  di  No- 
stra Donna,  dipinta  nel  duomo  di  Napoli  da  Pietro  Perugino, 
si  mise  in  cammino  per  alla  volta  di  Perugia,  affine  di  fre- 
quentare quella  divina  scuola.  Ma,  udito  per  via  narrare  i  mi-  ■ 
racoli  di  RaiTadio  nella  prima  sala  dui  Valicano,  tratto  da 
maggior  desiderio  sì  trasferì  a  Roma.  Nè  altro  fece  clie  darsi 
per  discepolo  a  quei  celeste  uomo;  e  tanto  fu  1'  amore  di  ap- 
prendere la  sua  maniera,  della  cui  belleziia  non  sapeva  sa- 
ziarsi, che  in  poco,  tempo  spogliatosi  d' ogni  vecchia  dnreua, 
iarpeA  a  vincere  le  ma^iori  difficoltà  nel  disegno,  divenne' 
morbidissimo  o  diticalo  coloritore,  e  nei  pann^giaroenti  tenne 
il  modo  più  largo  e  naturale.  Vuole  il  De  Dominici,,  che  Raf- 
faello, veduta  la  perfesime  dì'  Andrea  in  ogtn  cosa  dell'  arte, 
lo  ponesse  a  lavorare  coi  suoi  cartoni  nello  storie  del  Vati- 
cano, e  poscia  in  quelle  di  Torre  Borgia.  Ha  nel  tempo  che 
Andrea  a  tA  gran  passi  avanzava  nella  pratica  del  dipingere, 
0  nella  benevolenza  di  BalTaello,  che  lo  amava  non  solo  per 
la  felice  disposizione  dell'  ingegno,  ma  ancora  per  la  dolcezza 
e  bontà  dei  costumi,  fu  a  un  tratto  richiamato  a  Salerno  dal 
padre,  che,  infermatosi  a  morte,  desiderò  innanzi  di  chiudere 
glv  occhi,  rivedere  il  suo  beo  ainato  filinolo.  Colle  lagrime 
agli  occhi  il. buon  Andrea  mostrò. la  lettera  del  padre  a  Baf- 
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faello:  il  quale  commoBSo  dalla  tenerezza  di  quel  desiderio, 
lo  esortò  a  partir  presto,  aggìongeadogli  bonissimi  conforti  a 
sopportare  la.  dolorosa  perdita.  Partilo  adunque  Andrea,  con 
proDMBBa  al  maestro  di  tornare  a  lai  dopo  avere  accoocie  le 

'  eoe  eoos,  fu  a  tsmpa  di  giungere  a  consolare  de'  suoi  offizii 
eslcenù  i)  caro  padre:  che  da  indi  a  poco  morì,  lascieiido  ad 
Andrea,  il  peso  delle  domestiche  faccende.  Le  quali  e  i  caldi 
prieghi  della  madre  affettuosa  gì'  impedirono  sempre  dì  tor- 
nare a  Roma  ;  e  invece  1'  obbligarono  di  condorsi  a  Napoli 
per  comporre  alcune  discordie  e  litigi,  che  portavano  il  di- 
sordine ai  suoi  airuL'i.  Ma  non  appena  egli  vi  giunse,  che  tosto 
si  sparse  la  voce,  eh"  era  venuto  un  salernitano  discepolo  di 
EalTaello:  la  cui  fama  gii,  non  meno  che  altrove  suonava  ma- 
ravigliosissima  in  Napoli;  onde  subilo  ognuno  si  volse  a  cono- 
scerlo,  e  commcltergli  opere;  e  fra  quelle,  che  maggiormente 
allora  lo  fecero  venire  in  fama,  furono  le  storie  a  fresco  nella 
cappella  del  conte  di  San  -Severino  in  San  Domenico  Mag- 
gior», e  le  altre  parìmente  a  fresco  nella  tribune  di  San  Gau- 

.  dioBo;  perchè  sì  le  prime  come  le  seconde  (con  gran  perdita 
dell'  arie  napoletana  distrutte)  mostrarono  quanto  vicino  alla 
ntanieia  del  maestro  andò  il  salernitano.  Quindi  non  è  a  dira 
quanto  a  lui  moltiidicassero  ogni  d\  i  lavori  e  le  commissioni; 
le  quali  furono  nuova  e  potente  cagione,  perchè  non  andasse 
a  Boroa,  dove  lo  stesso  ilafTaello,  memore  della  ^nUli  ma- 
niere e  dell'onesto  vivere  di  Andrea,  faceva  istanza  di  ria- 
verlo; e  così  allungando  e  temporeggiando,  sopra^iunsegli 
la  nuova  del  transito  di  quell'angelo;  che  in  guisa  lo  con- 
itatò  e  addolorò,  ohe,  lascialo  i  pennelli  e  ogni  altro  affare, 
non  faceva  che  piangere  contìnuamente.  Tanto  era  amato  Raf- 
faello dai  suoi  discepoli!  Alla  Gne  persuaso  dai  parenti  ed 
amici,  e  non  poco  racconsolato,  ripigliò  il  dipingere  per  molli 
giorni  abbandonato,  e  diede  principio  a  una  grand'  opera  nel 
eoA  detto  Seggio  di  Capuana:  la  quale  commessagli  da' no- 
bili, vollero  questi  che  tì  ritraesse  istorie  del  regno  con  al- 
cnpa  impresa  di  Carlo  V,  poco  innanzi  eletto  impm^lore  in 
Francfort  per  la  morte  dei  suo  avolo  Bbssimiliano.  Il  che  ci. 
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conduce  a  dir  (jualchc  parola  dello  stato  pobblico  di  Napoli 
in  quel  tempo,  clic  Andrea  di  Salerno  readeva'  si  splendido 
servizio  all'  arte  napoletana. 

La  venuta  di  Carlo- YUI  in  Italia,  cba  biso^  rammentar 
di  contìnuo,  e  sempre  con  segni  di  gran^ìmo,  rammarico, 
se  alterò  le  cose  di  tutta  l'  Italia,  massimamente  portb  va- 
riazione di  domiuii  a  Napoli,  per  la  cui  conquista  primiera- 
mente si  era  mosso.  Caccialo  più  d'  una  volta  I'  aragonese,  e 
più  d'una  volta  tornato,  e  dal  mutabile  popolo  ricevulo  con 
la  stessa  allegrezza,  con  la  quale  l'aveva  veduto  fuggire,  alla 
line  la  fortuna  degli  spagnuoli  preyaiendo,  rimasero  non  pur 
padroni,  ma  tiranni  non  espugnabili  di  quel  regno.  La  nobiltà, 
percossa  da  tanti  mali  e  privata  d'ogni  potere,  non  ebbe  più 
nò  nerbo  né  speranze  di  mostrarsi  avversa  o  formidabile  alla 
corona,  come  nel  decimoqiiinto  secolo;  e  si  raulò  l'odio  in 
amore,  l'ardire  in  survilii;  sicché  gii  estremi  dell' abbiezione 
furono  da  lei  reputale  le  piij  alle  glorie.  Nè  forse  in  altro 
luogo  fa  veduto  con-maggior  piacere  e  oi^glio  indossare  i  si- 
gnori le  livree  del  principe;  il  qual  piacere  ed  orgoglio  tanto 
più  crebbouo,  quanto  più  il  giogo  dp'  re  di  Spagna  sì  aggravò 
maggiormente  sopra  r  infelice  nazione.  Laonde,  se  l'arte  ne) 
decimosesto  secolo  era  costretta  in  ogni  città  a  servire  alla 
superbia  de' principi,  più  fu  veduto  in  Napoli,  dove  a  quella 
superbia, meglio  che  altrove,  serviva  l'ignoranza  dei  ricchi. Mi- 
sera condizione  della  pitlnre,  che  dappertutto  lìorì  più,  quanto 
meno  poteva  mostrarsi  civile.  Dopo  la  sopraddetta  opera  del 
Seggio  di  Capuana,  fu  Andrea  di  Salerno  chiamato  a  dipìn- 
gere la  Tribuna  di  Santa  Maria  delie  Grazie,  presso  le  mura 
della  ciu^;  dove  nella  cupoletla  fece  Iddio  padre  corteggialo 
da  vari  Santi  della  religione  eremitana,  e  in  basso  il  figliuolo 
che  presentava  a  que'  religiosi  i  misteri  della  passione;  e  più 
sotto  àncora,  intorno  alla  tribuna  ritrasse  gli  apostoli,  che  fu- 
rono la  miglior  pittura,  e  tale  che  ognuno  ne  stupì. 

Menlre  che  Andrea  lavorava  quest'  opera,  Polidoro  da  Ca- 
rava^io  in  quell'orribile  tempesta  del  gacco  fu^to  di  Homa, 
come  giù  dicemmo,  ero  giunto  a  Napoli  ;  e  udito  subito  essere 
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in  quella  città  un  tal  Andrea  di  Salerno,  die  faceva  mincolt 
colla  pittura,  e  ricordatosi  che  lo  aveva  avuto  comp^no  nella 
scuola  dell'Urbinate,  corse  incontanente  a  lui  per  avere  vn 
qualche  asilo  alla  sua  travagliata  povertà.  Se  altre  volte  in 
simili  casi  abbiamo  dovuto  mostrare  esempi  di  bassa  invidia  e 
vituperosa  ingratitudine,  qui  ci  gode  l'animo  poterne  notare  uno 
dischietta  e  liberale  amicizia.  Non  fu  da  Aniirsa  a  prima  giunta 
riconosciuto  Polidoro,  la  cui  Gsonomia,  gli  anni,  i  travagli  e  la 
barba  stranamente  cresciuta  avevano  alterata;  c  fìngendo  quello 
di  essere  ua  povero  pittore,  capitato  a  caso  in  quella  città,  lo 
pregb  quanto  piti  seppe  e  potè,  a  volergli  dare  qualcosa  da  la- 
vorare, tanto  che  potesse  sostentar  la  vita,  campata  appena  dal 
crudelissimo  sacco  di  Roma,  dove  aveva  perduto  ogni  avere. 
Mosso  a  pietà  il  salernitano,  lo  fece  provare  a  dipìngere  in  una 
di  quelle  figure  di  apostoli,  eh'  egli  faceva  intorno  all'anzidetta 
tribuna.  Ma  quale  stuporel  Cadono  di  mano  ad  Andrea  ì  pen- 
nelli, grida  il  nome  di  Polidoro  e  la  sub  particolare  eccellenza 
nel  fresco;  corre  ad  abbracciarlo,  e  facendogli  le  più  liete  ed 
oneste  accoglienze,  io  casa  sua  lo  conduce  a  etare.  Veri  disce- 
poli  del  Sanzio:  la  cui  virtù,  quanto  pij  lontana  dalla  invidia, 

'tanto  più  prossima  alla  benevolenza,  si  era  trasfusa  e  appresa 
nel  loro  animo.  Teneva  Andrea  il  primato  dell'arte  in  Napoli. 
Nessuno  poteva  con  luì  paragonarsi,  non  che  gareggiare.  Le 
principali  e  pili  onorevoli  opere  venivano  commesse  a  lui.  Ha 
l'eccellente  artista  ad  ogni  altro  rispetto  antimette  quello  della 
verità  e  dell'amicizie:  non  gì'  importa  di  non  essere  piiì  solo  a 
primeggiare:  di  non  avere  i  principali  guadagni  dell'arte;  di 
non  essere  mostro  a  dito  come  un  prodigio  non  mai  vedoto  in 
quella  città.  Predica  dappertatlo  e  rende  universale  la  virtù 
dell'amico  arrivato.  Le  sue  raccomandazioni  autorevoli  accen- 
dono ne' signori  napoletani  la  voglia  di  adoprarlo;  e  a  torto' 
disse  il  Vasari,  che  in  Napoli  ebbe  Pohdoro  a  morirsi  di  fame; 
perchè  non  ebbe  mai  più  copia  di  lavori  o  mnqgiori  dimostra- 
zioni di  stima.  In  Roma  lo  avovano  lutto  celebro  i  chiari  e 

.  scuri.  Più  celebre  lo  fecero  in  Napoli,  e  poscia  ancor  più  in 
Sicilia,  dove  passò,  le  cose  condotte  ia  colori>  Ne'  quali  dice  il 


180  STOnU  DELLE  BELLE  ARTI  IN  ITALIA 

Vasari,  aveva  preso  buona  e  destra  pratica,  manteneodo  un 
bellissimo  disegno,  che,  sebbene  fosse  assai  nobile,  e  ritraesse 
più  dalla  natura,  che  non  moslrarono  le  cose  fatte  io  Boma, 
pure  fece  sempre  travedere  una  certa  maniera,  che  aveva  preso 
dal.taato  copiare  ne' suoi  chiari  e  scuri,  e  imitare  i  marmi  aa- 
tiohi.  Nè  ci  pare  irragionevole  ii  credere,  che  per  ciò  il  saleiv 
aitaqo  il  ricoDOScesse  per  Polidoro,  noaappena  avara  terminato 
£  abbonale  la  figura  dell'  apostolo  toibuiu  deUe  Giaiia, 
cofop  atleeta  il  De  Dominici.  In  quel  tempo  cbe  non  era  an- 
cora del  tutto  fuggila  dal  regno  delle  arti  la  imitazione  del 
naturale,  era  più  facile  e  pronto  il  riconoscer  quelli,  cbe  più 
notabilmente  cercavano  fama  ed  onore  nel  ritrarre  il  belio  de- 
gli antichi.  Le  pitture,  che  in  Napoli,  secondo  il  citato  de  Do- 
minici,  procacciarono  maggior  fama  a  Polidoro,  furono  un  S.  Pie- 
tro e  un  S.  Paolo  a  olio  per  la  slessa  chiesa  delle  Grazie,  che 
furono  tolte  da  D.  Antonio  d'Aragona,  viceré  di  Napoli;  il  quale 
di  tante  cose  belle  e  preziose  spogliò  Napoli.  Ma  la  pittura  s 
olio  più  commendata  ed  ammirata,  che  facesse  mai  Polidoro,  fu 
la  .tavola  di  Criato,  cbe  porta  la  croce  in  mezzo  a  gran  folla  di 
popolo,  latta  in  Uessioa;.  nella  .qaale  parve  al  Vasari,  che  la  na- 
tura si  rosse  sfoEzata  (non  ostante  11  poco  studio  che  di  lei  ne- 
gli anni  addietro  aveva  Tatto  Polidoro)  a  far  l' ultime  prove 
sue;  ab  dubitò  altresì  lodarla  di  colorito  vaghissimo. 

La  fine  di  Poirdoro  fu  acerba  e  dolorosa.  Quella  morte,  che 
aveva  scampato  nell'  eccidio  di  Roma,  la  incontrò  dove  meno 
doveva  aspettarla.  Tirato  da  quel  suo  primo  amore  alle  anti- 
chità, s'accese  un  giorno  nel  desiderio  di  riveder  Boma,  e  de- 
liberato di  partirsi  per  quella  città,  levò  dal  banco  una  buona 
quantità  di  denari,  che  in  Messina,  dove  fu  amalo  e  premiato  me- 
glio cbe  in  ogiii  altro  luogo,  aveva  guadagnati.  1  quali  denari 
adocchiato  un  suo  garzone,  e  preso  da  malvagia  cupidìtà  di  ra- 
pirgli, accontatosi  con  altri  ribaldi,  la  notte  innanzi  al  suo  partire, 
mentre  dormiva,  aiutato  da  quegli  strangolò  IHnfelice  padrone. 
Ma  dcll'inrame  preda  non  godette  a  Inogio;  poicbò,  scopertOt.fu 
dalla  giasti£ia  condannato- alle  Tivcbe.  La  morte  Ai  Polidoro  fu 
onorate  con  esequie  st^ennissioie,  fi  con  doglia  ii^aita,  come 
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scrive  il  Vasari,  di  tutta  Messina,  dove  nella  chiesa  cattedrale 
gli  Fu  data  sepoltura. 

Andrea  di  Salerno  Tratlaoto  continuava  in  Nàpoli  ad  illa- 
strar  l' arte  con  le  sue  opere  così  a  FreBco  come  a  olio.  Nè  la 
diligenza  del  De  Dominici  manca  di  annoverarle  e  descri'^le. 
Ma  per  essere  quasi  tolte,  e  segnaiameote  ie  pitture  a  fresco, 
perite  per  le  barbarie  de' viceré  spagonoli,  che  ak  pure  ai  di- 
pinti la  perdonavano,  non  istarò  qui  a  ripetere  le  cose  dette  da 
quello  storico:  e  solamente  accennerò  le  opere  di  Andrea,  che 
furono  giudicate  migliori.  Nella  più  volte  rammentata  tribuna 
fece  diverse  storie  a  olio  di  eccellente  maniera.  Una  tavole  di 
bellissimo  colorito  condusse  per  la  chiesa  di  S.  Cosimo  e  Da- 
miano da  surrogarsi  a  quella  del  Donzello,  distrutta  dall'incen- 
dio. La  chiesa  arcivescovile  di  Napoli,  nella  cappella  delia  fa- 
miglia Barile,  ebbe  di  mano  d'Andrea  un  gran  quadro  a  fresco, 
dove  queir  artista  mostrò  la  sua  pratica  net  lavoro  del  fresco. 
Foeoia  la  patria  volle  abbellirsi  dei  suoi .  difùnti.  Per  i  signori 
SensBVeriDi,  priocipi  di  Salerno,  fece  una  tavola,  deM«TÌ  la 
visitazione  di  Nostra  Donna,  nella  quale  ritrasse  di  naturale 
nella  Vergine  l' ultima  principessa  di  Salerno,  net  S.  Gioe^ipe 
il  marita  di  lei,  nella  Santa  Elisabetta  un  loro  ennùco,  ohe 
aveva  volto  di  vecchio,  e  nel  S.  Zaccaria  quel  Bernardo  I^sso, 
che  fu  padre  dell'  immortale  Torquato.  Questa  tavola,  che  riu- 
scì maravigliosa  per  essere  egei  ìcamagine  tolta  dal  vivo,  ed 
accomodata  alle  figure  del  soggetto,  fu  posta  nella  i:faiesa  di 
S.  Polito,  e  vi  rimase  finché  la  superstizione  di  no  arcivescovo 
dì  Napoli  non  la  stimò  indegna  della  pubblica  adorazione,  ve- 
dendovi sembianti  di  creature  di  questo  mondo. 

Era  il  Sabbatini  accusato  da  alcuni  di  tìevole  colorito  ;  e 
per  mostrare,  eh'  egli  sapeva  uaario  con  vigore,  quanto  me- 
sUeri  fosse  stato,  a  similitudine  del  suo  Mcelao'  maestro,  taw 
per  la  chiesetta  de'Peppacoda  nm  tavola  con  la  Nostra  Dtndti, 
il  fi^iaolo,  e  S.  GioTBoni  ohe  scrìve  l'Apocalisse  nell'iacdadi 
Patmos.  Poi  volle  nello  stesso  qaadro,  die  fu  per  la  chiesa  di 
S.  Giorgio  de'  Genovesi,  mostrare  a  on  tempo  doloom  e  vi- 
goria di  pennello,  e  ne  fo  lodaUssimo  ;  come  che  ma^ior  lode 
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a  lui  venisse  dalle  due  [avole,  veraraoute  rafTaellesclie,  1' una 
per  ia  Iribuoa  della  stessa  chiesa  ingrandita,  e  l'altra  per  l'ai- 
tar maggiore  della  così  detta  chiesa  del  Soccorso. 

Nel  festeggiare  *i  uapoletaai  la  venata  di  Carlo  V  (il  quale 
quanto  piìi  riduceva  in  servitù  l'Italia,  tanto  più  i  diversi  pO" 
poli  italiani  si  rallegravano  di  vederìo)  ordinarono  fuori  di  porta 
Capuana  un  grand' arco  trionfole  con  quattro  facciate,  e  cbia- 
marODO  Andrea  a  dipingere  le  principali  vittorie  dì  quali'  im- 
peradore.  K  l' opera  condotta  con  l' aiuto  di  tutti  coloro,  che 
il  salernitano  avesse  giudicato  abili  dipintori,  riuscì  di  mira- 
bile bellezza.  Nè  è  da  pretermettere,  che  a  dipingere  alcuni 
quadri  del  detto  arco  era  stato  chiamato  Gio.  Antonio  Amato, 
che  fu  discepolo  Ji  Silvestro  Buono.  Il  qual  Gio.  Antonio  fu  si 
devoto  e  pio  cristiano,  che,  quasi  un  altro  B.  Angelico,  non 
usò  ad  altro  line  !'  arte  che  per  isfogarc  il  suo  grande  amore 
alle  coso  di  Dio,  e  particolarmente  alla  Vergine,  verso  la  quale 
ebbe  una  più  particolar  divozione.  Narrano  gli  storici  che  ogni  sa- 
bato soleva  digiunar  ìn  onor  di  lei  ;  nè  mai  dipinse  il  suo  volto 
che  in  detto  giorno,  dopo  essersi  confessalo  e  comunicata  Stando 
ginocchione  a  terra.  E  se  bene  egli  si  fosao.-condotto  cogli  anni 
a  quel  tempo,  ohe  la  pittura  non  por  aveva  acquistato  la  più 
bella  forma,  ma  cominciava  altresì  a  declinare  per  conceder 
troppo  più  al  diletto  degli  occbi  che  a  quello  dell'  animo,  nulle 
di  meno  la  Bua  maniera  ritrasse  maggiorinoli  te  della  diligenza 
e  purezza  de' quattrocentisti;  tal  che  il  Lan/i  l'annoverò  fra 
gli  ultimi  dipintori  della  vecchia  scuola  ;  se  bene  lo  due  ta- 
vole di  nostra  Donna  nel  borgo  di  Ghiaia,  l'uno  in  Santa  Ma- 
ria del  Carmine,  e  l'altra  in  San  Lionardo,  furono  condotto  da 
Gio.  Antonio  con  si' buon  disegno  e  vaghezza  di  colore,  che, 
serbando  il  decoro  e  la  divozione  cristiana,  parvero  poter  ga- 
reggiare con  qualunque  moderna  dipintura  :  come  alltesi  de- 
gna di  tempi  moderni,  per  la  forza  del  colorito  e  per  ogni  al- 
tra bellezza  d' arte,  fu  ropuuta  la  disputa  dei  dottori  intonio 
all'  Eucarestia  per  la  cattedrale  di  Napoli. 

Considerando  adunque  questo  Già  Antonio,  A  religioso 
uomo,  che  le  cose  da  dipingere  nell'arco  sopraddetto  dove- 
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vano  essere  tutto  profane  c  Tavolose,  su  no  scusò  co'  signori 
deputati,  comii  quello  elio  aveva  fallo  proiionimeiilo  di  non 
toccare  i pennelli  che  per  fare  immagini  sacre  con  quella  mag- 
gior diligenza  ed  amore,  eh'  ei  poteva.  E  I'  esempio  di  questo 
Gio.  Anlonio  dovrebbe  far  considerare  ad  alcuni  scrittoli  di 
oggidì,  che  nel  giudicare  delle  opere  eseguite  in  un  secolo, 
bisogoa  tener  conto  della  natura  particolare  degli  artefici  ;  os- 
servandosi molte  volle,  che  mentre  il  gusto  dell' etì  lira  gì' in- 
guai ad  ana  meta'  sorgon  di  quelli  che,  forzati  dall' indole 
del  proprio  temperamento,  si  volgono  ad  un'atlra.  Nè  dì  rado 
si  veggono  di  questi  casi,  chi  ben  considera  la  storia  dell'arte: 
tal  che  resterei  quasi  in  forse,  se  si  debba  più  donare  ai  co- 
slumi  del  secalo,  o  a  quegl' individui ,  ma  non  dubito  che 
molto  dei  sacondi  bisogna  tener  ragione,  se  vogliamo  che  allo 
massime  generali  non  repugnino  gli  esempi. 

Ma  tornando  ad  Andrea  di  Salerno,  che  più  d'  ogni  altro 
nella  napoletana  cilia  camminò  col  secolo,  dopo  la  pillura  del- 
l'arco  per  Carlo  V,  diedosi  di  nuo\o  a  dipingere  lavole  da 
chiesa,  □  ne  fece  parecchie  per  vari  signori  e  monisleri,  che 
in  Qne  erano  quelli,  che  in  Napoli  e  da  per  tulio  adopera- 
vano la  mano  dogli  artelici  in  cose  sacre.  Ma  la  piti  bella  a 
la  più  meravigliosa  di  tntle  le  pitture  di  Andrea,  fu  una  Nun- 
ziata in  Monte  Calvario  ;  condotta  con  si  mirabile  bellezza  di 
disegno,  di  attitudini,  e  di  colori,  che  non  avrebbe  fatto  torto 
alla  mano  stessa  del  divinissimo  Raffaello.  E  ben  si  può  con- 
chìudere,  che  quel  che  era  stato  il  Pìppì  a  Mantova,  il  Yaga 
a  Genova,  Gaudenzio  a  Milano,  il  Garofalo  a  Ferrara,  il  Ra- 
menghi a  Bologna,  e  il  Beccafumi  a  Siena,  fu  il  Sabbatini  a 
Napoli;  dove  non  pochi  giovani,  mercè  sua^  s'educarono  al- 
l' arte  ;  e  furono  degni  di  ogni  memoria  Cesare  Turco,  Fran- 
cesco e  Fabrizio  S,  Fede,  e  un  Paolillo  che  più  d'  ogni  altro 
somigliò  il  maestro,  e  lo  avrebbe  forse  eziandio  eguaglialo,  se 
non  [usse  morto  giovanissimo. 

Ancora  Polidoro  da  Caravaggio,  nel  non  lungo  tempo  che 
visse  in  Napoli  e  in  Sicilia,  ebbe  discepoli  da  pregiare  ;  come 
sono  Gio.  Bernardo  Lama,  alato  prima  discepolo  dell'  Amato  e 
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competitore  di  Marco  daSiena.c  quel  Francesco  Ruviale,  detto 
Polidorino  dalla  folice  imitazioDe  del  maestro;  il  qual  Rubiate 
stima  il  Lanzi,  non  essere  il  medesimo  di  quel  Ruviale  spa- 
gnuolo  che  si  anoovera  fra  i  discepoli  del  SaWiati.e  gli  aiuti 
del  Vasari  nella  pìtlura  della  romana  canoellerla.  Alcuni  aHa 
scuota ,  di  Poltdorò  concedono  altresì  Marco  calabrese.  A  noi 
sembra,  che  la  sue  maniora  lo  -renda  non  dubbio  disoepolo  dì 
Andrea  ài  Salerno.  Il  vero  casato  di  luì  è  Cardiaco,  obe  dal 
Vasari  b  posto  innanzi  ad  ogni  altro  napolelano  di  quel  tejnpo, 
quasi  maravigliandosi  die  un  sì  bel  frutto  nascesse  in  uo  suolo 
niente  fecondo  di  grandi  pittori.  Il  che  mostra  che  1'  Afetioo 
non  si  rammentò,  quando  eio  scrisse,  dell  aulica  ferlililà  del 
suolo  calabrese;  devo  iiori  la  magna  Grecia  :  e  non  ebbe  alle 
mani  buone  e  sufficiccll  notizie  della  pittura  sapolelana,  tra- 
sandando per  lino  il  nome  JgI  Sabbatini,  che  fu  il  più  gran 
nome  di  quella  scuola,  come  abbiamo  veduto. 

Di  Marco  Calabrese  poche  parole  scrisse  if  Lami.  Al.quale 
basti)  di  far  sapere,  che  operò  molto  in  Napoli  e  nello  StetiO,  e 
sopra  tuUo  celebra  la  dispata  di  S.  Agostino  in  Aversa.  La 
qnale  pure  dallo  stesso  Vasari  è  rà^niantata  come  la  [nù  nn- 
tsj>ils  sua  Oliera:  dove  ti  vide  usa  étai^era^  moderna  «  un 
bellittùtto  e  pratico  colorito.  Ma  il  diligenté  ie  Dominici  re- 
cando i]uel  cbe  piìl  a  lungo  disse  lo  storico  argino,  il  quale 
ci  rappreveotb  Uarco  per  ono  cKe  visSe  di  continuo  allegra- 
mente e  bdlissimQ  tempo  si  diede,  aggiunse  non  poche  notizie 
di  altro  sue  opere,  meritevoli  di  ricordanza:  le  quali  nel  rifa- 
cimento  delle  chiese  e  delle  cappelle  furono  lolle  dai  luoghi, 
po'  quali  erano  state  fatte,  e  molle  se  ne  smarrirono,  Gto.  Fi- 
lippo Crescione,  Severo  Iraco  e  Lionardo  Castellani  furono 
creali  di  Marco,  e  fecero  molte  pitture;  non  indegna  ricchezza 
dell'  arte  napoletana.  Al  cui  splendore  qual  cosa  anche  in  ul- 
timo  aggiunse  la  venuta  di  un  altro  de'pìù  célèbri  ed  amati  di- 
scepoli del  Sanzio,  cioò  di  GÌo.  Francesco  Pcnnt  detto-  il  (at- 
tore, che,  menato  dal  marchese  del  Vasto,  arrivò  a  Ijapoli 
qualche  tempo  dopo  del  Caravaggese;  ma  poco  visse,  essendo 
la  sua  salute  a  malissimo  termine  ridòtta.Enon  di  meno  giovò 
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la  pittura  di  quel  paese  lasciando  il  gran  rilratto,  eli' egli  ìei 
compagnia  di  Perin  del  Vaga  aveva  fatto  in  Roma  della  Tra- 
pfìgurazioQc  di  Ralfacllo  per  ordine  di  papa  Clemanle.  Il  qua) 
ritratto  posto  nella  chiesa  di  S.  Spirito  agi'  Incurabili  serri  di 
studio  ai  migliori  dipintori,  fiachfe  dal  viceré  D.  Pietro  Andrea 
d'  Aragona  insieme  con  altri  quadri  non  fu  levato. 

Non  si  pub  lasciare  la  città  di  Napoli  senu  faro  onorefole 
■nenzione  di  due  altri  pittori  6Ìo.  Vìaceozo  Corso  e  Gio.  Fì- 

''iìppo  Criscuolo.  li  primo  indirizzato  all'arte  dall'Amato,  e 
fallo  in  quella  avanzamento  prima  in  Napoli  sotto  Polidoro,  e 
poscia  in  Roma  sotto  Perìn  del  Vaga,  ornò  la  patria  di  wie 
pitture  descritte  dallo  StanEioni:  fra  le  quali  sono  da  ricordare 
come  le  migliori,  due  tavole  l' una  in  S.  Loreozo,  rappresen- 
tante la  Trinità  con  Ggure  misteriose,  e  l' altra  in  S.  Dnmeuico 
Jenlrovi  Cristo  portante  la  croce,  che  è  altresì  ia  sola  opera  in- 
latta, che  di  lui  si  possa  additare,  Gio.  Filippo  Criscuolo  nacque 
in  Gaeta  di  padre  ostinatissimo  a  Tar  del  lìgliuolo  im  avvocato, 
sapendo  che  nessuna  prorossione  o  arte  prosperava  più  felice- 
mente della  forense  per  la  cagioni  da  noi  altrove  discorso.  Ma 
Gio.  Filippo  non  fu  metto  opinato  del  padre  a  seguitare  la  pit- 
tura, alla  quale  lo  Urava  le  batnra  più  potente  delle  tiranne 
eduoazioaijeBtudi&  prinà  eetto  Andrea  di  Salerno,  ma  la  per- 
secuzione paterna  f^i  Eece  [vesto  hteàu  quella  scuola,  o  senza 

'  ^oua  soccOTso  se  ne  aa&-iSlmm,dan  acconciatosi  con  Pena 
del  Vaga,  e  divenuto  sno  aiuto,  ebbe  campo  ed  agio  a  studiare 
le  cose  migliori  dì  Raffaello.  E  si  vede  che  nell'  animo  benis- 
simo disposto  di  Gio.  Filippo  fecero  maggior  frutto  quelle,  che 
ia  imitazione  delle  opere  di  Perino;imperocchfe  tornato  da  indi 
a  non  molto  a  Nanoli.  ner  li  urieehi  della  madre  e  dei  padre, 
che  di  contrario  era  divenuto  favorevole  alla  sua  arte,  mostrò 
nelle  pitture  che  fece  [e  massime  in  quelle  per  le  chiese  dette 
di  donna  Regina  e  di  Regina  Coeli)  una  maniera,  che  punto 
non  deviava  dalla  prima  diligenza  di  Raffaello.  La  quale  allora 
fu  tassata  di  vecchiezza,  non  essendovi  quel  soverchiarne,  che 
già  ì  discepoli  e  seguaci  dell'  Urbinate  facevano  vedere  nei  loro 
coBtMni.E  qui  facciamo  fine  ai  pittori  napoletani  di  quell'età. 
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Avendo  noi  diecorso  non  brevemeote  la  pittura  italiana 
nelle  mani  dei  discepoli  di  Bafl'aello,  vien  fatto  ad  ognuno  di 
osservare,  come  per  essi  1'  arte  si  dilatò  in  tutta  l'Italia,  e  in 
alcune  provìtir-ie  recò  uno  splendore  non  più  veduto  per  l' ad- 
dietro. Ha  non  per  ciò  la  detta  arte,  come  che  figlia  di  quelle, 
ond'  era  divino  il  Sanzio,  mantenne  perfettamente  la  sua  cele- 
ste origine;  dalla  quale  non  poco  tralignò,  non  gib  per  essere 
etata  respinta  indietro,  ma  per  l'efietto  contrario  :coDCÌOBBÌachè 
i  discepoli  dell'  Urbinate,  facendo  foraa  di  iirarla  piii  avantr 
che  non  consente  la  natura,  la  fecero  traripàre  da  quel  su- 
premo grado  di  perfezione,  e  resero  vizioso  quel  cbe  tale  non 
appariva  nelle  ultime  opere  del  maestro:  voglio  dire  la  imita- 
zione delle  statue  greche:  a  cui  con  maggior  impeto  s'abban- 
donarono quelli,  che  ebbero  ingegno  più  elevato;  tra'  quali  non 
ebbe  alcun  freno  Giulio  romano:  onde,  come  da  un'  artista  au- 
lorevoleabbiamo  più  volte  sentito  dire,  le  sue  leste  e  altitudini 
mostrano  quasi  sempre  i  medesimi  segni  di  quella  maniera,  clic 
si  era  formalo,  studiando  le  sculture  dell'  anlicliità  pagana.  E 
se  molto  meno  e  quasi  punto  ne  furono  infetti  il  Garofalo, 
Gaudensio  e  Andrea  di  Salerno,-  ciò  fu  probabilmente  per 
aver  essi  lasciato  la  scuola  del  Sanzio  prima  che  lo  studio  dei 
marmi  dissotterrati  fusse  messo  in  qaeU'  onora,  a  cui  la  stessa 
mente  di  Bafiàello  un  poco  da  ultimo  s' incliinb,  com'  è  stato 
da  noi  avvertito,  dov'  era  a  [KDposito.  Onde  si  pub  condiindere 
cbe  le  opere  del  Pippì,  e  di  quasi  tutta  la  scuola  di  Barello 
saranno  un  monunienlo,  che  non  si  giungerli  ad  ammirare  giam- 
mai abbastanza,  paragonandole  con  le  cose  fatte  dopo,  ma  ri- 
marranno forse  lacrimevole  segno  di  corruzione,  se  con  te  cose 
fatte  innanzi  verranno  senz'  amore  di  parte  raffrontate. 

E  questa  esperienza  [piacerai  qui  ribadirlo)  dovrebbe  as- 
sennare coloro,  che  oggi  propongono  ai  giovani  per  esempi  da 
studiare  le  cose  di  Baffaello,  di  Michelangelo,  di  Tiziano  o  del 
Correggio; e  beflàno  coloro,  che diconodoversi  tenere  per  esem- 
pio da  studiare  i  pittori  del  quattrocento,  e  forse  anche  del 
trecento,  parendo  ad  essi  cosa  strana  e  insensata,  che,  potendosi 
guardare  e  sfilar  l' ottimo,  si  abbia  a  guardare  e  seguitare 
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qual  cbe  otUmo  non  è.  E  così  [ticendo  mostrano  di  non  cono- 
scere la  piìi  notabile  fra  tntte  io  proprietà  della  netara  umana, 
eh' è  quella  d'  avanzare.  L'uomo, il  quale  abbia  alcuna  piccola 
disposizione  a  Tare,  è  naturalmente  portato  a  distinguersi  da  un 
altro;  e  per  conseguenza  a  manirestare  operando  qual  cosa  del 
proprio  ingegno;  il  che,  senza  cader  ne!  biasimo,  non  può  fare, 
se  r  esempio  che  vuole  imitare  è  perfetto  ;  perocché  ìt  perfetto 
non  soffre  altra  variazione  che  in  peggio;  laddove  se  l'esempio 
è  manchevole  dell'ultima  perfezione,  tu  puoi  soddisfare  ail' i- 
stinfo  della  li:a  natura  con  lodevole  successo,  aggiungendo  in 
esso  qiiol  r.hc  niEinra,  Appunto  perchè  RalTacllo,  Michelangelo, 
Tiziano  c  il  Correggio  hanno  toccato  l'estremo  della  perfezione, 
non  sono  da  imitare  dalla  gioventù;  e  appunto  perchè  nel  Ma- 
saccio, nel  Ghirlandaio,  nel  Perugino,  nel  Bellino,  e  nelMante- 
gna  rimane  qual  cosa  da  perfezionare,  devono  imitarsi;  non 
già  per  copiarli,  ma  per  apprendere  da  loro  piuttostOchÈ  dai 
sommissimi,  il  modo  di  ritrarre  con  semplicilè  e  verità  le  cose 
della  natura,  che  h  V  oggetto  imitabile.  Eccomi  in  un  Iav<»o, 
dove  Raffaello  mi  può  soccorrere  del  suo  esempio.  Prenderò 
da  lui  quelle  teste  e  quelle  espressioni.  Non  vorrò  per  certo 
ri  trarlo,  fedelmente,  perchÈ  in  tal  caso  avrei  biasimo  di  espia- 
tore: mi  sforzerò  di  variarle  secondo  che  alla  mia  fantasia  vicn 
meglio,  e  secondo  che  mi  mostra  l'antico.  Quale  sar^  l' effetto? 
Il  cosi  detto  niantm'snio. 

Il  fatto  è  questo.  Dal  Perugino  è  nato  Rjll'aello?  Nessuno 
il  nega.  Dai  discepoli  di  RalFaello  ha  ricevuto  maggior  vantag- 
gio 0  alcuno  scapito  la  piUnra?  A  voi,  o  artefici,  rimetto  il 
giudizio:  non  di  sconfessando  per  altro,  che  la  scuola  dì  Raf- 
faello, per  le  pure  massime  e  veraci  esempi  del  maestro, 
avrebbe  gran  parte  di  verità  e  purezza  antica  conservato  al- 
l'arte,  se  il  rumore  ogni  dì  cirescente  della  maniera  michelan- 
giolesca, e  pib  la  vaghezza  facile  a  insinuarsi  delle  statue 
antiche,  non  l' avesse  straniata  e  condotta  a  passare  i  confmi 
dell'  ottimo.  * 
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foverlà  della  corte  di  Romi  dopo  il  socco  del  1597,  e  miseria 
diagli  artlall.  —  PontlGiIatD'di  Paolo  III .-.  Inrllun^loni'  allo  ii>l<:]i- 
dorè  delle  arli.  —  Opere  di  Anioni»  ^  l'.niiii  in  ii-rvii'in  >^  ufi' 
ordine  di  Paolo  IH.  —  Perfeiionomcnti  d,-ll"  .irchilclluro  m  il  ila  re. — 
Michele  Sanmlchcli  e  sac  opere.  —  Vnrii'vin  In  l.ìiIli  in  Vrnuzio.  e<L 
kltre  forti  he  Biicui  del  Sanniicheli.  —  ArcliìletturB  civile  del  Sanmi- 
cLeli,  —  Opere  di  Glanslralamo  Sanmiclieli,  figliaolo  ed  alulo  di 
Miclicli:.  —  Fltlura  del  gladlzic  di  Blcbelangelo  nella  cappella  Si- 
stina. —  Ceflanre  fatte  alta  delta  opera  :  a  risuoiicn  mie  ineiiefiiine. — 
Uolorilu  di  Ulchel angelo,  e  alcuac  i^iiiiniierniioni  iiiiurno  inii- 
niera  di  quell'uomo  (tra  ordina  rio.  —  i'itlura  dirllii  .M|iin;ll!i  l'ri"- 
linu,  —  ni  ielle  langelo  succede  al  Saniiulfii  iiell»  l;il>lirii'ii  <li  n.  i'il- 
iro,  e  fa  un  Duovo  madello.  —  Brighe  de'  Sansallisli  :  e  trionfo  della 
virtù  di  Mi  elle  la  nge  lo.  —  Mctie  mano  iili'onerii  ili  ft,  l'ieiro  ;  in  uufiie 

ci|iia  a  Toltarsi  la  cupola.  ~  Morte  di  Michelangelo.  —  Opero  di 
nichclangelo  nel  Campidoglio.  —  Inclioaiioni  del  secolo  dccinioseslo, 
suoi  costuiai,  e  nuova  civillì.  —  Principio  dei  tealri  immobili.  — 
Te«tro  OUnplco  di  Ticenaa.  —  ATaniamentl  dell'  arte  drammatica.  — 
Gentilizia  della  paeda  del  -Tasso.  —  (DveDiioue  del  Dramma  1d  mu- 
■Ica.  —  FrìnelplD  di  molleira  ne' costumi  e  dt  servilità  negli  animi; 
di  ohe  risente  1'  arte  dell' arcbtleitora.  —  Compimento  .del  Palasiti. 
Farnese  per  opera  di  HÌchclani;elo.  —  Considerazioni  Intorno  ,«IIb 
cupola  di  S.  Pietro.  —  Architetti  ctie  meglio  con  le  loro  opere  rap- 
presentano r  ammorbidita  indole  del  secolo  sestodeclmo.  —  Andrea 
Paltedto,  e  principio  della  sua  gloria.  —  Jacopo  Sansovino.  —  Sua 
opere  in  Tenerla  e  varie  consideridoni  intorno  alla  snk  amUlei- 
lura.  »  Fabbrlohe  ilei  Palladio  oòudotte  in  Venexfa.  —  Pablwlcho 
del  medcaimo  in  Vicenza,  «  sincolarl  meriti  di  qnelPuomo.  —  Vin- 
cenzo Scamoal,  e  sue  prime  occnpailonL  —  Edìfiil  delio  Scamoul 
e  giudici  inlomo  alla  ma  arie  e  al  mai,  libri  di  ardrileltura.  — 
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Giovanni  da  Ponte,  e  me  apare  e  meriti.  —  Giteomo  Bara»!  da  TI- 
gaol*.  —  Buoi  ttadii,  aaoi  Tlaggl  e  ane  prlne  opere.  —  II  Tignala 
ai  alabillioe  In  Koms.  —  Serre  GInlio  IH.  —  Palaxia  di  Capraroln 
fatto  al  Cardinal  Farneae.  —  Scritti  del  Tignola,  pe' quali  l'arehi- 
tettora  i  ridotta  a  sistema.  —  Paragone  fra  il  PalUilìa,  lo  Scamoiii. 
e  il  Tignala.  —  Jacopo  FoolaoD.  —  Innalzanienlo  di-ll' obelisco  in 
piazza  di  San  Pietro  per  ordine  di  Sialo  V.  —  Fabbriche  dei  Fon- 
laoa,  e  suoi  aitimi  anni.  —  Giulio  Cesare  e  Giovanni  Fontana  e  loro 
opere.  —  Giacomo  delia  Porla.  —  Sue  opere  in  Roma,  c  in  serTizio 
dulia  Compagnia  di  Gesù.  —  Gomplnieiito  della  Ciiiesa  cosi  detta  del 
GesQ,  ed  allrc  opere  del  della  Porla.  —  ArcliitcUura  Toscana.  — 
Giorgia  Vasari  familiare  di  Cosimo  I.  —  Come  e  quanlo  questo  prin- 
cipe amasse  e  proteggesse  le  arti,  e  ijual  Tiinlagfiiii  ad  esse  ne  de- 
rivasse da  quell'amore  e  protezione.  —  Fabbrica  degli  llfllii.  — 
Fondazione  dell' Accademia  delle  Belle  Arti  in  Fin^nis.  —  Fabbriche 
dell'  Ammannali.  —  Bernardo  Buonlalcnli.  —  Casino  di  S.  3Iarco.  — 
Suo  parlicolarc  inpcgno  nella  invcniinnc  c  direzione  delle  fcsle  pub- 
bliche e  nc^li  nmaiiicnti  delie  ville  reali,  onde  è  carissimo  a  *Tan- 

fabbriche  in  varie  città  d'  llalia,  e  segnat|SDientc  in  Genova. —  Pel- 
legrino ,PellegrÌDÌ,  detto  Tibaldij  e  Sebattiano  Serlio  ;  amendue  ar- 
chlletll  bolngneai.  —  AijElilteltiirk  de' Napalelani  ini  terminare  del 
secala  XTI.- 

U  sacco  di  Roma  dell'  anno  1 S27  o  le  disgrazie  della  Fa- 
miglia Medici  avevano  talmente  impoverite  ie  facoltà  di  papa 
Clemente,  e  quelle  dello  slato,  che  non  dev'essere  creduto  esa- 
gerato ciò  cho  narra  il  Ceilini,  avere  esso  papa  per  alcuni  suoi 
bisogni  impegnalo  a  certi  banchieri  genovesi  quel  diamante 
bellissimo,  che  doveva  servire  di  bottone  al  suo  piviale.  K 
incredibile  la  perdita  di  gioie,  di  denari  e  d'altre  ccse  di  pre- 
gio fatta  dalla  Camera  apostolica.  Quindi  gli  artefici,  che  ri- 
cordandosi del  tempo  di  Leone,  e  dei  primi  anni  del  pontificato 
dello  stesso  Clemente,  tornarono  jt  Koma,  dopo  la  mfaasta 
pace  del  pontefice  coli'  imperatore,  come  che  -Àissero  onore- 
volmente accolti,  tuttavia  non  trorarpno  piit  nè  le  stesse  com- 
missioni, nè  gli  stessi  premii.  Lo  provò  fra'  gli  altri  Feria  del 
Vaga,  che  di  Genova  tornato  a  Roma,  non  o^nte  le  ecceireoti 
raccomandazioni  avute  pel  cardinal  Farnese,  ttè,  come  dice 
il  Vasari,  molti  mesi  eh'  e^It  non  fece  mente,  e  fu  imtato  per 
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la  poca  carità  delia  corte  a  partirsi  tnolle  volte.  Della  qual 
poca  caria  ooa  ebbe  a  patir  mano  Baldassarre  Pemzzi,  che 
de' servigi  da  lui  prestati  ai  papi,  cardinali,  ed  altri  perso- 
naggi grandi  e  ricchissimi  non  eò6e,  come  noia  Io  sEesso  Va- 
sari, alcun  rilevato  bmefitìo. 

Il  solo  per  avventata  Tavoreggiato  in  quel  tempo  f^Sebe- 
stiano  veneziano',  il  quale  colla  mezzanità  del  vescovo  di  Ya- 
Eona,  maestro  di  casa  di  Sua  Santità,  aveva  ottenuto  l' uffizio 
del  Piombo.  Ma  II  pini^uo  acquisto  fece  a  lui  peggio  che  agli 
altri  la  moka  povertà:  perchè,  appena  Sebastiano  ebbe  vestito 

conia  il  ;i!i.iLri)  \  dsan,  aveva  a  fare  una  cosa,  si  riduceva 
al  lavoro  con  una  passione,  che  pareva  andasse  alla  morte. 
Quindi  non  furono  molte  le  opere,  eh'  ei  condusse  in  quel 
tempo;  o  so  togli  il  quadro  [che  in  vero  è  bellissimo  e  degno 
de' piij  eccellenti  pittori)  dei  martìrio  di  Sant'Agata,  di  cui 
oggi  è  posseditrice  la  R.  Galleria  de'  Pitti,  iu  poche  altre  cose 
e  ben  piccole  si  tramglìli.  Gli  fu  caro  quel  modo  da  lui  tro- 
vato di  colorire  in  pietra:  e  Tu  caro  altresì  ai  popoli,  che  il 
credevano  buono  per  eternare  le  pitture;  onde  molti  gli  da- 
vano per  cib  arre  di  denari.  Ma  la  pigrizia, che  s'era  impadro- 
nita del  suo  corpo,  fece  sì,  che  questa  sua  invenzione  rima- 
nesse ancor  essa  vacua  di  opere.  Nè  da  altri  tu  abbracciata: 
perocché,  se  da  un  lato  rendeva  le  pitture  eterne,  dall'  altro 
accresceva  lo  troppo  peso  la  dìoicoltb  di  muoverle  e  dì 
trasportarle. 

La  esaltazione  al  pontificato  dej  cardinal  Farnese,  che  prese, 
il  nome  di  Paolo  III,  rialzò  io  Roma  la  fortuna  degli  artisti. 
Questo  ponteGce  veniva  da  una  famiglia,  non  meno  della  bor- 
giesca  e  della  medicea,  Bvida,dÌ  dominare.  I  suoi  costumi  non 
erano  scorretti  come  iu  Alessandro  TI  :  non  molli  come  in 
Leon  X:  nè  era  arso  da  qaella  avarizia  di  GlÈmente  VII.  Ha 
non  meno  di  loro  1'  ambizione  teneva  quel  suo  vecchio  animo: 
la  quale  ben  presto  lo  tirò  a  volorc,  corno  gli  altri,  la  gran- 
dezza dei  propri  nipoti  o  figliuoli,  perchè  la  nefanda  razza  dei 
duchi  Valentini  e  dei  duchi  Alessandri  non  mancasse  di  ap- 
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pestare  il  mondo.  La  stessa  ambizione  lo  fece  vago  e  deside.- 
roso  della  luce  delle  arti:  c  le  ricchezze  domesliche,  accre- 
sciute smisurataraontc  dalle  pubbliche,  non  gl' impedirono  di 
procacciarsela  con  ogni  soddisfazione.  Giil,eBBe[ido  cardinale,  ne 
aveva  dato  splendide  testimonianze:  da-  papa  crebb^li  la  vo- 
glia e  il  potere:  sapendo  che  ad  ingraDcUre  te  sua  casa  avrebbe 
sopra  ogni  altra  coea  giovato  i)  parer  magnifico  e  liberale,  come 
la  famiglia  Uedici  n' aveva  porto  re8em[»o;  a  od  le  lettere  e 
le- arti,  altamente  iàvorite,  diedero  riputazione  ed.  antovità.  La 
qual  riputazione  ed  autorità  per  altro  davano  doÌB  a  ^olo,che 
coir  abbassamento  de' Medici  sperava  di  poter  procnrare  l'e- 
sallamento  de'Farncsi,  mostrandosi  apertamente  ingrato  verso 
la  memariadipapa Clemente, alle  cnì  raccomandazioni  estremo 
pur  doveva  in  gran  parte  il  papato.  Ma  il  rancore  di  esservi 
giunto  troppo  tardi  e  vecchio  soITocava  in  lui  ogni  altro  aiTetto. 
E  più  ancora  il  soffocava  la  tanto  tempo  ritenuta  brama  di 
vedere  ia  sua  famiglia  la  maggiore  d'Italia.  Di  detta  brama  i 
primi  frutti  gustò  il  cardinal  Ippolito  de'  Medici,  che  era  in 
Roma  :  il  quale,  oltre  elle  preziose  cosa  eh'  egli  possedeva,  era 
sopra  ogni  altro  fornito  di  benefià  e  uffizi  ecolesiastici.  Onde 
non  solo  divise  i  det^  benefizi  con  le  grosse  entratei  fra  i  suoi 
nipoti  [die  di  quattordici  anni  aveva  creati  cardinali),  ma  an- 
dato alla  guardaroba  d' Ippolito  s' impadronì  sotto  nome  di 
spoglie,  delle  moltissime  e  bellissime  anticaglie  d' ogni  sorte, 
che  ivi  erano  raccolte.  Godeva  II  vecchio  papa  non  solo  nel- 
l'arricchìre,  ma  altresì  nel  mostrare  ch'egli  non  era  manco  dei 
principi  medicei  fautore  e  amico  delle  arti  e  degli  artefici.  E 
poiché  aveva  mestieri  di  fortilicare  la  potenza  conforila  al  fi- 
gliuolo Pier  Luigi,  creato  duca  di  Castro,  c  nessuno  era  in 
Roma  che  l' avesse  potuto  in  ciò  servir  meglio  del  San  Gallo, 
fn  esso  de'  più  adoperati.  E  per  quel  mostro  d'  ogni  più  Sozza 
libidiae  fortificò  Ancona,  Castro,  Nepi  ed  altre  città.  Le  quali 
opere  riuscite  benissimo,  piacque  al  papa  di  guardar  meglio 
Roma,  piantandovi  per  mano  d'  Antonio  più  d'  un  bastione.  E 
venendo  fra  quelli  compresa  la  porta  di  Santo  Spirito,  ella  fu 
fatta  Qon  tale  ordine  e  disegno,  e  con  tanta  e  così  soda  magni- 
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ftCGDza  da  pareggiare  le  maggiori  opero  anlìche.  Peccata  che 
ella  non  fosse  [ermioatal 

II  palazzo  Valicano,  al  quale  laoti  avevaco  posto  maao, 
minacciava  in  più  Iuo<^hi  rovina:  onde,  chiamalo  dal  papa,  il 
San  Gallo  lo  rifondò  tutto;  ingrandì  e  adornò  ia  sala,  che  è  di- 
nanzi alla  cappciln  SisUna;  nressy  l'altra  cappella,  che  dal  no- 
me del  regnante  fu  chiamata  Paolina:  e  con  raro  artifizio  Tece  ' 
alcune  scale  per  andare  dalla  sooraddetta  sala  a  San  Pietro, 
cos[  OQlQode  e  belle  che  fra  le  antiche  e  moderne,  dice  il' Va- 
sari, non  si  è  vedala  ancor  meglio.  Ma  la  maggior  gloria  de[  - 
San  Galla  6  nel  modello  della  fabbrica  di  San  Pietro:  il  quale 
ebbe  la  aorte  di  tutti  gli  altri  fatti  avanU,  oioò  di  nmanero 
senza  eOetUi;  imperocché  mancato  Aotonio,  e  Sticcedutc^li  Mi- 
chelangelo, questi  fece  un  nuovo  modello,  parendogli  quello 
del  San  Gallo  troppo  smmuzzalo  dai  ribalti,  dai  piccoli  membri 
e  colonne,  e  da  tanti  archi  sopra  archi,  e  cornici  sopra  cormci. 
oltre  che  giudicava  il  componimento  pio  di  maniera  tedesca, 
che  antica.  Il  sopraddetto  modello,  che  fu  condotto  di  legname 
per  mano  d'Antonio  Labacco  syo  creato,  o  che  costo  pio  di 
quattro  mila  scudi,  si  conserva  tuttavia  in  San  Pietro,  e  mo- 
stra, non  ostante  i  difetti  appuntati  dal  Buonarroti,  la  grandis- 
sima virtù  del  San  Gallo,  il  quale  ebbe  in  animo  con  oriime 
nuowo  fl  modo  slraordittarto  d  ingrandire  e  riordinare  la  fa-, 
mota  fabbrica,  danOale  [  seguita  lo  storico  )  proporsiofuUa 
eompotiftone  e-decoro,  così  nel  fuUo,  come  ne' membri.  Ha  se' 
HDD  ebbe  effetto  il  modello  del  Saa  Gallo,  non  per  questo  ri- 
mase infruttuosa  ogDÌ  sua  cura  perla  chiesa  di  San  Pietro:, 
alla  qaale  ringrossò  i  pileatri.e  tutti  i  fonda  meo  ti  sparsi  empiè 
di  soda  materia  e  fece  in  modo  forti,  che  non  è  da  dubitare  che 
quella  fabbrica  sia  più  per  minacciare  rovina  come  foce  al  tem- 
po di  Bramante;  il  quale  nella  solidità  dell  edihcare  fu  superato 
dal  San  ballo,  che  in  lai  magistero  per  venia  non  ebbe  pan. 

Fin  dal  tempo  che  papa  Paolo  HI  era  cardinale,  aveva  vo- 
luto per  mano  del  San  Gallo  edificarsi  un  palazzo  m  Roma  vi- 
cino a  campo  di  Fiore.  Divenuto  papa  stimo  che  I'  edifìzio  (giù 
tirato  dall'  architetto  a  buonissimo  termine  )  dovesse  altresì 
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che  cerio  è  da  riguaiuare  pei-  ii  più  aoiiluoso,  tne  vdiiu  in  mo- 
derna Roma.  Finalmenle,  essendo  slato  Antonio  mandalo  a  com- 
porre lo  differenze  fra  gli  uomini  di  Terni  e  quelli  diiNarni  per 
il  lago  delle  Marmerà,  ammalato  di  febbre  per  le  faiiclie,  che 
ivi  dovetlo  durare,  non  molto  dopo  si  mori  con  dolore  di  quanti 
amavano  la  buona  architettura.  A  luì  sopravvìsse  di  alcuni  auni 
il  suo  fratello  Anton  Battista,  detto  il  Gobbo:  il  quale,  come 
iatendeotisGiroo  dell'arte,  aiutò  sempre  Antonio  belle  labbriohe: 
e  negli  uliimi  anni  si  diè  ancbe  a  [lostillar  Vitruvio,  e  a  fare 
su  quell'autore  delle  utili  osservazioni,  che  per  altro  uoa  videro 
mai  la  luce. 

Mentre  in  Roma  teneva  il  campo  dell'architettura  AnUmio 
da  San  Gallo,  si  gloriavano  gli  stati  Veneti  di  un  Sanmicheli. 
Tanta  ricchezza  di  sommi  uomini  era  in  que'secolil  Ma  innanzi 
di  ragionare  del  gran  Veronese,  6  mestieri  toccare  della  con- 
dizione de'tempi.  Le  tante  o  rovinoso  guerre,  che  da  trenta  o 
più  anni  avevano  messo  sossopra  il  mondo,  so  da  una  parte 
furono  cagione  di  strazi  orrendi  e  disonesti  per  le  povere  arti 
del  bello,  dall'altra  fecero  si,  che  l'architettura  militare,  mentre 
la  civile  cominciava  a  declinare,  salisse  al  più  alto  grado  di 
perfezione.  Dopo  la  passala  di  Carlo  Vili,  ì  modi  del  guerreg- 
giare avevano  per  forma  muUlo,  che  non  sarebbero  riuscite,  piti 
a  nulla  valevoli  le  opere  di  dife^  s  di  oResa,  che  per  lo  in- 
nanzi erano  in  uso.  La  pestifera  invenzione  della  polvere  con 
tatti  gli  orribili  strumenti,  cbe  a  qnelia  sono  congiunti,  richie- 
deva altre  maniere  di  fortiGcare  le  terre,  dì  piantare  allevia- 
menti,di  mover  campi, di  cavar  fossi,  innalzar  bastioni,  ed  altri 
lavori  da  guerra.  Anche  dì  questo  novello  perfezionamento  di 
militare  architettura  sì  son  vantati  gli  stranieri:  i  quali  vera^ 
mente  non  avrebbero  dovuto  menare  altro  vanto,  che  di  averci 
portato  le  guerre,  e  di  avere  per  conseguenza  messo  l' ingegno 
de'  miseri  italiani  nella  necessità  di  provvedere  ai  Disegni  ui 
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qaelle.  Grande  e  glorioso  nome  per  certosaiii  nella  storia  delle 
arti  Blichele  SaomicbeU:  il  quale,  aato  io  Verona  l'anno  1484, 
aveva  imparato  i  primi  principti  dell'  architettura  da  Giovanni 
suo  padre  e  da  Bartolommeo  suo  zìo,  ameadiie  buoni  archi- 
tetti. Di  sedici  aoai  se  n'andò  a  Rama, dove  studiò  di  maniera 
le  cose  d'architettura  antiche,  che  in  jioco  tempo  divenuto  fa- 
moso, fu  iu  Roma  c  ne'  luoghi  che  sono  all'  intorno,  adoperalo. 
Gli  Orvietani  innalz^ìrono  per  mano  di  lui  quel  loi 
nato  tempio,  n  diAi'  opera  sua  si  servirono  per  altre  fabbriche: 
la  vicina  citlù  di  Monte  Fiascono  chiamatolo,  gli  fece  fare  il 
duomo,  che  fu  molto  commendata  dagli  artisti  per  la  bcllissi- 
sima  forma  ottangolare,  e  per  la  cupola  assai  svena  o  i^raziusa, 
che  prende  tutta  la  chiesa.  Ma  le  guerre,  die  bollivano  per 
tutta  Italia,  consigliaroDO  papa  Clemente  VII  a  aervirai  del 
Sanmioheli  in  altri  lavori:  e  dabdo  per  compagno  ad  Antonio 
da  San  Gallo,  lo  mandb  a  visitare  tutte  le  fortifkaiiooi  dello 
stato  ecclesiastico:  e  segnatamente  quelle  di  Parma  o  Piacen- 
za, che,  coma  città  più  lontano  da  Roma,  erano  maggiormente 
esposte  ai  pericoli  della  guerra,  cui  era  per  rompere  l'esercito 
del  duca  di  Borbone.  Eseguirono  il  San  Gallo  c  il  Sanmicheli 
.la  commissione  de]  pontelìco,  in  modo  che  quello  ne  fu  soddis- 
fattissimo. E  il  Sanmicheli  ne  prese  tanto  diletto  e  conforto, 
che  volle  tornare  in  patria  per  rivedere  le  fortezze  degli  stati 
veneti,  a  sempre  più  ammaestrarsi  e  perfezionarsi  in  quel  ge- 
nere di  militare  architettura.  Contano  gli  storici,  che,  mentre 
era  in  Padova,  fatto  sospettare  che  venisse  per  avventura  a 
danno  della  città  a  rivedere  quelle  fortezze,  fu  incarcerato:  e 
pOicoDOBCÌura  lasua  innocenza, non  solo  ottenne  la liberazìoDe, 
ma  fu  ricbieata  e  pregato  di  volere  con  onorala  provvisione  e 
grado  rimanere  ai  servizio  de'Booi  naturali  signori.  Dovette  al- 
lora Michele  scusarsi,  essendo  obbligato  col  pontefice;  ultima- 
mente  avuta  dal  papa  licenza  per  le  molte  istanze  de' signori 
veneziani,  tornò  dove  pnre  il  suo  desiderio  di  essere  utile  alla 
patria  il  chiamava. 

Fu  io  quel  tempo,  che  il  Sanmioheli  a'  aperse  la  via  per 
dare  all'  architettura  militare  un  nuovo  aspetto,  ed  acquistaisi 
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la  ghirìa  (che  tndanio  ceroaroao  di  nsnrpargli  il  PagaU]  il 
Blondel,  il  Yaubaa,  e  lo  Scheitei)  di  aver  inventato  un  genere 
dì  forliGcazloni,  che  fusse  più  acconcio  ai  bisogni  delle  guerre. 
Innanzi  a  lui  non^ei  costruivano  i  bastioni  che  rotondi  o  qua- 
drati, i  quali  mancavano  di  diresa  da  tutti  i  punti.  Il  bastiono 
triangolare,  o  di  cinque  angoli,  con  facce  piane,  e  con  (ìanchi 
e  piazze  basso,  che  raddoppiano  le  difese,  e  non  solamente 
fiancheggiano  la  cortina,  tm\  t.iilln  ia  fiixin  del  linsttnno  virino. 
oUro  al  nettare  il  fosso  e  la  strada  coperta  e  lo  spallo.  0  tutta 
invenzione  del  Sanmicheli:  della  quale  fu  veduto  il  primo  sag- 
gio in  Verona  l'anno  i  527,  nel  bastione  bellissimo  e  fortissimo 
detto  delle  Maddalene:  come  che  negli  altri  costruiti  di  poi, 
r  arte  del  sommo  architetto,  fenduta  più  franca  e  sicura  dalla 
esperienza,  mostrasse  quell  ultima  perfezione,  <^e  non  b  nel 
priipo.  £  di  questa  ultima  perfezione  furono  BpI^ndidiSHme  e 
ammirate  testimonianze  nelle  fortificazioni  di  Lbgneio.di  Porto 
e  di  Orsi  Nuovo,  e  nelle  opere  fatte  m  Levante  in  servigio  della 
repubblica. 

Ma  l' opera  più  maravigiiosa  di  quest  uomo  raro  è  la  for- 
tezza di  Lido  alla  bocca  del  porio  di  \eneiia:  la  quale  per 
prima  mostrò  la  sua  terribile  forza  cniilro  1  audace  e  mah- 
gna  invidia,  che,  avendo  veduto  cllelliiato  quel  die  a  tutti 
pareva  impossibile,  [cioè  (!i  fondare  una  gran  mole  sicura- 
mente in  luogo  paludoso  fasciato  d  ogni  intorno  dal  mare,  e 
bersaglio  de'  flussi  e  ridussi  )  comincio  a  spargere,  che.  ancor- 
ché la  detta  fabbrica  fusse  bellissima  e  fatta  con  tutte  le  con- 
siderazionij  pure  la  molta  artiglieria  grossa  che  il  luogo  ri- 
chiedeva, avrebbe  nello  scaricarsi  cagionata  la  sua  irreparabile 
rovina.  Onde,  parendo  alla  prudenza  dei  signori  della  repub- 
blica di  chiarirsi  in  cosa  di  tanta  importanza,  fecero  condurvi 
grandissima  qoantitii  di  artiglierie,  e  delle  più  smisurate  che 
russerò  nell'arsenale,  ed  empiuto  tutte  le  caonomere  di  sotto 
a  di  sopra,  e  caricatele  anco  più  ctie  l' ordinano,  furono  sca- 
ricate tntte  in' un  tempo,  e  fu  tanto  (conchiude  il  Vasari) 
l'I  riH/lore,  ti  tuono  ed  il  terremoto,  che  parve  che  fusse  ro~ 
vinato  il  mondo,  e  la  forleissa  con  tanti  fuochi  pareva  un 
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^mongibcllo  ed  un  inferno:  ma  non  pertanto  rimase  la  fab- 
brica nella  sua  medesima  sodezza  e  stabilità,  il  Senato  chia- 
rissimo del  molto  valore  del  Saiimicbeli,  e  i  malìijiii  scor- 
nali e  senta  giudizio. 

Dopo  questa  vinaria  il  sommo  archilelto  fortilicò  anche 
Murano:  e  richiesto  reiterate  volte  da  Carlo  V  imperatore  e 
da  Francesco  I  re  di  Francia,  perchè  volesse  Badare  ai  loro 
servigti,  ricusò  sempre  per  amore  di  servire  alla  saa  patria, 
e  parti  col  aim  e  (ite  a  Verona  sua  terra  natale,  che  da  lui  fu 
abbellita  e  fortificata  sopra  ogni  altra  città;  non  potendosi  ve- 
der nulla  di  pifi  gagliardo  e  di  più  maraviglioso  delle  due 
porie,  cioè  la  nuova,  e  quella  del  Palio;  colle  quali  può  dirsi 
avere  il  Sanmicheli  pareggiato  gli  ediQzi  e  fabbriche  degli 
antichi  romani.  Altre  forLìlicazioni  in  Verona  e  in  altri  luoghi 
condusse  il  Sanmicheli,  le  quali  non  fecero  che  confermargli 
la  gloria  di  essere  il  maestro  degli  altri  nella  militare  archi- 
tettura. Se  pure  a  contrastargli  dello  primalo  non  possa  en- 
tvare  Balista  Comandino,  che  fabbricò  le  mura  dì  Urbino  sotto 
Francesco  Maria  della  Rovere  ;  comecché  il  suo  nome,  Iacinto 
dal  Vasari,  aia  giunto  a  noi  senza  quel  grido,  che  meritavana 
i  suoi  lavori.  Geriamenle  il  Comandiaó  oon  può  vutire  a  pa- 
ragone col  Sanmicheli  per  la  quaotitb,  vastità  e  bellezza  delle 
opere.  Ben  per  altro  può  essere  quìstionabile  quale  dei  due 
fosse  slato  il  primo  ad  acconciar  l' arte  del  fortificare  ai  bi- 
sogni  delle  nuove  guerre. 

Ma  il  Sanmicheli  non. ebbe  solamente  il  vanto  nell'  archi- 

.tettura  militare.  Anche  le  sue  opere  di  architettura  civile 
mostrano  un  uomo  da  stare  co'  piò  grandi  maestri,  e  pos- 
sono quasi  riguardarsi  gli  ullimi  sfarzi  di  un'  arte,  che  gran- 
deggiava con  una  virtù  ritraente  della  maestà,  solidità  e  di- 
gaiùi  antica, senza  però  essere  ligia  dell'esempio  degli  antichi. 
La  cappella  de'  Guareschi,  oggi  de'  Pellegrini  in  S.  Beniar- 
dino  dì  Verona,  che  fu  tenuta  la  yat  bella-  opera  che  ìa  tal 
genere  fosse  slata  falla;  il  nobilÌEsiau)  tempio  rotondo  della 
Madonna  della  Campagna  vicino  a  Verona;  la- mirabile  fac- 
ciata d' ordine  corìntio  della  chiesa  di  Santa  Harìa  io  Organo 
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de' Frali  dì  Monte  Olìvelo;  la  cupola  io  S.  Giorgio  di  Verona, 
che  niuno  aveva  avuto  ardire  d' ianalzare  per  la  debolezza 
delle  spalle  di  quella- fabbrica;  la  guale  Michele  rinforzb  in 
modo,  che  il  peso  non  le  dovesse  nuocere  minimamente;  il 
bellissimo  carapaniìo  della  cattedrale  veronese;  il  disegno  ol- 
tre modo  ingegnoso  del  Lazzeretto;  e  per  tacere  di  altri  edi- 
Gzi,  i  sontuosi  palazzi  de'  aignori  Canossa,  Pellegrini,  Verri, 
Pompei  e  della  gran  Goardia,  farabbrao  splendida  testimo- 
nianza dell'alto  valore  del  Sanmicheli  nella  vivila  archilet- 
tora,  se  quasi  tutte  qneste  fabbricln  non'  fossero  state  per 
poco  gLudizio  e  ffleschiniUi  d' animo  alterate  o  afonnaie,  tà- 
CUDS  sotto  gli  occhi  stessi  dell'  antere,  ed  altre  dopo  la  sna 
morte.  Tuttavia,  non  ostante  gli  storpi  ed  alterazioni  Tatte  da 
altri,  mostrauo  sempre  quella  impronta  di  bellezza,  solidità, 
convenienza,  semplicità  ed  armonia,  che  spiccano  nello  opere 
del  Sanmicheli.  Il  quale  non  per  questo  fu  privo  di  alcuni 
difetti,  appuntatigli  dai  maestri  dell' arte:  come  per  esempio 
l'aver  troppo  sottilmente  scannellate  le  colonne  doriche,  e  per 
conseguenza  tolto  a  detto  ordine  parte  di  quel  sodo,  eh'  è 
il  suo  priocipal  pregio.  All'  mdine  corintio,  nota  il  Milizia, 
diè  unitamente  modiglioni  o  dentelli;  ma  al  Milizia  parve  an- 
cor piii  censurabile  lo  incassar  le  colonne  metà  dentro  il  muro, 
e  di  sottoporre'  ad  esse  colonne  piedistalli  altissimi:  nél  qual 
-vizio  h  superato  dal  Vignora,  dì  cni  pìù  ìnnanzi  parleremo. 
Ma  nell'arte  del  Sanmicheli  è  assai  [uù  facile  notare  questi 
pochi  mancamenti,  che  descrivere  le  maravigliose  virtù;  in 
gran  parte  ereditate  dal  suo  nipote  Giangirolamo.  il  quale  in 
tutte  le  imprese  d' importanza,  e  massimamente  di  fortifica- 
zione fu  adoperate  dallo  zìo,  che,  come  dice  il  Vasari,  lo  volea 
sempre  seco.  Certo  !'  opera  sua  per  fortificare  Zara,  e  più  an- 
cora Cipri  per  ordine  della  repubblica,  al  cui  servìgio,  benché 
giovane,  era  con  grossa  provvisione,  lo  fece  tenere  per  uno 
de'  più  grandi  architetti  militari,  che  abbia  avuto  l'.Itaìia,  par- 
ticolarmente lodato  per  il  gran  giudizio  di  saper  conoscere  la 
qualità  de'  siti,  e  per  la  grande  industria  di  saperli  rappre- 
sentare con  disegni  e  modelli  di  rilievo;  il  che  piaceva  iur 
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liniUmente  alla  signoria  veneziana,  potendo  cosi  vedeie  senza 
partirsi  di  Venezia  come  lo  cose,  appartenenti  a  fortificazione 
passavano  nei  luoghi  più  lonlani.  Gran  peccato  eh' egli  man- 
casse di  quariintacin(|U(!  anni;  e  tanto  maggior  peccato,  poi- 
ché fu  cagiono  (lolla  oiorLo  dolio  zìo,  per  essersene  questi  in- 
finitamente accorato,  veggendo  mancare  in  GiaDgìrolamo  la 
casa  de' Sanmicheli.  Gasa  veramenle  ilIufltK  e  benemerita  :  a  ' 
cui  non  le  mal  tolte  ricchezze,  o  la  sttperhia  di  ao^ca  pro- 
sapia, ma  le  liberali  arti  diedero  un  nmiiB,  che  tutti  i  secoli 
vorranno  conoscere. 

^Seguitava'  intanto  a  Boma  papa  Paolo  a  godere  nello 
splendore  delle  arti,  If  immagino  che  avrìt  provato  gran  pia- 
cere, che  il  desiderio  di  Clemente  di  veder  dipinte  le  pareti 
della  Sisijna  dalla  mano  dì  Michelangelo  non  avesse  efiètto,  e 
di  tanta  opera  potesse  il  suo  regno  iiluslrarai.  Abbiamo  di  ciò 
non  dubbia  testimonianza  dal  Vasari  e  dal  Condivi, che,  avendo 
Paolo,  appena  avuto  il  papato,  mandato  per  lui,  e  ricercatolo  a 
star  seco,  Michelangelo  dubitando  di  non  essere  impedito  nel- 
r  opera  della  sepoltura,  rispose  di  non  polere,  essendo  obbli- 
gato per  contratto  al  duca  d'  Urbino.  Al  che  turbalo  replicò 
il  papa:  Egli  son  già  trmt'  anni  che  io  ho  questa  voglia:  ed 
ora,  eh'  io  aon  pi^a,  non  me  la  posso  cavare?  dov'  è  que- 
sto contralto  f  io  h'  voglio  stracciare.  K  do[W  qaeste  parole, 
aocompagnabo  da  otto  o  dieci  cardinali,  volle  vedere  il  car- 
tone fatto  sotto  Clemente,  per  la  facciata  della*  cappella  di 
Sisto,  e  lo  statue  altresì,  ch'aveva  già  fatte,  per  la  sepoltura 
di  papa  Giulio.  Quindi  fatto  nascere  nuovo  contratto  cogli 
agenti  del  dnca,  e  forzatolo  a  contentarsi  di  sole  tre  statue 
di  mano  di  Michelangelo,  voile  che  mettesse  ad  esecuzione 
il  gran  lavoro  (Ii'ÌIlI  Sistina,  ordinandogli  por  prima  cosa,  che 
vi  ponesse  hi  ìnipri-'iu  della  sua  famiglia.  Ma  in  questo  am- 
bizioso desiderio  si  lasciò  vincurc  dalla  viitìi  dell'  artisia,  che 
senza  adulazione  gli  mostrò,  clic  sarobLo  stata  troppo  mani- 
festa ingiustizia  verso  la  meinuria  di  papa  Clemente  il  met- 
tere altra  arma  cho  la  sua;  essendo  che  da  lui  ebbe  principio 
0  invenzioDB  l' opera.  Della  quale  dovendo  noi  parlare,  leche- 
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remo  innanzi  la  descrizione  fatta  dal  Condivi,  che  in  poche 
parole  ci  pare  la  più  acconcia  a  darne  un  compiuto  ritratto. 

Egli  dico  :  Che  il  tutto,  essendo  diviso  in  parte  destra  e 
sinistra,  superiore  ed  inferiore  e  di  mezzo,  nella  parte  di 
meszo  ddV  aria,  vicini  alla  tetra,  sono  lì  sette  amjioli  de- 
scritti da  S.  Giovanni  neW  Apocalisse,  che  colle  trombe  alla 
bocca  dàamano  i  morti  al  giudizio  dalle  tjuatlro  parti  del 
mondo:  Irai  quali  ne  sono  due  altri  col  libro  aperto  in  mano, 
nel  guale  ciaedieduno  leggendo,  e  riconoscendo  la  passala 
vita,  abbia  quasi  da  sè  stesso  a  giudicarsi.  Al  suono  di 
queste  trombi:  si  vedono  in  terra  aprire  i  monumenti,  ed 
uscir  fuore  l'umana  specie  m  vari  e  maravigliosi  gesti;  men- 
irecliè  alcuni,  secondo  la  tjrofesia  di  Esccchiello,  solamente 
r  ossatura  hanno  n'uni(a  insieme,  alcuni  di  carne  mesza  ve- 
stita, altTi  tutta.  Chi  ignudo,  chi  vestito  di  quei  panni  o 
lenzuola,  in  che  portato  alla  fossa  fu  tnvolio.  e  di  quelle 
cercar  di  svilupparsi.  Fra  ouesit  iui;ti>ti  ri  .nino,  ime  uou 
paiono  beh  desti:  e  riguardando  il  cielo,  stanno  quasi  dub~ 
iiiosi,  dove  la  divina  giustizia  li  cinomi.  Qui  e  ddeiicvol 
cosa  o  vedere  alcuni  con  latu'a  e  xinrv  usar  mur  ama 
terra;  e  chi  colie  braccia  iene  al  r.ieio  ■iiiiiuare  n  vviii  :  cui 
di  già  averlo  preso:  elevali  in  arui.  ''ii  vi.n.  citi,  mrno.m 
vari-gesti  e  modi.  Sopra  gh  angioli  delle  trombe  e  ti  fi- 
gliwl  di  Dio  in  maettà,  col  braccio  e  poterne  destra  elevata, 
in  guxBa  d' uomo,  die  irato  maledica  i  rei.  e  gli  scacci  dalla 
faccia  sua  al  fuoco  etemo  :  e  cotta  sinistra  distesa  olla  parte 
destra,- par  die  dolcemente  racealga  i  òùoni.  Per  la  cai  sen- 
tenisa  si  veggono  li  angeli  tra  eido  e  terra,  come  eseetUori 
della  divina  sentenza,  nella  destra  correre  in  aiuto  delU  eletti, 
a  cui  dalli  maligni  spiriti  fosse  impedito  il  volo;  e  nella 
sinistra  per  ributtare  a  terra  i  reprobi,  che  già  per  loro  au- 
dacia si  [ossine  innalzatt;  i  quali  reprobi  però  da' maligni 
spiriti  sono  in  giù  ritirati,  i  .''uperbi  per  i  capelli,  i  lussu- 
riosi per  le  parti  vergognose,  e  conscguentemente  ogni  vi~ 
zioso  per  quella  parte,  in  che  peccò.  Sotto  ai  quali  reprobi 
si  vede  Caronte  eotìa  sua  aavieella,  tal  juale  lo  descrive 
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Dante  ìiel  suo  Inferno,  nella  piUude  d' Adieronte,  il  quale 
alza  il  remo  per  battere  qualunque  auitaa  lenta  si  dimo- 
strasse: e  giunta  - la  barca  alla  ripa,  si  veggoìt  tutte  quelle 
anime,  dalla  barca  a  gara  gittarsi  fuori  spronate  dalla  Di- 
vina Giustiaia  :  sicché  la  tema,  come  dice  il  poeta,  si  volge 
in  desio.  Poi  ricevuta  da  Minos  la  sentenza,  esser  tirate 
da' ntaligai  spiriti  al  cupo  inferno  ;  dove  si  veggiono  rnoro- 
ut^tojt  atli^graoì  e  disperati  t^etti,  guolt  ricerca  U  taogo. 
Intorno  al  figliaol  d^  Iddio  ndle  nubi  dk  cielo,  neUa  parte  di 
messo,  fanno  cerchio  e  corona  i  beati  già  resusciùUi;  ma  se- 
parata e  prossima  al  figliuolo  la  madre  sua,  timorosetta  in 
sembiante,  e  quasi  non  bene  assicurata  dell'  ira  'e  secreto  di 
Dio,  trarsi  quanto  piii  può  sotto  il  figliuolo.  Dopo  lei  il  Ba- 
tista e  li  Apostoli  dodici,  e  Santi  e  Sante  di  Dio,  ciasche- 
duno mostrando  al  tremendo  Giudice  quella  cosa,  per  messo 
della  quale,  mentre  confessò  il  suo  nome,  fu  di  vita  privo. 
Sani'  Andrea  la  Croce,  San  Bartolommeo  !/i  yrllr,  S'ui  Lo- 
renso  la  graticola.  San  Bastiano  le  (ti'iick:,  San  ll:i.iijìo  i 
pettini  di  ferro.  Santa  Caterina  la  ruota,  ed  altri  altre  cose, 
per  le  quali  da  noi  possan  essere  conosciuti.  Sopra  questi 
al  destro  e  sinistro  lato,  nella  superior  parte  della  facciata, . 
si  veggono  grappi  d'  angioletti,  in  alti  vaghi  e  rari,  appre- 
aentare  in  delo  la  croce  del  Figliuol  di  Dio,  la  spugna,  la 
corona  di  spine,  i  chiodi  e  la  colonna,  dove  fu  flagellato,  per 
rinfacciare  ai  rei  i  benefici  di  Dio,  de'quali  sieno  stati  ingra- 
tissimi  e  sconoscenti,  e  confortare  e  dar  fiducia  a'  buoni. 

Se  la  volta  della  Sistina  trasse  a  sò  l'ammirazione  di  tutlo 
il  mondo,  e  le  imitazione  de' più  grandi  maestri  dell'arte,  corno 
in  pifi  luoghi  facemmo  avvertire,  la  pittura  del  Giudizio,  scoperta 
quando  il  nome  di  Michelangelo  era  divenuto  suprema  ed  inap- 
pellabile autorità,  empi  di  tanto  stupore  l'universo,  cho  por  un 
pezzo  la  straordinaria  maraviglia  tolse  agli  artisti  il  poterne 
rettamente  giudicare.  I  quali  anzi  corsero  a  quella  eoa  più  ar- 
ilente,  che  cauto  desiderio  di  farne  un  assoluto  modello.  Ma 
quando  il  tempo  scemando,  come  suole  d'  ogni  cosa,  le  Rubile 
e  straordinarie  maraviglie,  diè  luogo  a  mature  considerazioni, 
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sorsero  molli  e  vari  giudizi:  dai  quali  noi  trarremo  quel  pro- 
fiUo  ohe  meglio  alle  nostre  massime  sarà  confacevole. 

LepriDcipali  accuse  fatte  al  Giuduio  di  Michelangelo  fu- 
rono; la  mescolanza  dell'  antica  mitologia:  l'oliuso  deila  noto- 
mia:  eia  negligenza  del  colorito.  E  quanto  alla  prima,  cre- 
diamo potersi  agevolmente  scolpare  il  dipintore.  Il  quale  se, 
rappresentando  il  precipitar  doUe  anjme  naiV  inlerno,  abbrac- 
ciò l'immagine  degli  aoticbi  poeti,  «  tu  tirato  daH'aotorilà 
dell'  Alighieri  :  e  pare  anzi  cho  le  sue  parole  nel  UI  della  L" 
-Cantica  avesse  in  mente  nel  figuraréi  ia  barca  di  Caronte;  che 
è  fo«e  la  i»ù  bolla  parlo  di  quella  pittare.  Nè  mostrerebbe 
buon  senno  chi  ne  volesse  dar  carico  all'Alighieri:  imperocché 
se  tutte  le  religioni  hanno  raccomandato  cose  che  oltrepassano 
le  forze  dell'umano  intelletto,  non  tutte  hanno  trovalo  il  modo 
di  vestirle  con  immagini,  che  si  potessero  accogliere  dai  sensi. 
Sonovi  nel  cristianesimo  certi  misteri,  i  quali  non  hanno  forma 
sensibile  ;  laddove  nel!'  antica  religione  tutto  è  sensibile  e 
adomo  d' immagini  corporee.  Quindi  fatili;  è  i"  inferire,  che  o 
bisognava  che  le  ani  si  astenessero  dal  ligurargli,  o  volendo  ciò 
fare,  tornava  acconcio  agli  artefici  aiutarsi  di  certe  poetiche 
rappreaentazioDi  con  tanla  sapienza  trovate  dalla  mitologia. 

Dove  stimiamo- non  doversi  scolpare  il  Buonarroti  è  nell  a- 
ver  tolto  dalle  etatne  antiche  la  maggior  parte  delle  espres- 
sioni, date  ai  volti  e  alle  aUttodÌDÌ  delle  sue  ^ure,  le  quali 
più  acconcie  meo  te,  e  con  effetto  più  conforme  all'  indole  stessa 
del  suo  soggetto,  avrebbe  potuto  cavare  dalla  natura  viva; 
e  se  noi  fece,  egli  è  perchè  non  volle.  Imperocché  quando  si 
tralto  di  vendicarsi  dì  monsignor  Biagio  da  Cesena,  che  era 
andato  a  dire  al  papa,  essere  cosa  disonestissima  in  '"'^B" 
slOBoraio  vedere  tutti  ignudi,  che  mostrano  le  loro  vergogne 
(opera  più  da  osteria  e  da  stufe,  che  da  cappella  dì  papa) 
'  non  si  ritenne  di  ritrarlo  fedelmente  nella  fìg'i''^  Minosse. 
La  quale  non  per  citi  manca  di  proprie^,  nè  riesco  meno  or- 
ribUfl  e  odiosa.  E  che  vel  ritraesse  fedelmente,  ne  fece  tefiti- 
monianza  lo  stesso  prelato  :  che  corse  subito  a  querelarsele 
col  papa:  U  quale  vuoisi,  che  facetamente  gii  riapondease:  So 
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t' avesse  posto  in  purgatorio,  t' avrei  canato,  come  ì  in  rota 
facoltà;  per  lo  inferno,  ubi  tmlia  est  -ndemptÌo,  non  pone 
farti  miUa. 

Ma  troppo  Hiohelengelo  era  statò  preso-dalia  bellezza  delle 
anttdlDBlBtoe.-  aD;si  pai)  dìisi,  ch'egli  fosse  il  più  grande  e  al- 
tresì il  più  BUtoreToIe  fautore  dell' eDtìco..DB  cui  per  altro  [e 
oib  è  somDiamenca  da  avvertita)  trasse  nn'imitaziDDQ  tutta  sua 
propria  e  particolare;  concioBSiaebè  non  idol^tasse  che  que- 
gli esempi  di  ultima  gagliardla  e  fierezza  muscolare,  cerne 
erano  gli  Ercoli,  e  segnatamente  quel  fainoso  torso  di  Belve- 
dere: da  cui  avesse  potuto  trarre  maggiore  scienza  del  corpo 
umaDO,  che  era  il  principale  e  forse  il  solo  (ine  dell'arte,  a  cui 
egli  mirava.  Si  Michelangelo  tanto  amò  l'arte  quanto  gli  valse 
a  farlo  conoscere  profondamente  scienziato.  Valgano  le  lesti- 
monianzo  dei  due  suoi  più  afTezionati  discepoli,  il  Condivi  o  il 
Vasari,  che  cerio  dovevano  sapere  bene  addentro  le  sue  mas- 
sime e  inienziooi  fìnali.  Dice  il  primo  :  JUieh^angelo  espreste 
tatto  quello,  che  di  un.  corpo  umano  può  fare  V  arte  detta  pit- 
tura, non  laicimdo  atto  o  mota  alcuno.  E  il  Vasari  piti  dif- 
.  rosameate  afienna  :  L' intenzione  di  ^udl'  uomo  nngoWe  no» 
ha  voluto  entrare  a  dipìngere  aiiro,  che  la  perfetta  e  pro- 
ponionatitsima  compotigione  dei  corpo  umano,  ed  in  di- 
va^te  attitudim;  non  solo  questo,  ma  insieme  gli  affètti  delie 
passioni,  e  conlenteaxa  dell',  animo,  bastandogli  soddisfare  tn 
quella  parte,  nd  die  è  stato  superiore  a  tutti  i  suoi  artefici, 
e  mostrare  la  via  della  gran  maniera,  e  deyl' ignudi,  e  quanto 
CI  sapeva  nelle  dìjjkiAtà  del  disegno.  Dopo  di  che  parmi  giu- 
stissima la  considerazione  di  Luigi  Lanzi,  che,  veggendo  Miche- 
langelo occupata  da  llalTacIlD  ogni  altra  gloria,  cercasse  egli  di 
vincere  in  quella  parte  :  sperando  forse  che  i  posteri  il  direb- 
bero primo,  dove  lo  vedessero  primeggiare  nel  pib  arduo  del- 
I  arte.  Non  che  Michelangelo  (in  dai  primi  suoi  anni  non  avesse 
disposizione  grandissima  alla  nisnisra  gagliarda,  e  a  quella 
che  è  tutta  fondata  nella  scienza  del  corpo  umano.  Noi  già  il 
facemmo  avvertire  in  qoesla  nostra  storia;  ma  nelle  prime  sue 
ceee  non  eccedette  mai  il  naturale, come  nel  cartone  e  nelDa- 
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vid  di  palazzo  vecchio;  o  nella  volta  della  stessa  cappella  Si- 
Blìna  cercò  di  coogiuogere  con  la  fierezza  e  terribilità  la  grazia 
e  la  leggiadria:  il  che  dimostra  quel  gruppo  della  creazione  di 
Eva;  gna  delle  più  gentili  é  vaghe  cose  che  ràbia  mai  prodotto 
l'arte.  Ha  poiché  RaSaello  e  la  sua  scuola  fece  yed'ere,  che  ntm 
era  possìbile  di  contraSàre  in^io  eoo  l' arte  tutte  le  cose  della  ' 
natura,  Michelangelo,  che  non  ara  ingegno  da  rimaner  secondo 
ad  aloono,  o  volendo  almeno  eammiDar  solo,  dove  non  avesse 
potuto  andar  primo,  s'abbandonò  a  quella  maniera  di  continue 
diQìcoIt&,  in  cui  sapeva  che  da  uessnao  sarebbe  Stato  raggiunto, 
mostrando  di  sdegnare  ogni  Vaghezza  di  colorito. 

£  poiché  ho  tocr.alo  del  colorito,  non  dispiaccia  innanzi 
tratto  sapere,  che  prima  che  Michelangelo  mettesse  mano  al- 
l'opera,  fu  in  corte  del  papa  discùrso  inLorno  al  miglior  modo 
di  colorirla  :  e,  com'  è  Facile  .1'  entrare  nell'  animo  de'  principi 
ciò  che  vieu  detto  loro  da  qnplli  chS  lì  circondano,  potè  fra 
Sebastiano  del  Piombo  persuadere  a  papa  Paolo,  cbfe  facesse 
coadurre  a  olio  la  pittara  del  Giudizio  :  magnificando  il  Frate 
il  modo  di  Golbrire  a  olio  in  muro, 'trovato  da  lui,  e  sperimen- 
Utto  nella  cappella  ^i  S.  Pietro  in  Montorio.Per  lo  che  fa  dato, 
ordine  allo  stesso  fra  Sébasiiano  di  fare  la  incrostatura.  Uà  ab, 
il  comando  del  papa,  nè.rantlca  amicizia  col  Frafe  (che  da 
quel  mouiento  venne  meno]  .fecero  acconsentire  il  Buonarroti. 
Il  quale  restò  sempre  fermo  col  dire,  che  non  voleva  farla  se 
non  a  fresco,  e  che  il  colorire  a  olio  era  arte  da  donne,  e  da 
persone  agiate  e  infingarde,  come  fra  Sebastiano:  onde  gittata 
a  terra  la  incrostatura,  e  arricciato  diversamente  il  muro,  l'o- 
pera fu  condotta  a  fresco;  o  fo  altresì  con  vantaggio  della  po- 
sterità :  che,  comò  la  cappella  di  S.  Pietro  in  Montorio  dipinta 
dal  Frate,  l'avremmo  veduta  tutta  annegrita  e  sformata:  mo- 
strando r  esperienza,  che  le  pitture  a  olio  fatte  sul  muro^  col 
tempo  non  reggono. 

Ha  tornando  al  colorito  michelangiolesco  tanto  biasimato 
da  Lodovico  Dolce,.cb'  era  sì  preso  dal  dipingere  di  Tiziano,  e 
degli  altri  veneti,  valimi  ancor  per  esso  il  testimopìo  delYa- 
sari,  ohe  alle  parole  sopra  recate  aggiunge  queste  aVsro^Atten- 


~  dendo  a  questo  fin  solo  (cioè  il  corpo  umano)  ha  lassato  da 
jmrte  le  va^eise  dé  adori,  i  capricci,  e  le  nuove  fantasie  di 
certe  minuxie  e  delicatesse,  cAe  da  molti  aitri  pittori  non 
-sono  iiUeramenie,  e  forse  sbrm  qwdche  ragione,  state  ne- 
■  flette  :  onde  ^oicuno,  non  tonto  fondato  nel  disegna,  ka  cereo 
Don  la  varietà  di  tinte  ed  ombre  di  colori,  farsi  luogo  fra  i 
primi  maestri.  Ma  Michelangelo,  stando  saldo  sempre  nella 
profondità  dell'  arte,  ha  moslrato  a  quelli,  che  sanno  assai, 
come  dovevano  arrivare  alla  perfezione.  Soii  di  credere,  che 
egli,  dottissimo  com'  era  delle  slorie,  si  ricordasse  di  Zeusi:  il 
quale,  secoodochè  nota  Quintiliano,  più  d' ogni  altra  cosa  at- 
tose  alla  gagliardezza  de' corpi,  per  essersi  proposto  (osserva 
FIìdìs)  di  emulare  Omero.  Ha  Della  stessa  guisa,  che  Zeusi  ec- 
cedette il  convenevole,  e  fu  tassato  di  aver  fatte  le  membra  ao- 
'  vercbiamente  massicce  e  muscolose,  eziandio  nelle  femmine, 
COSI  nessuno  vorHi  negate,  che  nello  sterno  vìiio  non  cadesse 
il  Biionarroti.  Nel-oui  Gindtzio,  come  un  artista  aviorevole  mi 
faceva  osaervarei  appena  vien  fatto  discemBre  ì  corpi-  de' ma- 
schi, delle  femmine,  de' giovani  e  de' vecchi,  avendo  in  tutti 
impresso  quasi  la  stessa  forza  e  risentimento  dì  muscoli. 

Non  pareva  a  Michelangelo  di  aver  mai  abbastanza  fatto 
conoscere  quanto  egli  sapeva  di  uotomla  ;  cercava  tutte  le  più 
diQìcili  e  erorzate  abitudini.  La  stranezza  del  soggetto  lo  favo- 
riva maravigliosamente;  e  s' ingannerebbe  agevolmente  chi  di- 
cesse, che  altri  iia  mostrato  o  potri  mostrare  tanta  terribilità 
di  disegno,  quanta  se  ne  vede  in  quelle  tante  espressioni  d' ira , 
dì  spavento, di  raUtia  e  di  (errore; e  in  que  tanti  estravaganti 
scorci  di  corpi  che  o  sorgono  dagli  avelli,  o  sono  sospesi  per 
l'aria,  o  precipitano  negli  abisai;  e  in  fine  in  tulle  quelle  fan- 
tasie diverse  df  diavoli,  di  angioli,  di  maledizioni  e  simili.  Ben . 
convien  dire,  ebe  tutta  quella  pittura  6  manifesta  esagerazione 
dì  forme,  di  fìsODOmle,  e  di  movimenti:  la  quale  non  si  pub 
commendare,  ma  non  sì  può  oè  anco  biasimare:  e  fa  mestieri 
di  ammirarla  stupefatti:  perchè  questo  ò  l' elTelto  che  producono 
le  opere  nuove,  e,  come  dicono,  originali:  conciossiachò  il  mollo 
e  continuato  studiare,  che  Michelangelo  fece  nelle  statue  d^li 


Digilizedliy  Google 


20G  STOtlU  DELLE  BELLE  ABTl  IN  ITALIA 

anticbi,  e  nelle  notomiedel  corpo  umuno,  lalmcnte  ridusse  alla 
sua  maniera,  a  quella  che  nasceva  òaW  ardii^éntoso  e  terribile 
suo  animo,  che  niente  servile,  niente  ligio  di  alcuna  imitazione 
af^risce.  Soi  mostra  dilungarsi  dalla  natura  viva  ;  la  quale  a 
chi  sa  imitarla,  insegna  proprietà  e  varietà  secondo  i  soggetti 
e  i  sessi  e  i  gradi  delle  persone  ;  laddove  chi  opera  eoo  ma- 
niera, sia  pur  grande  e  inaravigliosa,  com' ora  quella  di  Hiohe- 
lai^lo,  è  forza  chff-esBgerato  ed  unifonne  rìescti. 

Le  stesse'cose,  che  deltb  abbiamo  del  Giudizio,  valgano 
per  8%iiilìcare  il  merito  delle  altre  pitturi  nella  prossima  cap- 
pella E^olina:  cosi  chiamata  dal  nome  di  Paolo  111,  Fonda- 
tore. In  essa  in  due  immensi  quadri  è  rappresentalo  da  una 
parte  la  conversione  di  S.  Paolo,  dall'  altra  la  crocilissione  di 
San  Pietro;  ammirabili  smendue  per  la  forza  delle  espres- 
sioni e  delle  movenze,  e  per  quella  sua  arte  o  disogno  straor- 
dinario. Dopo  questa  opera,  che  Michelangelo  fini  d'  anni  set- 
lantacìnqne,  e  che  oggi,  per  non  so  quale  barbarie,  è  quaai 
del  tutto  perduta,  non  toccò  più  pennelli:  e  negli  altri  anni 
ch'ei  visse  (che  furono  i  più  travagliati  della  sua  vita ]  at- 
tese alle  cose  dell' arebilatturs,  di  cui  fu  largo  e  pinoso 
campò  r  intflrmbabìle  fobbrica  di  San  Pielio. 

Dopo  la  morie  del  San  Gallo,  era  nata  grandissima  di- 
scordia fra  i  deputati  della  delta  Tabbrica  intorno  alla  scelta 
del  successore:  ed  è  cerio  che  in  quesla  discordia  soUjavano 
i  coA  detti  San  Callisti;  cine  gli  amici  e  seguaci  di  Anto- 
nio: i  quali  erano  rimasti  per  travagliare  fino  alla  morte  il 
povero  Michelangelo,  credendo  cosi  di  far  onore  e  grazia  alla 
memoria  del  San  Gallo.  Era  in  fme  una  fazione  indomabile 
e  audace:  a  cui  tanto  più  premeva  di  abbassare  k  virtù  di 
Michelaogelo,  quanto  che  quesla  maggiormente  triunCava.  Una 
gran  vittoria  aveva  riportato  il  Buonarroli  nella  foni  fica  zinne 
di  Borgo:  dove  il  suo  parere  (già  sperimenlato  nelle  forti- 
Reazioni  di  San  Hiniato  in  Firenze)  prevalse  in  rata  a  quello 
contrario  del  San  Galtc^  volle  motteggiarlo,  con  dirgli, 
che  era  sua  arte  la  pitlnra  e  la  scnltura,  ma  non  le  forti- 
fìcBzioni.  Ma  le  brighe  de'  San-  Gallisti  non  riuscirono  a  far 
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.SÌ,  che  la  fabbrica  di  San  Pietro  dod  fosse  data  a  Michelan- 
'  gelo:  essendo  stata  volontà  e  volontà  ferma  del'papa  eh' ei 
l'avesse:  dacché  non  valsero  a  smoverlo  i  prieghi  dello  stesso 
Uiobelaogelo,  che  l'odioso  peso  non  voleva  mettersi  so|ira: 
[Mved^ndo  già  a  quali  dispiaceri  e  fastidii  sarebbe  andato 
incontro.  Entrato  in  effetto  a  quella  impresa,  e  veduto  che 
il  modello  del  San  Gallo  [costato  quattro  mila  scudi  e  molti 
anni  di  tempo)  oltre  all'essere  privo  dì  quella  niaeslb,  bel- 
lezza, facilitii  e  maggior  disegno,  che  per  un  tanto  edilizio 
si  richiedeva,  avrebbe  fatto  spendere  più  di  trecento  mila 
scudi,  e  non  meno  di  cinquanta  anni  di  tempo  a  condurlo, 
ne  foco  egli  imo  [che  costò  venticinque  scudi,  e  fu  fatto  in 
quindici  d\]  il  quale  con  assai  minor  tempo  e  spesa,  g  con 
maggior  grandezza  d'arte  e  soddisfazione  pubblica  sarebbe 
Slato  coadollo.  Non  È  a  dire  il  dispiacere,  che  n'ebbero  i  Iraf- 
ficanti  di  San  Pietro,  i  quali  avevano  presa  quella  fabbrica 
per  incetta,  e  l' odio  essi  concepirono  contro  Michelangelo, 
che  chiodeva  loro  la  vergogaosB  bott^a.  Accrebbe  il  Bao^ 
narrati  onore  a  sè  e  vergogna.ai  suoi  avversari,  quando,  ve- 
rnilo il  motuproprio  del  papa,  ohe  lo  creava  capo  di  qoella 
fabbrica  con  ogni  dotorìtli,  volle  ohe  nello  stesso  motuproprio 
.  fosse  dichiarato  eh'  egli  avrebbe  tervito  la  fabbrica  per  l' a- 
mor  'di  Dio  e  aensa  alcun  premio.  Veramente  se  ancora  in 
quel  tempo  erano  di  quelli,  che  facevano  traffico  delle  opere 
pubbliche,  vi  erano  per  altro  di  straordinarie  e  generosissime 
virtù,  le  quali  devono  sembrare  favolose  ai  caritatevoli  del 
nosLro  scuole, 

Diudesi  per  prima  cosa  Michelangelo  a  rinforzare  i  quattro 
pilastri  principali,  che  non  parevano  abbastanza  gagliardi  a 
reggere  il  peso  della  cupola.  Poscia  nella  grossezza  della  mu- 
maestmdella  chiesa  cavò  due  scale  a  chiocciola  si  piene 
e  larghe  che  i  somari  vi  poterono  agevolmente  salire  a  por- 
tare i  materiali  Suo  in  cima  del  piano  degli  archi,  la  oltre 
condusse  aopra  indetti  archi  la  gran  cornice  di  travertino, 
molto  vana  dalle  altre,  ma  inutile,  secondo  il  Hilitia,  eme 
tutte  le  cornici  poste  nelt'  interno  degli  ediGu.  Lo  stesso  Uì- 
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lizia  QOlu,  esserti  Michelangelo  caduto  in  un  abuso  ancor  peg- 
giore, dando  alle  imposto  degli  archi  un  aggetto  eccedente 
quello  de'  pilastri.  Finaimonle  il  Buonarroti  diè  principio  alle 
due  nicchie  grandi  dèlia  crociera,  riducendo  a  tre  gli  oU« 
labwnacoii  che  in  ciascnna  di  essa  vt  avevano  discfjnalo  gii' 
altri  architetti  stati  innanzi  a  luì,  e  vi  Tece  sopra  una  volta 
di  travertini,  e  un  ordine  di  finestre  vive  di  lumi,  che  avrebbe 
avuto  quella  Torma  varia  e  quella  terribile  grandezza,  notata 
dal  Vasari,  se  in  altri  tempi  non  fusse  stata  caricata  di  stuc- 
chi, di  dorature,  e  d'una  infinita  di  tritumi  che  ognun  sa 
quanto  sieno  a  carico  della  maestà  e  bellezza  degli  edilizi. 
Tanno  avverlire  gli  storici,  che  Michelangelo  facesse  con  sa- 
vissimo provvedimento  lavorare  per  tutti  que'  luoghi  ove  la 
fabbrica  si  aveva  a  mutar  d'  ordine,  a  cagione  eh'  ella  si  fer- 
masse stabilissima,  e  non  potesse  essere  mutata  mai  da  co- 
lon) che  vengono  dopo,  con  più  audacia  e  presunzione  di  rin- 
novare, che  con  ingegno  e  valore  di  perrezionare.  Ha  egli  non 
Ottenne  l' intento  Qome  avrebbe  voluto.  Imperocché,  morto 
Paolo  ìli,  e  Buccedntogli  Ginlio  111,  la  setta  Sangallesoa  co- 
minciò di  nuovo  a  mormorare  contro  Michelangelo,  spargendo 
col  facile  favore  di  molti  cardinali  e  prelati,  ch'egli  aveva 
guastato  San  Pietro,  e  privato  di  luce  quella  chiesa:  e  quan- 
tunque il  nuovo  papa  non  prestasse  alcuna  fede  alle  maligne 
voci,  e  permettendo  che  fusaioo  in  una  congregazione  di  fab- 
bricieri pubblicamente  sbugiardate,  ordinasse  che  non  si  do- 
vesse far  cosa  alcuna,  che  non  fusse  secondo  il  disegno  e  il 
giudiiio  di  lui,  pure  sotto  quol  pontificato,  che  d'  altra  parte 
fu  favorevolissimo  alla  sua  virtù,  non  potè  far  molto  avan- 
zare r  ediGiio:  perchè  Giulio  (che  nell'amor  de' parenti  era 
un  altro  Paolo  111)  stimolato  anch' egli  dall' amiuzione  di  ac- 
crescere la  magnificenza  domestica,  l' adoperò  in  aìUe  fabbri- 
che, e  particolarmente  io  quel  palazzo,  eh'  ei  voleva  farsi  al- 
lato a'  S.  Rocco,  servendosi  per  qualche  muraglia  dell'antico 
maoBoleo  d'Angusto. 

Coli'  elezione  del  Cervino,  che  press  il  nome  di  Mar- 
cello n,  e  fu  da  cardinale  il  principal  fautore  de'  Sangalle- 
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selù,  diveoDero  piii  gagliarde  le  forxe  di  quella  setta  contro 
il  BooiuiToti.  Nè  la  corlissims  vita  di  quel  ponteBcs  giorb, 
perchè  ceasassero  i  travagli  al  grand'  uomo:  ì  quali  anzi  creb- 
bero sotto  Paolo  IV.  Une  delle  prime  dimostrazioni,  che  papa 
Caraffa  diede  del  suo  poco  amore  alle  arti  belle,  fu  di  fare 
imbracare  a  Daniello  da  Volterra  (onde  perciò  fu  poi  chia- 
mato Srachettonc]  le  figure  del  Giudizio  nella  cappella  Si- 
stina, perchè  in  qjel  luogo  di  tanta  santità  non  mostrassero 
lo  parti  vergognose.  Ma  meno  male  se  si  fossa  contentalo  di 
travagliar  la  pittura,  e  avesse  lasciato  in  pace  il  pittore.  Egli 
volle  che  a  Michelangelo  f  ricompensa  ai  tanti  suoi  meriti  e 
servigi  renduti  alla  Chiesa)  fusse  loko  l'  ullìcio  della  Cancel- 
leria di  BÌiuÌdì,  couferitogli  da  Paolo  III;  e  in  compenso  gli 
fuaeepo  pagati  da  quello,cbB  aveva  avuto  1'  ufficio,  cento  scudi 
al  mese;  ohe  Michelangelo  rifiutò  era  quel  dispregio,  che  me- 
litqva  r  oltraggid  fatto  alla  ana  virtù.  Ma  assai  più  della  pri- 
vazione del  benefizio,  seppe  amaro  al  sommo  artista,  che  gli 
fosse  dato  un  indegno  competitore  nella  fabbrica  di  San  I^e- 
Iro:  voglio  dire  quel  Pirro  Ligorio,  architetto  napoletano,  en- 
trót9  ai  servigi  del  papa  napoletano,  e  amendue,  non  so  ee 
COR  più  maligna  o  piii  stólta  arroganza,  svillane^avano  la 
veneranda  vecchiezza  di  Michelangelo  col  chiamarlo  rimbam- 
bito. 11  quale  pili  volte  fu  in  procinto  di  lasciar  Roma  e  tor- 
narsene a  Firenze  ;  dove  in  corta  del  duca  Cosimo,  secondo 
che  a'  era  istantemente  assicurato  dal  Vasari,  avrebbe  trovato 
la  più  onorevole  ed  amorevole  accoglienza..  Ma  ritenne  sem- 
pre il  vetierabilè  uomo  l'esser  vecchio,  e  piEi  il  rispetto  ohe 
non  fuse»  con  sua  verg<%na  l'abbandonare  quella  fabbrica,' 
ohe  aveva  inbnpresa  per  l' amore  di  Dio  e  senza  alcun  sao 
particclar  interesse.  Ha  la  fabbrica,  mentre  visse  il  Caraffa 
papa,  non  avanzò  quasi  punto:  e  fu  allora  che  Michelangelo, 
stimolalo  da'  suoi  amici,  e  da  quelli  che  avevano  cura  della 
sua  gloria,  fece  il  modello  della  cupola,  da  essere  voltala 
sopra  la  tribima:  il  quale  avrebbe  fatto  vergc^nare  coloro,  che 
gli  avcvaii  dato  la  patente  di  rimbambito,  se  dì  vergogna 
fossero  stati  capaci,  Di  detto  modello  prima  fatto  dì  terra 
Belle  Arti  —  Tom.  U.  14 
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piccolo,  e  poi  cosdollo  in  grande  di  legname  da  maestro  Gb- 
VBDoi  Franzese  (di  cui  abbi  amo- un' assai  minuta  descrizioné 
nel  Vasari]  non  ebbe  piena  esecazione,  che  sotto  il  pontifi- 
cato di  Sisto  V;  e  ialaoto  Micbetangelo  tornava,  come  per 
passatempo,  a  lavorare  ne!  gruppo  dì  quella  sua  seciuda  Pietb, 
che  doveva  servire  per  la  sepoltura  di  loì,  e  che  oggi  si  veda 
dietro  all'aitar  maggiore  della  metropolitana  di  Firenze,  iion 
seiua  stupore  ai  quanti  traggono  a  riguardare  quel  miracolo 
d'arte:  dove  il  Cristo  Morto,  che  è  !a  sola  figura  compita, 
mostra^  1'  ultimo  sforzo  della  scultura  aeiV  esprimere  l'abban- 
dono  d'un  corpo  privo  di  vita. 

Ma  essendo  molto  Paolo  iV,  e  creato  poolciìce  Pio  IV,  di 
migliore  indole  dell'antecessore,  Michelangelo  fu  di  nuovo  ac- 
carezzatoe  premiato  dal  frante:  il  quale,  sventando  la  inces- 
sante guerra  de'  San^leschi,  che  erano  tii»oiti  a  fai^li  avere 
per  sostituto  quel  Nanni  di  Baccio  Bigio,  che  aveva  rovinato  il 
ponte  di  Santa  Maria,'e  il  porto  d'Ancona,  ordinb  ai  soprastanti 
della  fabbrica  che  tutta  l'autorità  Tosse  in  Micholaiigelo.enulla 
fosse  Tatto  contro  il  disegno  e  il  consiglio  di  lui.  E  quest'ordine 
conrermò  pure  Pio  V.  Onde  sotto  questi  due  pontefici  l' opera 
era  stata  coadotta  a  si  buon  termine,  che  già  principiava  a  vol- 
tarsi la  cupola:  e  Michelangelo  impedito  dall'  estrema  vecchiezza 
vedeva  dalla  stanza  e  dal  letto  il  miracoloso  innalzamenlo.  Ma 
la  morte,  sopraggiuntagli  a  di  17  febbraio  del  ^563,  lo  privò 
di  quel  contento,  e  privò  il  mondo  d'  un  immenso  uomo  :  tanto 
immenso,  che  a  celebr'arb  degnamente  per  tante  sue  straordi- 
.  narie  Yirtii,  ogni  penoai  non  che  la  mia,  diverrebbe  stanca. 
.  Egli  parve  che  il  cielo^  avendo  compassione  della  gran  perdita 
.  ohe  aveva  fatta  l'Italia,  valesse  darle  un  compenso,  e  compenso 
vero,  coi  farle  nascere,  due  giorni  avanti,  Galileo:  non  men 
glorioso,  e  piii  sfortuna  to. 

Ma  seguitando  la  nostra  storia  non  sono  da  passare  in  si- 
lenzio altri  edilìzi  eretti  co'  disegni  del  Buonarroti,  e  segnata- 
mente quelli  fatti  per  ornamento  dell'antico,  e  per  tanto  tempo 
trasandato  Campidoglio.  Certo  se  allora  era  architetto,  da  cui 
si  dovesse  aspettare  un' opera  degno  di  quelsolenne  luogo,  dove 


Digìlìzed  by  C' 


LIBRO  noDic[;snio  211 
gli  antichi  lasciarono  laiilo  e  si  gloriose  [vicmorie  di  Inr  gran- 
dezza, Michelangelo  era  desso:  la  cm  allez/.a  d'animo,  pieno 
delie  glorie  e  virtù  antiche,  aveva  qui  il  miglior  campo  a  spic- 
care. Ne  I  ice  palazzi  sì  direbbero  privi  di  maestà  e  bellezza, 
se  oOD  doTesaero  torreggiare  in  sella  cima  del  Gam'pidt^lio, 
dove  ai  richiedeva  che  l' arte  facesse  il  maggiore  sforzo  di 
quella  veramente  scotaosae  terribile  grandezza,  che  gli  antìdit 
diedero  alle  loro  fabbriche:  e  coovlen  dire,  che  le  inclinazioni 
del  secolo  tirassero  !' architettura  con  invincibile  forza  a  rim- 
picciolirsi, 0  almeno  a  non  grandeggiar  più  con  quella  severa 
edignitosa  semplicttii  delle  opere  del  Brunelleschi,  dell'Alberti, 
del  Mìchelozzi,  e  di  Bramanlc,  dacché  i  (ieri  c  gagliardissimi 
spirili  del  Buonarroti  non  bastaviino  a  sostenerla:  mostrando 
ancor  egli  la  necessiti!  di  ccdi:re  al  tempo,  che  cos'i  nelle  arti 
come  ne' costami  infiacclùva  ogni  d'i  maggìornneiile.  Giò  prin- 
cipiava quella  civiltà,  che  nasce  quando  i  principi  si  sono  in 
golsa  assicurati  della  servitù  de'  popoli;  che  sonno  in  essi,  non 
che  il  desiderio  di  patria,  spenta  anco  la  memoria.  Civiltà  rea 
e  menzognera:  che  veste  d'abiti  gai  e  leggiadri  la  tù-aonide,  e 
le  stesse  catene  rende  dolci  e  desiderabili,  inducendo  e  assoe- 
facendo  gli  uomini  a  questa  nltima  diegraua  :  di  non  godere 
che  ne'godimenti  del  principe,  e  dt  tenere  per  principali  onnri 
quelli,  che  sono  destinati  al  più  abbietto  servire.  Della  qnale 
arte  nessuna  fu  più  dotte  nè  tenace  maestra  della  monarchia 
spagnuola  :  la  quale,  divenuta  padrona  o  arbitra  delle  nostre 
Provincie,  vi  travasò  tutto  il  veleno  delle  sue  abominevoli  lu- 
singhe :  peggiori  assai  che  le  inquisizioni,  le  torture,  i  sospetti 
o  le  carneiiciuo  ;  dacché  dove  queste  straziavano  le  membra, 
l'esca  de' mali  inlesi  onori  corrompeva  gli  animi.  Nè  i  rUosofi 
o  i  poeti  poterono  più  esercitare  un  ministero,  che  non  accen- 
nasse a  servitù  :  anzi  non  furono  essi  ultima  parte  del  funesto 
splendore  de' principati  italiani,  e  dell' alligna  mento  di  quelle 
usanze  cavalleresche,  onde  mise  radice  in  Europa  la  barbara 
saperaiizione  del  dnelli;  e  tntte  la  vanitti  delle  ifendEdi  sòper- 
chierle.  Infalicisaimo  Torquato,  qnanto  non  fa  efBcace  la  pia  e 
gloriosa  to8  musa  a  ridestare  il  sopito  amore  della  cavallerìa!- 
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Ha  le  privale  sventure  a  ciò  inducevaiio  ii  Tasso:  e  con  pib 
forza  ve  !o  ÌDtlucevano  lo  pubbliclie.  Sventura  grande  nel 
grand'  uomo  fu  1'  amore  :  eh'  egli  tanto  più  ibrtemente  sentiva 
quanto  pìi^  in  ella  fortuna  era  collocato.  Nè  la  virtù  d' un  in- 
gegno straordioano  poteva  allora  persuadere  ad  un  principe, 
i^e  QOQ  eard)be  etata  vergogna  l' aver  per  cognato  ua  gran 
poeta:  dacché  in  qnelle  corti,  fof^iale  presso  che  latte  alle 
spagnntda,  i  poeti  si  confondevano  colla  bassa  turba  de' servi- 
dori e  do' cortigiani;  e  gaaia  chi  avesse  tentato  altro  oheincbi- 
nare  e  festeggiare  il  principe.  Sperava  per  Unto  il  Tasso  [e 
l'amore  di  s\  dolce  illusione  il  pasceva]  che  il  prestigio  d'ana 
nobiltà  valorosa  c  cavalleresca  lo  avrebbe  sollevato,  o  almeno 
avvicinato  a  queir  altezza  di  fortuna,  cui  la  Infelice  sua  arto 
di  per  sè  stessa  noi  conduccva.  Scusabile  debolezza  in  chi 
sentiva  fortissimo  bisogno  di  amare  altamente;  e  più  ancorii 
scusabile  in  ehi  dovette  sostenere  una  (ìerissima  guerra  fatta 
al  suo  ingegno  dall'  indomabile  pedanteria:  che  giunse  talvolta 
a  farlo  disperare  dell'  onore  di  tante  sue  immortali  fatiche.  Ha 
alle 'particolari  calamittt  avrebbe  forse  Torquato  potuto  trovare 
'Compenso  degno  nella  purità  della  coscienza  e  nella  gioia  di 
un  avvenire,  che  sicuramente  avrebbe  renduto  al  suo  nome 
quell'onore,  che  la  invidiosa  età  gli  toglieva.  Restavano  non 
di  meno  i  mali  pubblici.  E  primieramente  in  gran  pericolo  si 
trovava  la  cristianità  per  la  minacciosa  potenza  ottomana.  Né 
i  principi  accapigliati  fra  loro  in  disoneste  gare  e  ambizioso 
guerre  pensavano  ad  unirsi  con  fermo  proposito  di  fronteg- 
giare il  terribile  nemico.  Laonde  il  ridestare  quell'amóre,  che 
un  tempo  infiammò  le  Crociate,  poteva  essere  reputato  il  mezzo, 
se  non  il  piùgeneroso,  certamente  il  più  valevole  per  dare  alle 
armi  europee  quel  vigore  al  grand'  uopo  xispDndenli;e  cosi  fu; 
e  la  fortuna  delle  armi  tnr^,  A  prospera  e  baldanusa  Jo 
passato,  cominciò  allora  a  declinare:  mentre  il  valore  de' cri- 
stiani ne'  maggiori  pericoli  e  avversità  rinforzandosi  s' apparec- 
cluava  ai  piii  splendidi  IrionG.  E  splendidissimo  per  certo  riuscì, 
e  come  tale  fa  celebrato,  quello  in  Lepanto:  che  parve  rassicu- 
rasse r  Italia  e  l' Europa  dall'  immenso  pericolo,  che  loro  da 
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,  Unto  tempo  soprastava.  E  credo  che  a  raccenderò  noi  cristiani 
il  sopraddetto  valore  contro  gV  infedeli  non  giovasse  poco  la 
GmraBatemmo  liberala:  come  a  rattiepidirlo  forse  aveva  innaDii 
contribuito  l' Orlaado  furióso,  diretto  a  schernire  con  latta  le 
fantasie  della  piti  leggiadra  Musa  le  cavalleresche  vanitadi; 
Ma  sì  l'Ariosto  e  sì  il  Tasso  fnrono  in  questo  d' accordo,  di 
raddolcire  e  iagentilire  i  costami,  che  la  fanatica  soperstiiione, 
e  la  sospettosa  ttraDoide  imbestiavano.  Quali  modi  essi  tenes- 
sero lo  dicono  le  immortali  loro  opere:  modi  non  certamente 
di  libera  fìlosoGa,  ma  i  soli  forse  che  allora  si  potevano  usare 
con  buon  successo.  Non  senza  miserie  fu  l' Italia  nel  terzo  e 
quarto  decimo  secolo.  Da  quelle  discordie  civili  sjìorgavaoo 
odii,  crudeltà,  tradimenti, e  indoEiiite  iJir.bjzioiii.  Vizi  s'annida- 
vano ne' grandi,  vizi  nelhi  plebe:  m:i  in  mezzo  a  quESti  vizi  era 
pur  luogo  a  grandi  e  fortissime  virtù:  non  era  ancora  parte 
delle  miserie  pubbliche  il  non  dire  il  vero,  o  il  gridare  il  falso. 
V  era  Dante,  che  nello  stésso  esilio  acquistava  vigore  per  ful- 
minare le  colpe  ovunque  sedessero,  per  togliere  ai  lupi  rapaci 
la  mentita  vesta  di  pastori;  e  la  libertà,  la  religione  e  la  verità 
riporre  nel  loro  primo  ed  eterno  seggio.  V'era  altresì  il  Pe- 
trarca, che  r  Italia,  or  lagrimando,  or  minacciando,  ora  impre- 
cando, richiamava  alle  antiche  virtfi:  nè  risparmiava  onta  dì 
parole  a  quelli,  che  la  mungevano  e  disertavano. 

Nel  quattrocento  la  parola  libera  cominciò  a  lacere,  soffo- 
iaM  nella  erudizione  ;  e  nel  principio  del  cinquecento,  nelle 
corti  di  Leone  e  di  Clemente,  si  trasformò  in  adnlazione,  La 
qnale  ogni  di  crescendo,  giunse  a  tale  sul  finire  di  quel  secolo, 
che  le  lettere  e  le  arti  non  si  esercitavano  chea  prezzo  diadu- 
lauoni.  £  guai  a  chi,  altramente  che  adulando,  avesse  pensato 
e  scritto.  Orribili  scene  atterrivano  il  mondo.  Ma  quanto  più 
-la  gnatica  superstizione  incrndeliva,  tanto  più  le  menti  m  false 
e  pwniclose  credenze  deliravano.  I  roghi  incendiavano  a  on 
tempo  sapienti  c  fattucchieri,  pravi  ed  onesti  uomini.  La  mag- 
gior guerra  era  contro  a'  libri;  e  i  Giunti  di  Firenze  lo  speri- 
mentarono, e  più  ancora  il  Torrentino,  che  sarebbe  mal  capitato, 
sa  nei  scoi  stati  non  1'  accoglie?B  e  protef^a  Emanuele  Fili' 
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berlo:  il  saio  principe  che  sapeva  opporsi  ai  deeiderìi  di  Ronia: 
mentre  gii  altri  signori  ai  mostravaQO,  ed  orano,  assolDtissìmi 
in  ogni  potere  fuorché  nel.  difendere  la, virtù.  Di  cbe  basta  a 
far  testinoniaiiza  il  fatto  lacrimevole  del  Gameseccbi  filosoTp, 
si  vilmente  coDBegnato  al  supplìzio  da  Cosimo  I. 

In  mezzo  a  tante  miserie  pabbliche  i  costami  ogni  d)  più 
si  corrompevano;  e  corrompendosi  provocavano  la  collera  do'po- 
tenti:  la  quale,  cambiandosi  in  persecuzione, aumentava  la  cor- 
ruttela: sicché  le  pene,  anzi  che  correggere  i  colpevoli,  diveni- 
vano madri  di  nuovi  delitti  e  di  nuovi  scandoli.  Quindi  le  città 
si  empivano  di  lascivie  e  di  frodi,  e  lo  campagne  di  ladroni  e 
di  assassini;  intanto  che  la  vanità  e  l'ambizione  spegnevano 
ogni  rimanente  vigore  eziandio  nelle  milizie;  le  quali  parvero 
sol  forti  nelle  crudelt!i  c  ne' tradimenti.  Che  restava  per  tanto 
ai  poeti  e  ai  filosofi  ?  Accostarsi  il  più  che  potevano  alle  corti, 
lusingarle,  accarezzarle,  e  poiché  non  potevano  renderle  al 
popolo  odiabili,  almeno  procacciare  co'loro  scrìtti  di  renderle 
più  miti,  più  leggiadre  e  vaghe  di  onorare  le  opere  degl' in- 
gegni. In  fotti  le  letterarie  fatiche  d'allora  non  ad  altro  accen- 
nano che  a  dilicata  gentilezza  e  a  grazioso  costarne.  Pairà 
strano  ohei  letterati  fussero  tanto  teneri  della  poesia  e  lìIosoBa 
antica  in  un  secolo  dì  grande  servitù.  Ma  ogni  stranezza  cessa 
quando  si  considera,  che  gli  antichi  vestivano  maschi  pensieri 
con  gemili  forme;  e  tlello  sole  forme  i  cinquecentisti  erano  te- 
neri: [li  quali  certamoiilti  porgevano  il  migliore  esempio  a  per- 
sone, che  non  altro  cercavamo  che  la  grazia  e  la  le^iadria.  Si 
nota  che  i  latinanti  d' allora  scrivevano  una  lingua,  cbe  non 
avreliòe  fatto  torto  a  Tullio  e  a  Livio,  a  Yii^ilio  e  ad  Orazio. 
Ha  nessuno  direbbe  che  la  grandezza  de'  concetti  e  de'  liberi 
pensamenti  fosse  iajnedesima. 

-  Fra  le  molle  cose,  ohe  fanno  fede  del)' effetto  prodotto  dallo 
lettere  dì  tirare  gli  animi  a'  raorbido  e  gientil  costume,  sono  i 
teatri.  La  cui  costruzione  primieramente,  e  poi  la  varietà  delle 
scene  e  la  pompa  degli  spettacoli  acquistarono  quella  '  impor- 
tanza, che  Sno  allora  non  avevano  avuto.  E  quanto  ella  costru- 
zione, è  da  notare  che  per  l'iaddietro  i  teatri  si  facevano  ge- 


neralmente  mobili  e  [ìLisseggieii:  ed  erauo  abbellimento  privato 
delle  cas.e  de' signori.  Ma  sul  Unire  del  cincjiiecenlo  furono  iii- 
diverse  ciltà  d'Italia  istituite  alcune  accademie, che,  rendendo 
pubblico  e  popolare  il  teatral  diverlimento,  fecero  a  gara  nel 
'costruir  ciascuno  un  teatro  del  proprio  nome,  e  nei  renderlo 
iU^stre  coir  ingegno  de'  poeti,  colla  vaghezza  degli  ornamenti, 
e  col  valore  de'  recilanti.  Ebba  pertanto  Firenze  i  suoi  in/uo- 
oati,  i  Suoi  imtno&tit,  a  i  suoi  Sorgenti.  Stranem  di  naroi 
accademici  che  dura  ancora.  Se  non  che  la  vicentina  Accade- 
mia Olimpica  ebbe  sopra  tutte  1'  altre  il  merito  di  aver  dato  il 
primo  esempio  della  migliore  costruzione  di  un  teatro.  Fioriva 
in^quella  cittè  il  celebre  architetto  Andrea  Palladio  :  del  quale 
non  fu  alcuno  più  studioso  nè  più  diligente  imitatore  delle  cose 
degli  antichi.  Aveva  egli  per  momentanei  spettacoli  fatto  due 
teatri  di  legname,  uno  a  Vicenza  e  l'altro  a  Venezia,  di  per- 
fetta forma  antica.  La  sopraddetta  Accademia  Olimpica  [di  cui 
Andrea  era  bogìo,  ed  uno  de'- fondatori  )  glie  ne  allogdono  sta- 
bile: il  quale  chiamato  Olimpico  da]  nome  dell' nccadenria, 
riuscì  cosi  bello,  che  dai  maeslri.di  architettura- fu  reputato  il 
ma^iorecmamentod'It^ia,[icn)  obedi  YioenzB.LB  sua  forma 
fu  anch'  essa  tolta  dai  teatri  antichi  :  salvo  che  per  la  ristret- 
tezza del  luogo  in  cambio  d' nnmezzo  cerchio  ha  la  figura  d'una 
mezza  elissi.  La  scena  è  stabile,  e  tutta  di  pietra  a  tre  ordini 
d'architettura,  ognuno  variamente  e  riccamente  ornalo.  Vi  sono 
'  tre  uscite  di  faccia,  e  due  ne'  lati  con  le  sue  interne  vedute, 
secondo  le  refjole  di  prospettiva.  L'orchestra  guarda  la  scena, 
e  secondo  la  costruzione  degli  antichi  teatri,  si  distendono  le 
gradinate  per  accogliere  gli  spettatori:  sopra  le  quali  è  una 
gran  lo^ia  per  uso  delle  dame.  Questo  teatro  non  fii  compito 
del  Palladio,  perla  morte  sopraggiiintagli  nel  1580;  ed  ebbe 
il  compimento  da  Scilla,  suo  figliuolo,  o  dallo  ScamoEzi,  che 
fece  tutto  quel  magniQco  artifizio  di  scene  interne. 

Nè  fu  allora  provvedalo  solamente  con  ogni  possibile  ma- 
gnifiosnza  alta-parte  materiale  dei  teatri.  Ma  un  grande  avan- 
zamento si  notò  nelle  fattura  dei  drammi,  i  quali  presero  più 
la  forma  della  favola,  condotta  in  palco  e  rappresentata  con 
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Ogni  lusso  d'  ubilie  di  scene.  Se  di  oscenità  alcune  volte  quelle 
rappresentanze  si  macchiavano,  e  quasi  sempre  di  amorose  dol- 
cezze eraoQ  inspiralrici,  non  vuoisi  Unto  dar  la  colpa  agi'  ìn- 
g^ni,  quanto  alla  infausta  necessità  dei  tempi.  Ne'  quali  non 
più  la  patria,  non  più  la  liberUi,  e  forse  nè  anofae  la  virtù ^era 
lecito  amare.  Il  solo  amor  delle  donne,  non  pur  libero  me  licen- 
zioso, era  concednto  :  amwe  al  quale  in  una  gnasta  si  coll»- 
gano  i  coDcnpiscibili  appetiti,  le  sollazzevoli  usanze  e  )e  oscene 
mollezze.  Vagheggiavano  per  tanto  i  poelj  più  che  altro  gli 
amorosi  Tatti  :  e  la  più  parte  dei  poeti,  cioè  quelli  che  princi- 
palmente ambivano  dì  piacere  ai  corrotti  popoli  e  ai  corrottis- 
simi principi,  sebbene  mai  non  giongcssero  alle  feroci  libidini 
e  sanguinose  disonestà  dei  drammatici  d' oggidì,  pure  spesso 
il  pudore  calpestavano  e  di  laidezze  empivano  le  carte  e  le 
scene.  Torquato  Tasso,  tanto  amabile  per  virtù  quanto  vene- 
rabile per  ingegno,  fu  ben  lontano  di  valicare  colle  sue  opere 
i  cooGni  della  vereconda  onesti:  ma  ancor  egli  (che  in  fine  fa 
il  maggior  poeta  dìquel  secolo,  e  ancora  non  è  sorto  il  secondo) 

0  inlocò  l' epica  b^mba,  o  alla  lira  accostò  la  mano,  o  nella 
teatral  poesm  si  compiacque,  mostrò  maggiore  inclinazione  ai 
dolci,  e  amorosi,  e  pastorali  affetti;  o  almeno  in  questi  affetti 
(che  certo  erano  i  più  graditi  al  secolo)  il  suo  ingegno  spaziò 
meglio,  e  con  maggiore  attrattiva;  conciossiacbè  io  credo  che 
alla  gentil  poesìa  del  Tasso,  e  di  coloro  cbe  al  Tasso  più  si 
conformarono,  sia  dovuto  che  in  Italia,  e  forse  anche  in  Europa 

1  costumi  forbendosi  di  quella  ruvida  e  spesso  feroce  barbarie 
de' secoli  passati,  assumessero  una  veste  più  leggiadra  e  più 
conformo  alla  nuova  civiltà.  Avrà  pensato  il  povero  Torquato: 
giacché  l'Italia  non  può  essere  tornata  ai  severi  costumi  dei 
tempi  liberi,  almeno  sia  bella  nelle  geoUli  e  amalùli  usanze. 
E  così  fu:  quantunque  poi  queste  gentil  e  amabQi  usanze  in 
processo  di  tempo  avessero  dovuto  condurre^li  nomiù  a  quel- 
r  inBevolimento  arcadico,  di  cui  la  &ie  del  secento  ne  il  prin- 
cipio del  settecento- fn  specchio,  come  a  sua  loogo  sarli  notato. 

E  tornando  alla  (eatral  poesia  del  cinquecento,  gran  diletto 
arrecò  il  dramma  in  musica:  allora  per  la  prima  volta  intro- 
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ilottn  nel  leaLro  italiano,  con  perpetua  gloria  del  fiorentino 
Ottavio  Uinuccini,  che  scrisse  !e  parole;  di  Jacopo  Peri  an- 
ch'esso lìorentino,  che  lo  vesti  di  note  musicali;  e  dì  Jacopo 
Corsi,  che  lo  (eae  in  sua^asa  rappresenUre.  Nfesi  può  dubi- 
tare che  questa  grandissima  e  tanto  celebrata  untone  della 
poesia  col  canto,  la  quale  valse  a  cbccìbt  la  ferocia  dai  primi 
popoli,  e  valse  nei  popli  liberi  ad  eccitare  nobili  e  gagliardi 
aentimeali,  non  fusse  appo  agli  nomini,  non  barbari,  nè  liberi 
del  cbqnecento,  notabile  mezzo  a  seni[n«  più  rammorbidirgli,  e 
a  dispoi^li  a  quel  sopore  di  dolcezze  sensuali,  unico  balsamo 
alle  piaghe  che  reca  la  tiranoide. 

Ma  egli  è  pure  da  avvertire,  che,  accusando  noi  di  morbi- 
dezza il  cinquecento,  non  intendiamo  minimamente  di  raffron- 
tarlo con  l'età  nostra;  che  può  dirsi  marcia  a  petto  a  quel 
secolo.  Il  quale  d'  altra  parte  ci  apparisco  morbido,  o  iti  molte 
parti  cascante,  paragonato  co' secoli  antecedenti,  ne' quali  il 
vigore  e  la  fierezza  cosi  alle  buone,  come  alle  malvagie  azioni 
erano  incremento.  Bisogna  dire  che  nel  cinquecento  fosse  il 
principio  di  quella  mollezza  e  di  quel  lusso,  in  che  poi  doveva 
marcire  il  mondo.  Allora  gli  uomini  fra  le  molte  altre  .cose, 
cominciarono  a  perdere  l' uso  delle  gambe  eoa  la  vnenzione 
delle  carrozze  { la  piEi  splendida  e  la  più  molesta  soverchieria: 
a  di  nostri  tanto  augumentata,  che  ad  ogni  passo  ci  è  forza 
temere  di  non  essere  offesi  dalle  insolenti  ruote.  Ma  le  arti, 
e  particolarmente  l'architettura  possono  darci  meglio  forse 
d'ogni  storia,  testimonianza  esatta  delia  cominciala  morbi- 
dezza de' cinquecentisti  ;  la  quale  in  sul  principio,  com' era 
naturalo,  vestì  le  formo  d'  una  luminosa  ed  amabile  leggia- 
dria; che  ben  riconosci  negli  ediflzii  d' allora;  ne' quali  per 
I'  ordinario  lo  studio  dell'  ornato  va  innanzi  ad  ogni  altro  :  e 
vi  spicca  generalmente  con  buon  goBto  ed  imitabile  eleganza. 
Somiglianza  ancor  qui  6  fra  le  arti  e  le  lettere.  Quando  mal 
gli  scrittori  d' Italia  furono  tanto  splendidi  e  ^nto  ricercatori 
di  ogni  più  nobile  eleganza?  Se  ne'  GonceUÌ  e  nelle  invenzioni 
(eccetto  pochi,  e  si  possono  eccettuare  gli  storici )  non  tno- 
s^rono  la  originale  e  libera  vigoria  dei  trecentisti,  (cui  gU 
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ufVeminaLi  secoli  chiamarono  rozzeiia)  ben  mostrarono  un'arte 
maravigliosamente  educata  al  bello,  dietro  gli  esempi  che  la 
gentilezza  de'  greci  e  de'  ialini  ci  aveva  lasciati  nelle  loro 
opere,  E  lo  imitai'  queste  in  tutte  ie  discipline  fu,  e  doveva 
essere,  il  principale  studio  e  pregio  iti  un  secolo,  che,  quanto 
meno  aveva  disposizioni  ai  forte  sentire,  tanto  più  aveva  gusto 
al  sentir  gentile  :  e  quanto  meno  di  proprio  0  di  nuovo  sapeva 
mostrare,  tanto  più  si  faceva  conoscere  attissiino  a  cercare  e 
ritrarre  quel  bello,  che  appo  gli  antichi  era  sentimento  im- 
presso dalla  natura  e  mantenuto  da  una  mirabile  educazione 
pubblica,  che  lini  colle  repubbliche  di  Grecia  e  di  Roma. 
Quindi  la  sopraddetta  disposizione  de'  cinquecentisti  a  cercare 
e  ritrarre  le  bellezze  dell'  architettura  antica,  fu  quasi  circo- 
scritta alla  parie  ornamentale  od  estrinseca,  come  la  più  con- 
forme ai  costumi  di  quel  secolo;  dacché  la  superba  grandezza 
delle  moli,  e  più  ancora  la  severa  e  terribile  maestà  degli  edi- 
fiii  amichi,  pari  alla  severa  e  terribile  maestà  delle  antiche 
repobblictiei  furuio  ben  lonlaoi  di  aggiungere  gli  architetti 
del  decimo  sesto  secok^  L' arte  de'  quali  andò  sempre  rimpic- 
ciolendon  e  acquistando  gentilezza;  ,sl  che  l' alterezza  stessa 
di  Hiohelgngelo,  come  sopra  dicevamo,  ae  fu  vinta  :  qoantun- 
que  intorno  a  lui  sono  da  fare  alquante  eccezioni.  E  primiera- 
mente egli, come  nella  scultura  e  nella  pittura,  qualunque  imi- 
tazione fece  delle  statue  antiche,  talmente  ridusse  alla  maniera 
propria,  ed  assoggettò  al  potere  del  suo  ingegno,  che  di  tutto 
altro  che  di  servili  si  accuserebbero  le  sue  opere,  così  nel- 
r  architettura  imitandogli  ordini  e  i  modi  degli  antichi  (del 
quali  era  innamoratissimo)  fu  ben  lontano  dal  riprodurli  fe- 
delmente: e  si  preso  di  grandi  licenze,  che,  mentre  furono  il 
seme  degli  scandoli  Boromineschi,  procurarono  a  lui,  eziandio 
neir architetterà,  nota  di  novità  capricciosa,  bizzarra  e  Sera, 
come  la  sua  indole.  Soleva  dire  che  bisognava  avere  le  sesie 
negli  occhi:  ed  e'^Vi  le  aveva;  ma  tristi  alle  arti,  se  queste 
seste  sono  negli  occhi  de'  piccoli  ingeguL 

In  olire,  per  quanto  le  faUiriche  del  Boonarroti  non  ab- 
biano la  severa  e  veneranda  lacda  degli  edifizi  sortì  in  tempo 
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di  repubblica,  e  de' nuovi  coslumi  facciano  conoscere  l'indole 
diversa,  ciò  non  t:  sempre,  nè  in  tutto.  Perocché,  sebbene  non 
tacesse  sua  prima  professione  1'  archìtellura,  pure  erasi  edu- 
calo all'arte  quando  fioriva  ancora  il  magìsterio  de' grandi 
arcbiletti  fiorentini:  e  f  *aaen  poi  addottrinalo  in  tolte  le 
acieoze  speculative  a  mecoaniche  il  condnceva.  facilmeate.  fi 
m^io  di  ogni  altro  a  inteodere,  e  a  mettere  in  opera  tutti  i 
migliori  artiOzii  del  ben  oostroire.  In  Bob-  la  amistirata  potenza 
del  suo  ingegno  non  poteva  mai  esaere  cosi  tratta  a  secondare 
le  inclinazioni  del  secolo,  che  non  dovesse  rimaner  seApre  sn- 
periore  allo  stesso  secolo.  Nè  il  fatto  andò  altrimenti:  e  se  nel 
cornicione  e  negli  ordini  interni  del  palazzo  Farnese  (lasciato 
imperfetto  da  Giuliano  da  San  Gallo)  non  mostrò  nè  quel  gu- 
sto mirabile,  nÈ  quella  grandiosa  semplicità  del  Cronaca  nel 
fare  gli  stessi  lavori  nel  palazzo  Strozzi  io  Firenze;  e  soprac- 
caricando r  opera  di  troppi  e  troppo  svariati  ornamenti,  riesci 
meglio  grave  che  terribile:  nessun  altra  faU)rica  nò  in  Roma 
oè  altrove  fu  allora  condotta  con  altrettanta  grandesza  a  mae- 
slè,  e  che  più  ritraesse  della  Gereiza  e  tenibiliA  degli  edifizii 
foreotini  del  qpattrocento.  La  fabtlrìca.di  San  Pietro  fa. meglio 
conoscere  quanto  valesse  Hicbelangelo  nell'arofailettiiTa:  e 
qnantunqne' ancor  qui  sia  forza  il  dire,  che  nella  fabbricezitHie 
della  cupola  non  aggiunga  nò  all'alto  concetto  nè  oli' ardire 
incomparabile  del  ìtruneliescbi,  e  con  meno  difHcoltà  ottenga 
l'intento,  e  per  la  forma  delia  tribuna  diversa  da  ({uella  di 
Santa  Maria  del  Fiore,  non  abbia  ostacoli  a  trasportare  sopra 
SsD  Pietro  il  modello  dell' antica  Rotonda,  non  di  mono  smi- 
surato forze  d' intelletto  c  di  sapere  straordinario  abbisogna- 
vano per  innalzare  tanta  mole:  che,  se  non  fosse  ia  cupola 
fiorentina,  resterebbe  unica  per  testimoniare  il  piìi  gagliardo 
^ona  dell'  arte  architettonica  :  come  tutto  il  disegno  della 
chiosa,  secondo  che  era  stato  immaginato  da  Michelangelo, 
con  quella  vaga  e  praporzionatissima  forma  di  anca  greca, 
dove  non  fusse  slato  alterato  e  gaasUi  da  quelli,  che  Tennero 
di  poi,  non  sarebbe  riuscito  ne  non  mirabile  e-  degno  di  quel- 
r  altissimo  ingegno.  Meglio  rappresentano  l' ammwbidila  in- 
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dole  delln  secondn  metà  del  secolo  decimosesto  le  architetture 
dì  Andrea  Palladio,  di  Jacopo  Sansovino,dt  Scbastìaao  Serlio, 
di  Galeazzo  Alcssi,  del  Viguola,  del  Vasari,  di  Bartolommeo 
Ammannati,  dei  Bnontaleoti,  del  FoniaDB,  di  Giacomo  della 
Porla,  e  di  Vincenzo  Scamoziì;  dei  quali  6  pregio  di  qua- 
si' opera  ragionare  partÌUimente  :  senza  per  altro  femarci  che 
sulle  printùpali  levo  opere,  lasciando  il  racconto  delle  minori  a 
quelli  che  non  la  storia  delle  arti,  ma  la  vite  de^i  artefici  iia- 
prendooo  a  scrìvere. 

Il  Milizie,  ammirando  la  ricchezza  degli  architetti  ikriti 
so)  cadere  del  secolo  decimosesto,  assegna  il  primo  luogo  al 
Palladio,  cbiamaudolo  il  HaiTaello  dell'architettura.  E  certa- 
mente per  quel  suo  leggiadro  e  nobilissimo  iogegno,  e  dilicaio 
guato,  e  religioso  amore  alle  opere  degli  antichi,  può  essere 
ben  raffrontato  coli'  Urbinate.  E  se  un  altro  non  men  giusto 
raffronta  mento  è  lecito  di  fare,  per  quanto  lo  comportano  i 
principii  delle  due  arti  diverse,  a  me  pare  che  nell'architet- 
tura fu  il  Palladio  quel  che  fu  il  Tasso  nella  poesia  :  amabili 
più  che  gagliardi:  giodizlosi  e  considerati  pib  cbe  imagiaosì 
e  nuori,  e  diciam  pare  nelle  loro  opere  ritrovarsi  come  la 
imagioe  d' nna  oiviUb  formata  meglio  fra  le  splendidezze  delle 
corti  e  delle  cavalleresche  brigate,  che  fra  gli  ardori  e  i  tu- 
multi delle  repubbliche.  Sarebbe  sialo  quindi  inopportuno  e 
odiosa  negli  edìGii  del  cinquecento  quella  fierezza  quasi  ru- 
sticana delle  fabbriche  d'  Arnolfo  e  dell'  Oc^agna,  che  non  pur 
gradita  ma  necessaria  doveva  riuscire  ai  tremendi  uomini  del 
dugento  e  del  trecento;  e  né  puro  poteva  essere  accetta  la 
sontuosa  ma  pur  fiera  magnificenza  dei  principeschi  edifiziì  del 
quattrocento  ;  in  cui,  se  erano  quasi  spente  le  popolari  guerre, 
ardevano  pure  non  men  terribili  e  sanguinose  le  gare  fra'  nuovi 
occupatori  della  libertà:  e  quantunque  le  repubbliche  fossero 
gik  in  bocca^  a'  principi,  nondimeno  la  sorte  di  essi  non  era 
ancora  ben  ferma,  e  piuttostochè  godersi  le  doloexze  del  prin- 
cipato, dovevano  stare  di  contiauo  in  soli'  arme  appancdiiBU 
all'  offendere  e  al  difendersi.  Ma  nel  cìnqaecento  la  fortuna 
de' re  ^  assicDrli,  essendosi  le  guerre  latte  io  vantaggio- del 
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principato  risolute:  anzi  parve  che  i  tanti  e  svariati  successi 
di  qaelle  cospirassero  a  far  salire  Carlo  V  a  quella  potenza, 
Ib  gnole  fu  come  la  pietra  angolare  delle  monarchie.  Dopo  di 
che  fa  qnistione  di  accrescere  domimi  e  rogai:  di  sosteoere 
privilegi  fi  dtoli  balctanzosi:  e  di  nsare  le  'cfMTOmpitrìiù  ric- 
chezze, cbe  na  uaovo  mondo  sooperlo  Versava  nelle  insaàabili 
gole  de' potenti.  Ha  il  tentare  una  ipipresa  di  liberti  eomm- 
ciava  ad  essere  stimato  non  pur  cosa  perìoolCBa  ad  eseguire, 
ma  folle  imprudenza  a  pensare.  Quindi  ne' godimenti  d'una 
8[dendida  servitù  ogni  testimonio  di  libera  grandezza  avrebbe  - 
dato  ade:  e  per  certo  evrebbono  dato  noia  gli  edifizi  (cbe  - 
devono  servire  sopra  t^ni  altra  cosa  agli  usi  del  vìvere]  se 
quel  terribile  e  imponente  aspetta  repubblicano  non  avessero 
mutato  in  una  più  affabile  e  leggiadra  vista.  Kb  dee  sem- 
brare strano,  che  il  Palladio,  cbe  operò  in  servigio  d'una  re- 
pubblica, e  dell'  unica  repubblica  cbe  allora  fusse  ancora  in 
piè,.  riuscisse  il  princi[Bil  modello  del  grazioso  ed  ornalo  ar- 
obiteUare:  cwciosaiacfab  la  citlb  di  Venezia  degenerata  sol 
c&dere  del  seeolo  in  una  tìraagda  di  pochi,  qaasi  per  non 
discordare  con  le  tirannidi  prìucipeedie,  che  ^lora  tenevano 
il  resto  d' ìtala,  -qnantp  pib  negli  awol^mend  secreti  e  ìd- 
quisitorii  del  piccolo  consiglio  rafiermsva  quella  saa  tetra  e 
spaventevole  politica,  tanto  maggiormente  consentiva  che  il 
popolo  in  pubblici  e  privati  sollazzi  e  laute  magnificenze  ogni 
resto  di  antico  vigore  perdesse,  e  non  d'altro  che  di  lascivie, 
di  spettacoli,  di  balli,  di  canti  e  di  mascherate  si  mostrasse 
vago  e  desideroso.  E  guai  a  chi  (non  esclusi  i  figliuoli  dei 
dogi)  avesse  pensato  ad  altro  che  a  divertirsi!  La  fierezza 
adunque  delia  veneziana  repubblica  consisteva  nel  terrore  del 
governo,  onpo  e  inesorabile.  Chè  nei  costumi  e  negli  ordini 
cirili  non  era  cbe  gaio  e  splendido  godere.  Trqmdiava  la  ' 
l^ebe  per  le  vie  e  per  le  piazze,  fra  i  caittì  e  i  Buoni  e  i 
lieti  spettscttli.  Tripudiavano  i  ricchi  ne'  sootoosi  e  amenis- 
siffli  palagi  fra  le  gine  di  festevoli  conviti,  dì  nobili  ritrovali, 
e  di  briose  ooaversazioni.  In  somma  agli  occhi  del  owpo  non 
poteva  presentarci  una  più  gioconda  e  deliziosa  immagiae,  che 
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ancor  oggi,  meglio  che  nelle  storie,  possiamo  vedere  nella  or- 
nata magnificenza  dalle  case-  e  dello  ville.  Le  quali  io  nes- 
sun' altra  città  troveresti  s\  caricbe  di  ornati,  e  st  riboccanti 
di  preziose  suppellettili:  da  esaere  dabbio  se  appo  i  veneli 
fossero  maggiori  le  ricchezze  o  la  voglia  di  profonderle.  Oerto 
è  che  nessun  popolo  ebbe  più  manifesta  inclinazione  ella  va- 
ghezza dell' arto:  e  nessuno  artista  fu  negli  ediGii  più  vago 
del  Palladio:  il  quale  pare  che  !a  non  molta  grandezza  e  im- 
ponenza dello  sue  fabbriche  volesse  compensare  con  la  bel- 
lezza degli  ordini,  eoa  la  squisita  eleganza  degli  ornati,  col 
giudizioso  0  ben  inteso  spartìmonlo  delle  stanze,  delle  scale, 
e  delle  logge,  e  collo  studio  delle  proporzioni  così  nel  tutto 
come  in  ogni  parte.  Credo  si  possa  affermare  che  col  Pal- 
ladio finisse  la  grande,  e  principiasse  la  gentile  architettura: 
la  quale,  se  è  ritratto  del  tempo,  è  altresì  ritratto  del  suo 
animo,  che  a  tanta  virtù  congiungeva  una  sì  affabile  e  gentil 
natura,  che  lo  rendeva  presso  d'  ognuno  amabilissimo.  Noi 
s^nitando  l' ordbe  dato  alla  nostra  stoiàa,  non  prenderemo 
ad  annoverare  tutte  la  sue  opere,  e  noteremo  le  principali, 
comiooiando  dal  Dobitissimo  palazzo  Tiene  in  Vicenza  j  il  quale, 
sdibene  non  compito,  fece  salire  così  in  alto  la  fama  di  An- 
drea, che  prima  nella  Marca  Trivigiana  fu  chiamato,  e  con 
grande  suo  onore  adoperato,  e  poscia  in  Venezia,  dove  dalla 
Signoria  fu  sostituito  a  Jacopo  Sansovioo  già  vecchio. 

Il  qual  Sansovino  trovavasi  in  quella  città  fin  dal  1 527,  ri- 
paratovi per  fuggire  i  disastri  di  Roma.  E  ben  trovò  ai  pati- 
menti Bofferti  risloio  u  comptiiso  larghi^siiiù  nulla  generosa 
accoglienza  e  proteiione  del  do^^e  Andrea  GrilLi,  il  (juale,  aven- 
dolo adoperato  per  riforliiicare  ed  assicurare  per  sempre  e  con 
gran  niara,viglia  di  tutta  Venezia,  le  dupoie  di  San  Uarco,  mi- 
naccianti  atreina  rovina,  potè  dare  a'  quel  Senato  cosi  i^iara 
lestinumiaBEa  della  .virtìi  sua,  ohe,  essendo  morU>  il  protoma- 
stro dei  procuratori  di  San  Marco  (il  primo  luogo  che  ai  dava 
agi'  ii^egnni  ed  architetti]  gli  fece  ottenere  il  dotto  ulfizio, 
con  iacasa  solita,  e  con  la  proTviùone  di  scudi  ottanta  all'anno, 
che  dopo  un  anno  gli  fu  aomentata  di  più  del  doppio.  Entrato 
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adunque  Jacopo  in  qucll' oIRcio,  ed  esercitatolo  con  ogni  solle- 
citudine infino  all'  ultima  vecchiezza,  ebLu  tempo  ed  occasione 
di  condurre  molta  u  importanti  opere  così  di  scultura  come  di 
arcliitetlura.  La  chiesa  di  S,  Gominiano,  che  aggiungeva  tanto 
splendore  alla  piazza  di  S.  Marco,  demolita  con  lutto  univer- 
sale or  sono  irentanove  anni;  quelle,  aucora  in  piè,  di  S.  Mar- 
tino degl'  Incurabili  a  dì  S.  Giorgio  da'  Greci:  la  gcaola  di  S. 
Gìovbiidì  dagli  Sobtavoai:  la  scala  del  palazzo  daoale,  aoii 
molto  agevole  a  salire,  ma  nobile  e  maestosa  a  guardare  :  la 
loggetta,  che  cinger  doveva  la  torre  dì  S.  Marco,  le  fabbrìcbe 
di  Rialto,  dette  oggi  le  fabbriche  nove,  sul  Canal  Grande,  per 
comodo  de'  mercactr;  V  immenso  e  magnifico  palazzo  Cornaro 
pure  sul  Canal  Grande;  il  ricchissimo  e  fortissimo  edilìzio  della 
Zecca,  che  il  Milizia  chiamò  opera  regia:  e  da  ultimo  la  non 
inen  ricca  e  vaga  fabbrica  della  libreria  di  S.  Marco,  che  il 
Palladio  stesso  cocfcssò  essere  ti  più  ricco  ed  ornato  edificio 
che  forse  sia  stalo  eretto  dagli  antichi  fino  a  suoi  tempi,  mo- 
strano che  grandissima  parte  del  suo  ornamento  devo  al  San- 
sovino  la  città  di  Venezia.  Uomo  che,  quanto  aveva  l' inge^q 
fecondo  e  pronto,  altretlaoto  era  dì  maniera  cortese  ed  all'abile, 
e  di  costumi  allegro  e  pnlilissimo,  e  di  sembiante  grazioso  e 
gentile:  quasi  a  immagine  della  sua  architetturs:  la  qnale, 
come  manco  di  robustezza  e  di  semplicità,  cosi  soprabbondò 
di  ornato.  Si  direbbe  cbe  il  Sansovino  nello  stesso  modo  che 
inGnito  amore  e  cura  poneva  nel  vestire  onoratamente,  e  nel 
pulire  la  sua  persona,  cosi  non  gli  pareva  di  ornare  mai  ab- 
bastanza lo  suo  lahbncho:  e  fece  grand  u;a  d  ordini,  dilet- 
tandosi specialmente  del  dorico  e  del  comparilo:  usu  puio  in- 
tagliare le  membra  delle  cornici,  introducendovi  bassirihuvi  e 
statue:  m  una  parola  non  era  mai  sazio, di  ornamenti:  i  quali, 
sebbene  fussino  abbastanza  corretti  e  di  buon  gusto,  ed  arre- 
cassero alle  sue  fabbriche  molta  grazia  e  gentilezza,  pure  in 
generale  riescirono  a  carico  di  quella  grandiosa  maestà,  che  le 
fabbriche,  più  che  dalla  ricchezza  e  vauìtà  delle  moli,ricevooo 
dalla  semplicità  e  grandezza  delle  Ibee.;  di,che  Firenze  ha  i 
maggiori  e  i  migliori  esempi:  mentre  in  Venezia  dominò  per' 
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un  pezzo  il  fare  moresco  e  bizantino,  in  cui  tott'  altro  era  che 
semplicità  grandiosa  :  poscia  nel  qaattrocento  cominciata  a  fio- 
rirò la  scuola  de'  Lombardi,  quantunque  questa  cercasse  ne- 
gli cdiGzii  un  bello,  che  fosse  più  Eecondo  la  vera  grandezza 
doirarte,  pure  non  giunse  mai  a  quel  segno,  che  un  resto 
delle  orientali  e  dilTormi  mabiere  non  vi  si  dovesse  scorgere. 
Sol  principio  del  cinquecento  Verona  dié  il  Falconetto  e  11 
Sanmicbelì,  che  cerio  intesero  la  somiiut  perfezione  dell'erte; 
ma  il  primo,  operenle  più  nelle  provincie  che  in  Venezia,  e  il 
secondo  servente  la  repubblica  più  come  architetto  militare, 
che  come  architetto  civile,  non  molto  fecero  per  ornamento 
della  città.  Venuto  finalmente  Ìl  Sansovina,  1'  architettura  non 
mostrò  che  ordini  greci  e  romani,  senza  che  per  altro  della 
greca  e  romana  severità  avesse  l'impronta:  onde  òche  la  mas- 
sima parie  delle  fabbriche  in  Venezia,  benché  sontuosissime  e 
vastissime,  pure  agli  occhi  dell'artista  non  fanno  l'impressione 
di  una  grandissima  maestù  :  ed  ami  con  quel  trito,  prodotto 
dai  soverchi  .ornamenti  rimpiccioliscono  l'effetto,  e  fanno  quasi 
s^rire^a  prima  giunta  la  grandezza  delle  moli.  Nè  con  que- 
sto vogliam  dire  che  gli  edìfizi  veneti  non  abbiam>  ad  mecare 
stupore  sommo  :  e  se  non  fossa  altro  che  il  vederli  così  gigan- 
teschi sorgere  sulle  acque,  e  resistere  con  tanta  femesta  al- 
l'urto  de' secoli,  basterebbe  a  far  tenere  quella  oitlè  per  la 
prima  maraviglia  del  mondo.  11  nostro  discorso  è  da  Tiferire  al- 
l'indole  dell'architettura:  e  chi  paragona  la  piazza  diS. Marco 
di  Venezia  con  quella  del  granduca  di  Firenze,  quantunque 
nella  prima  eia  tutta  quella  simmetrica,  e  vasta,  e  teatral  co- 
rona di  fabbriche,  che  non  è  nella  seconda,  puro  io  questa  la 
sola  vista  del  palazzo  do'  Signori  e  della  Loggia,  con  quelle 
poche  e  semplici  e  veramente  grandiose  linee  tira  a  sé  con  as- 
sai maggior  forza  e  sorpresa  1'  ammirazione  de'  riguardanti. 

Ma  tornando  al  Palladio,  e  volendo  dire  delle  fabbriche) 
oh'  e'  condusse  in  Venezia,  dopo  esaero  stato  sostituito  al  San- 
sovino,  è  veramente  maravigliosaonotafatlissima,  come  la  disse 
il  Vasari,  quella  (tatta^a  imitazione  delle  cose  degli  antichi)  del 
ntonisterifi della  Carità:  di  coi. oggi  non  rimane  che  ooa  por- 
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zionc,  cioè  nn  lato  del  corlìlc,ed  uua  delle  Beale  a  lumaca^  es- 
sendo stalo  il  resto  coosumato  dal  fuoco.  Similmente  ai  monaci 
di  S.  Giorgio  Maggiore  fabbricò  prima  ua  grandissimo  e  bellis- 
simo refettorio,  coi  ricetto  innanzi,  e  poi  fondò  la  nuova  chiesa 
con  la  facciata  dirimpetto  alla  piazzetta  di  S.  Marco,  la  quale 
riuscì  opera  stupenda  e  bellissima.  Né  è  poco  da  ammirare  la 
facciala  della  cliiesa  di  S.  Francesco  della  Vigna,  tutta  d'  or- 
dine corintio,  e  tutia  di  pietra  d' Istria;  come  altresì  la  ciiiesa 
del  Hedeiilorc,  ordinata  dai  Senato  dopo  la  lierissima  peste 
dei  4576,  con  quella  sua  vaga  semplicità  e  bellissimo  ordine, 
nOD  Fece  cha  onore  grandissimo  ad  Àadres.  Jl  quale  fu  altresì 
chiamato  a  lavorare  nel  palazzo  ducale:  e  se  le  guerre,  prima 
co'  potentati  europei,  odiatori  ed  assalitori  della  veneta  gran^ 
dezza,  e  poscia  co'  turchi  per  diFendere  nel  conunercio  di  Le- 
vante il  maggiore  e  forse  unico  sostegno  rimasto  alla  TortuDa 
de'  Veneziani,  non  avessero  ridotta  quella  repubblica  a  non 
poter  piii  largheggiare  in  grandi  opi^ra  pubbliche,  avrebbe  la 
oittà  di  Venezia  per  mano  del  Palladio  acquistata  il  più  bello 
ornamento,  che  mni  s'  avesse  potuto  immagiuaro  nel  rifaci~* 
mento  del  ponte  di  fiialto;  il  cui  disegno  si  vede  ne' suoi 
anrei  libri  di  architettura. 

Ma  del  sigolare  ingegno  e  giudizio  di  Andrea  possono  far 
piena  dimostrazione  le  opere,  eh'  ei  fece  nella  sua  patria  :  dove 
dentro  e  fuori  condusse  tante  e  si  belle  fabbriche,  che  sole  ba- 
sterebbero a  fare,  come  scrisse  il  Vasari,  una  città  onoraiis- 
Bima  e  un  beUisBÌmo  contado,  in  fatti  il  nome  di  Vicenza  è 
cosi  coi^iunto  con  quello  del  Palladio,  i^e  non  si  potrebbe 
rammemorar  la  prima  senza  il  desiderio  del  secondo.  L' opera 
veramente  mirabile  della  b&BÌUca,  ohe  seppe  ornare  e  abbel- 
lire senza  che  la  gotica  orìgine  di  quell'ediOzio  Xacesse  brut- 
tura: la  loggia  dì  dne  facciate  della  regia  Del^azìone  di  con- 
tro ella  sopraddetta  Basilica:  il  teatro  Olimpico,  di  cui  sopra 
ci  venne  bene  ragionare .-  il  palazzo  Chiericato  con  due  piani, 
Tono  d'ordine  dorico^  e  l'altro  ionico;  la  casa  che  Andrea, 
avendo  moglie  e  figliuoli,  si  fabbricb  per  sè,  assai  comoda- 
mente spartita  e  molto  vagamente  ornata  ;  il  sontuoso  palazio 
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Tiene,  e  l' altro  dod  men  sontuoso  de'  Conti  Porto,  che  dice 
il  Vasari,  non  può  essere  nè  piit  magnifico,  nè  più  bello,  _nè  . 

più  deijito  d'ogni  gran  principe  di  qvdto  che  è;  il  palazzo 
Valmarana,  una  delle  prìncìpalissime  opere  del  Palladio;  dove 
il  giudizio  e  l'ingegno  dell'architettore,  il  primo  nell' accon- 
ciare mirabilmente  la  forma  dell'  edifizio  collo  spazio  che  vi 
era,  e  l'altro  nel  Far  mostra  d' iuQniti  bellissimi  ornamenti  spic- 
cano al  massimo  segno  ;  la  famosa  Rotonda  del  Capra  sopra 
ameno  colle  fuori  della  porta  del  Castello  ;  senza  dire  delle 
altre  palladiane  delizie  sparse  ne' contorni  di  Vicenza,  che  ren- 
derebbero illustre  e  bella  qualunque  ci ttL  0  veramente  avven- 
turosa Vicenza  I  Altre  città  potranno  vincerli  di  grandezza  e  di 
jWteazai  ninna  di  leggiadria  e  di  bellezza.  Godi,  o  gentil  terra, 
delle  arti  che  ti  adornano,  e  che  il  tuo  nome  spandono  per 
tutto  II  móndo.  Nè  ti  gloriar  poco  di  aver  partorito  quella  luce 
del  Palladio,  che  tanto  splendore  aggiunse  all' architettnra  ita- 
liana. AfTerma  it  Milizia  (^a  Andrea  non  giunse,  a  veder  chiara 
r  origine  della  sua  proFeesione,  e  studiando  l' antico  cercò  più 
d'-imitarlo  che  di  esaminare  se  era  esente  da  vizi.  Dava  noia 
air  inesorabile  censore  l'uso  troppo  frequente  de'  piedistalli  sotto 
le  colonne;  le  colonne  di  diversa  altezza  sopra  uno  stesso  piano; 
i  tanti  frontespizi  alle  linestre  e  alle  porle  ;  e  in  alcuni  edilizi  lo 
cornici  di  mezzo  tolto,  e  in  altri  lasciati  i  cornicioni  intieri,  e 
talvolta  rotti  da  pilastri  e  da  coIoudo.  1  quali  abusi  o  errori 
può  notare  l' artista,  che  d'  altra  parte  fa  conoscere  e  lumeg- 
gia i  grandi  pregi  :  e  senza  negare  che  il  Palladio  fu  per  av- 
ventura troppo  ligio  dell'  antico,  bisogna  g  col  Milizia-  e  eoa 
altri  maestri  affermare,  che  la  nobile  bellezza  della  sua  archi- 
tettura fa  sempre  l' elTetto  d' una  gratissima  compiacenza.  Egli 
fece  nso'di  lutti  gli  ordini  secondo  le  flccauoni;  ma  dell'tcnico 
pare  che  fusse  più  vago,  seguitando  fedelmenlB  le  massime  di 
Titruvio.  Ad  imitazione  pure  degli  antichi  amò  molto  di  for  le 
sne  faUirìobe  di  mattoni  ;  i  quali  attraendo  più  delle  {ùstre 
TÌn  la  calce,  {hù  fortunente  si  collegano  e.  rendono.  Io  fine  i 
prìnqpiF  del  Palladio  cogducono  ad  una  corretta  e  maestosa . 
eleganza;  e  se  in  alcune  delle  sne  fabbriche  sono  Bcorrauont, 
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che  noa  s' accordano  co'  delti  principi!,  è  da  incolpare  la  ese- 
cuzione, cai  egli  non  potè  assistere.  Disgrazia  che  hAnno  aiuto 
quasi  tutti  i  grandi  architetti.  Nè  il  Palladio  Fu  Eolamento  ar- 
obitetto,  ma  grande  e  nobilissimo  scrittore,  come  fan  fede  gli, 
aurei  libri  che  compose  della  saa  arte  :  perchè  con  la  pratica 
fossero  ooogtunto  le  teorìohe  ;  sì, dottamente  ed  elegaatemente 
espresse,  cbe  ogni  colta  persona,  eoa  che  ogni  artista,  lej^ea- 
dole,  ne  rìtraè  non  minor  diletto  che  guardando  le  sua  tìb- 
briohe. 

L'esempio  del  Palladio  non  rimase,  nè  poteva  rimanere  in- 
ftoltnoso:  e  nella  stessa  Vicenza  sorse  quel  Vincenzio  Scamoszi, 
che  quanto  più  studiò  le  opere  di  esso  Palladio,  tanto  più  ebbe 
invidia  della  sua  gloria  :  e  sperò,  screditandolo,  di  entrargli  in- 
nanzi. Ua  egli  non  che  vincere,  non  giunse  mai  a  paragonare  il 
gran  maestro.  Tuttavia  mancato  il  Palladio,  tenne  lo  Scamozzi 
il  primo  seggio  Tra  gli  architettori  vene^,  cbe  si  condussero  co- 
gli anni  sino  alla  estrema  dae  del  secolo  decimosesto.  Aveva 
Stndiato  in  sua  gioventù  profondamente  Vitruvio:  e  della  pro- 
spettiva altresì  aveva  fatto  profondissimo  studio,  componen- 
done un  trattato  di  dieci  libri,  che  riuscì  mollo  utile  ai  fabbri- 
catori di  teatri  e  di  scene.  Nel  1579  andò  a  Roma:  e  apparato 
prima  bene  le  matematiche  sotto  il  celebre  Clavio,  diedesi  po- 
scia a  disegnare  tette  le  migliori  fabbriche  antìcha,  h  quali 
pubblicò  con  la  stampa.  Passò  indi  a  Napoli,  e  parimenti  stu- 
diò e  disegnò  ogni  resto  di  antichità.  Pieno  cosi  la  mente  di 
grandi  sludi  tornò  in  patria,  e  stabilitosi  in  Venezia  ebbe  la 
commissione  di  terminare  la  libreria  di  San  Marco  principiala 
dal  Sansovino,  e  di  proseguire  |e  così  dette  procuratie  nuove 
nella  piazza  dì  San  Marco.  Il  cui  disegno,  fatto  dallo  stesso  San- 
sovino, alterò  forse  poco  felicemente,  aggiungendovi  un  terzo 
ordine,  che  forma  il  secondo  solaio.  I  Vicentini  ebbero  biso- 
gno dell'  opera  sua  nella  paBBata,cbe  lece  in  quella  citUiUaria 
d' Austria  imperatrice.  I  viag^  de' prìncipi  erano  allora  da  per 
tutto  grande  e  splendidissima  occasiom  di  feste  e  di  spetta- 
coli: ne"  quali  non  so  sa  godessero'  i  popoli  tralignati,  o 
quegli  in  onore  de' quali  erano  ordinai.  CmU)  è  che  i  migliori 
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artefici  vi  eraoo  adoperati,  e  pareva  clie  in  nessuna  cosa  dovesse 
essere  meglio  riconosciuto  it  loro  ingegno  che  ia  quelle  pompe, 
transitorie.  Fra  te  altre  feste  apparéccbiate  in  Vicenza  per  ce- 
lebrare l'arrivo  dell'imperatrice,  rappresenlarooo  l'Edipo  re  dì 
Sefocie  nel  teatro  Olimpico,  commettendo  il'  lavoro  delle  scene 
allo  Scamozzi:  il  quale  sfoggiò  in  taota  magnificem  di  pro- 
spetUve,  di  templi,  di  basiliche,  di  palazzi,  bbbriche  privale, 
cOn  ricchi  ornamenti  di  facciate,  di  nicchie, di  statue.e  di  bas- 
sirilievi,  che  pareva  vedere  una  grande  e  sontuosissima  città. 
Chè  qoantopiùitdecimOBesio  secolo  declinava  dalle  civilivirtù 
antiche,  tanto  piti  d' ingegno  e  gusto  antico  nelle  lettere  e  nelle 
arti  faceva  mostra.  Ingegno  e  gusto  che  perderono  i  secoli  se- 
guùriLi,  senza  che  le  virtù  civili  recuperassero. 

Fu  scritto  sul  inonumenlo  eretto  allo  Scamozzi  in  Vicenza 
da  un  suo  liyliuolo  adottivo, che  quasi  tutta  l'Europa  era  stata 
ornata  d'edilicii  scamozzi  a  ni.  11  che  non  è  vero:  ina  è  vero  che 
innumerevoli  opere  condusse  non  solo  in  Venezia,  Vicenza,  Pa- 
dova ed'  altri  luoghi  del  dominio  veneto,  ma  in  più  altre  città 
d'Italia:  e  inGno  a  Salisburgo  fu  chiamato  per  architettarvi  con 
rara  magniScensa  il  palazzo  dell'  arcivescovo.  Ha  fra  gli  edi- 
fizi  più  notabili  dello  Scamozzi  è  il  teatro,  che  sul  modellodegli 
antichi,  fece  in  Sabbioneta  al  duca  Vespasiano  Gonzi^a,  il 
quale  dopo  l' Olimpico  del  Palladio  riuscì  il  più  bello  e  son- 
tuoso che  fino  allora  si  conoscesse.  La  famosa  fortezza  di  Palma 
nel  Friuli,  il  palazzo  de'  Ravaschieri  in  Genova,  e  il  palazzo 
Trento  in  Vicenza  sono  parimente  opere  notabili  dello  Sca- 
mozzi. 11  quale  fa  maraviglia  come  potesse  attendere  a  tante 
fabbriche,  e  insiemeraonle  aver  tempo  a  scrivere  vasti  trattali 
intorno  alla  sua  arte.  Imperocché  la  sola  idea  dell' aTchitellura 
universaU,  per  cui  dovutle  fare  viaggi  e  studi  immensi,  sa- 
rebbe bastata  per  tenere  occupata  tutta  la  vita  d'  un  uomo.  E 
infatti  la  morte  gì'  impedì  di  compire  gli  ultimi  quattro  libri, 
e  soli  sei  videro  la  luce.  Dove  per  verità  il  nostro  Vincenzio 
non  apparisce  così  buon  scrittore  e  sicuro  precettore,  com'egli 
era  eccellente  architetto  e  pratico  esecutore.  Il  suo  dire  non  è 
bello  nè  digaitOEO^  affoga  i  precetti  e  le  massime  in  un  pelago 
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di  erudizione  mal  digosLa  o  spesso  noti  a  proposito.  Pare  che 
in  detta  opera  riveli  più  il  suo  cuore  vano  ed  oi^ogUoso,  che 
la  sua  mente,  educata  ai  buoni  principi!  dell'  arte.  Tntiavla  il 
sesto  libro,  dove  tratta  degli  ordbì  d' arcbitettara  (e  di  que-- 
sto  sesto  libro  convieo  fare  una  grande  eccezione]  è  tenuto  in 
sommo  pregio  dai  maealrì  dell'arte,  e  rende  obiarezza  della 
proronda  scienza  dell'  autore.  Anzi  nel  trattare  degli  ordini 
architettonici  dà  precetti  bellissimi,  ch'egli  poi  di  rado  os- 
serva. Eaccomanda  la  sobrietà  degli  ornati:  insegna  con  buone 
ragioni,  che  le  parli,  ornale  degli  ordini  devono  essere  le  su- 
periori, e  non  le  inferiori.  Predica  che  ornare  il  corintio  e  il 
composito  conviene:  non  disdice  per  lo  ionico;  ma  assai  par- 
chi d'ornato  si  ha  da  essere  col  dorico.  Ed  egli  poi  pratica 
tutto  al  Contrario:  e  quando  non  copiò  il  Palladio  diede  nel 
aecco;  e  in  generale  riuscì  minato,  oscuro,  conforme  e  prodigo 
di  ornare  ;  quasi  annunzio  che  principiava  il  secento  :  che  di 
UD  poco  toccò  lo  Scamozzi  cogli  anni  e  coli'  arte.  Di  che  fa 
Tede  il  disegno  del  monumento  di  Niccolo  da  Ponte,  doge,  nella 
chiesa  della  Carità  dì  Venezia:  che  fu  una  delle  ultime  cose 
di  lai,  tanto  lontana  dsUa  beila  maestà  delle  prime  sue  opere. 

Ma  dìceedo  ora  degli  architetti  del  sevòh  XVI,  ae  fra  i 
veneti  il  Palladio  e  lo  Scamoizi  primeggiano,  non  è  da  preter- 
mettere il  nome  di  Giovanni  da  Ponte  veneziano:  il  quale  per 
solidità  vinceva  lutti:  e  quasi  unico  poteva  dirsi  nell'arte  di 
restaurare  e  rinfori:are  gli  edilìzi;  come  mostrò  ne' risarcimenti 
del  palazzo  ducale,  dopo  il  terribile  incendio  della  sala  del 
maggior  consiglio,  e  dell'altra  dello  Squittinio;  i  quali  eseguì 
con  tanto  giudizio  e  fermezza  d'arte,  che  potè  confondere  co- 
loro, clip,  siicondn  il  parerò  dello  atesso  Palladio,  credevano 
ne.  La  così  detta  Tana  dell'arsenale  è 
puri:  opera  JlI  dj  Ponto;  ed  opera  sua  è  io  oltre  la  chiesa 
delle  monache  di  banta  Croce  nel  Canal  Grande,  per  quanto 
il  maggioro  e  Torso  1  unico  pregio  di  essa  sia  appunto  nella  so- 
lidità. Ma  la  maggior  opera  di  questo  architetto  fu  il  ponte  di 
Aialto:  per  il  quale  avevano  dato  disegni  sontuosissimi  il  Pal- 
ladio e  lo  Scamoiii  :  e  nondimeDo  fu  prescelto  il  suo,  che,  non 
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avendo  quella  sontuosità,  si  poteva  coudurre  con  assai  minore 
spesa.  La  fabbrìcatione  di  qaesto  ponte,  diviso  in  cinque  spazi 
eoo  dne  ordini  Ai  dodici  botteghe  per  ciascheduno,  e  tre  strade, 
è  addotto  in  esempio  della  maggiore  e  più  ingegnosa  fermezza 
e  comodilit:  senza  che  aia  privo  di  bellezza,  e  di  architetto- 
nica roagnifìcema.  Robustissimo  edilizio  (butto  di  grandi  massi 
di  pietra  d' Istria)  fu  altresì  quello  delle  carceri  :  che  il  ponte, 
giustamente  chiamato  de'  sospiri,  congiunge  al  palazzo  ducale.' 
Ultima  e  vasta  opera  di  Giovanni;  la  qnale  con  la  roe^iore 
solidità  accoppia  ogni  possibile  eleganza  e  grazia  d' architet- 
tura. Eleganza  e  grazia  che  proprio  non  si  vorrebbero  ammi- 
rare in  quel  luogo  di  antico  terrore.  Dove  il  curioso  viaggia- 
tore non  si  può  formare  senza  inorridire  alla  memorie  di  tanta 
inesorabili^  «  sanguinosa  giustizia.  Altro  merito  particolare  del- 
l'architetto,  e  Ja  non  tacere,  è  la  salubrità:  eh'  egli  seppe  ot- 
tenere in  si  cupa  o  spaventevole  tristezza  di  prigiooe  ;  forse 
non  sempre  in  benefìzio  degi'  infelici,  che  il  più  delle  volte 
proinngavano  la  vita  per  lasciarla  fra' tormenti  del  carneGce. 

Non  fu  la  Lombardia  manco  feconda  allora  di  grandi  ar- 
chitetti  :  e  basti  "cha  io  rammenti  i  tre  più  famosi,  Giacomo 
Barozzi,  Domenico  Fontana  a  Giacomo  della  Porta;  i  -qnali, 
meglio  che  in  patria,  si  conoscono  in  Roma,  dove  la  massima 
parte  della'  loro  vita  passarono  in  grandi  opere.  Nacque  il 
Barozzi  nella  piccola  terra  di  Yignota  sul  modanese;  onde 
fu  sempre  chiamato  il  Vignola,  e  sotto  questo  nome  cono- 
sciuto. Da  giovanetto  si  era  dato  a  studiare  la  pìtlara;ma, 
conoscendo  che  in  quell'arte  non  sarebbesi  elevato  molto,  si 
volse  agli  studi  dell'architettura,  verso  la  quale  sentiva  parti- 
colare inclinazione.  Tuttavia  lo  studio  della  pittura  non  gli  fu 
inutile  ;  anzi  gli  giovò  a  formarsi  miglior  gusto  per  la  inven- 
zione e  disposizione  degli  edilìzi.  E  vaglia  Ìl  vero:  non  sono 
le  tre  arti  tutte  figliuole  del  disegno?  non  hanno  elle  comuni 
i  principii  di  semplicità,  eleganza,  armonia,  e  bellezza  infine 
così  nelle  parti  come  nel  tutto?  Ma  il  pittore  e  lo  scultore, 
avendo  in  natura  continuamente  presente  e  spiccata  la  imma- 
'gine  delle  cose,  che  dee  rap|H«sentBre,  e  dovendo  fignrare  DOa 
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pure  le  iaaDÌmate  ma  le  aoimate  cose,  e  i  più  riposti  sfTeUi 
del  cuore,  ricevono  meglio,  e  eoe  più  Gicureiza  nella  fantasia 
le  impressimi  del  bello,  e  quindi  sono  piti  disposti  a  coace- 
pire  r  effetto  del  piacere,  che  devono  produrre  ie  arti  dei  di- 
segno: dove  t'architetto,  essendo  ristretto  a  figurar  cosa 
tutta  inauimata,  né  avendo  in  natura  che  una  generale  e  quasi 
indistinta  norma  dì  bellezza,  assai  racilmenle  è  tratto  a  dive- 
nire un  meccanico  misuratore  e  ripetitore  di  cose  proprie  e 
altrui,  se  ia  sua  immaginazione  non  è  un  poco  eccitata  da 
qualche  idea  pittorésca.  lu  fatti  ne'  secoli  più  felici  per  l' ar- 
cbitettora,  non  furono  puri,  ar^itelti,  e  sempre  con  la  pittura 
0  colla  scultura,  e  spesso  ancora  con  tolte  e  due  affratella- 
rono la  loro  arte.  ^ 

DaLosL  adunque  il  Vìgnola  allo  studio  dell' arcbitettnra, non 
fu  contento  di  apprendere  quel!'  arte  solamente  ne'  libri  di 
Vitruvio,  ma  andò  a  Roma  per  conoscere  e  disegnare  le  fab- 
briche antiche  :  e  da  Roma  passò  in  Francia,  tiratovi  dal  Prima- 
ticcio, che  era  venuto  a  raccogliere  antichità  perii  reFracesco. 
Dopo  due  anni  rimpatriato  e  fermatosi  io  Bolc^na,  fece  un  bel 
disegno  per  la  facciata  di  San  Petronio,  e  un  altro  per  la  fac- 
ciata de' Banchi,  dove  meglio  dimostrò  il  suo  valore  nell'arte. 
Ma  l'opera  più  utile,  anzi  la  più  utile  e  lodevole  impresa 
che  allora  fosse  fatta,  fu  il  Canale  del  Navilio:  di  cui  mal  re- 
munerato, abbandonò  Balogna,fi  ito  a  PiacenKa,  fece  il  disegno 
del  palazzo  ducale,  lasciando  la  cura  dell' esecuzione  al  suo  fi- 
gliuolo Giacinto. 

Ma  la  città  di  Roma,  cho  per  la  seconda  volta  l' accoglieva, 
doveva  essere  il  campo  della  sua  gloria.  Presentato  dal  Va- 
sari a  papa  Giulio  IH,  questi  che  1'  aveva  conosciuto  in  Bolo- 
gna, lo  dichiarò  suo  architetto  ;  e  come  quel  papa  inclinava  al 
molle  e  splendido  vivere,  tenne  il  Vignola  lungamente  occu- 
pato ne'  lavori  della  sua  villa,  che  d' ingegnose  fontane  ed  al- 
tri abbellimenti  fu  arricchita.  Afferma  il  Vasari  che,  non  ostante 
la  molta  fatica  durala,  ne  fu  dal  papa  ma!  ricompensato  ;  c 
trovò  migliore  e  più  splendida  protezione  ne!  cardinale  Ales- 
sandro Farnese,  che  in  parecchie  e  grandi  fat^ri^  l'adoperò: 
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le  quali  per  altro  nulla  sodo  ìn  paragone  del  famoso  palazzo 
di  Caprarota,  fatto  d'  ordine  dello  stesso  cardinale.  Il  quale 
scegUeado  quel  solitario  e  alpestre  luogo,  par  che  avesse  in 
animo  di  crearsi  piuttosto  ud  fottigsiino  e  inespugoabile  bgìIo 
da  ripara»  in  caso  di  grandi  avveraità,  che  un. giocondo  e 
agevole  ricetto  dì  amena  campala.  E  si  vede  che  l' archi- 
tetto iotese  bene  la  intenzione  del  porporeto,  dacché  diede 
alla  labbricB'  [di  forine  peotsgons,  Sanche^iata  da  cinque  ba- 
stioni) tntto  r  aspetto  di  una  fortezza  :  che  s' eleva  sulla  schiena 
d' un  colle,  con  intorno  molti  scogli  che  fanno  una  specie  di 
gola.  Non  per  questo  1"  opera  fu  sema  abbondanza  dì  bellis- 
simi ornamenti  ;  anzi  con  quella  fierezza  militare  È  congiunta 
tutta  la  possìbile  magnificenza  d'  un  regio  edilìzio.  Cui  non  è 
forestiero,  che  non  voglia  visiiare,  andando  a  Roma:  e  non  è 
forestiero  cho,  visitandolo,  non  provi  che  ogni  cspettaziono  è 
vinta  dalla  vista  dell'opera.  Per  la  quale  il  piccolo  ed  oscuro 
villaggio  di  Caprarola  acquistò  più  nome  che  molte  altre  città 
l^randi  non  avevano;  ed  il  Barozzi  saU  io  tanta  ripulaKÌone, 
che,  essendo  morto  Michelangelo,  fu  posto  architetto  di  San 
Pietro:  dove  eresse  quelle  due  legg ladri ssime  cupole  laterali; 
e  se  la  vect^iaia  e  l' amore  che  Gìacoin'o  aveva  per  B(»na, 
oon  l'avesse  ritenuto,  sarebbe  stata  a  lui  dau  a  fare  da  Fi- 
lippo n  re  di  Spagna,  la  immensa  fabbrica  dell'.  Escnrìale. 

Egli  provvide  alla  sua  lama  non  solo  colle  fabbriche  con- 
dotte in  Roma,  ma  ancora  cogli  scritti,  che,  come  dice  ìl  Blili- 
zia,  divennero,  e  continuarono  ad  essere  I'  abbicà  degli  archi- 
tetti: se  bene  non  abbiamo  di  chiaro,  se  piij  vantaggio  o  danno 
ne  ritraessero:  non  che  in  quei  trattato  de'  cinque  ordini  d' ar- 
chitetlara  non  sia  da  ammirare  il  profondo  ingegno  di  Giacomo 
neir  insegnare  con  facile  regola  ad  sggrandire.e  sminuire  se- 
condo gli  spazii  c  i  luoghi  i  cinque  ordini  architettonici;  ma, 
avendo  ridotta  l' arte  a  maniera,  fu  cagione  che  le  sue  regole 
a  poco  a  poco  divennero  tante  pastoie  all'  ingegno  degli  archi- 
tetU;  che  in  fine  non  vedevano  con  altri  occhi  che  con  quelli 
del  Vignerà.  Ne  la  cosa  potava  anda^  altrimenti:  imperocché 
in  ogai  arie  o  disciplina  i  cosi  detti  sistemi,  mentre  danno  fama 
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e  anche  merito  a  quelli  che  li  creano,  riescono  poi  a  carico  di 
lutti  gii  altri;  che,  non  avendo  ingegno  per  farne  acconcio  uso, 
divengono  schiavi  d' un' autorità  accreditata  dal  tempo.  Si  noia 
ordinariamente,  ed  è  naturalissimo,  che  ÌI  creatore  d'  una  dot- 
trina, com'  è  stalo  capace  di  trovare  e  dettar  canoni,  cosi  è 
atto  a  variargli  e  modificarli  nell'  uso;  ma  i  seguaci,  mancando 
di  questa  virlil,  non  aggiungono  mai  la  perfezione.  In  eQ'elU), 
da'Che  1'  arcbiteltnra  fu  ridona  a  dottrina,  andò  sempre  decli- 
naodo:  nè  è  sperabile  che  si  rialzi  lino  che  gli  architetti  non  , 
avranno  in  mano  che  il  libro  del  Vignola,  e  trascureranno  di 
studiar  l' arte  ne'  più  nobili  ediHzii  antichi,  come  lo  stesso  Vi- 
gnola ha  praticato.  ÀI  quale,  doq  dubitiamo  affermare,  che 
l'architettura  ha  maggiori  obblighi  per  Je  fabbriche  che  innalzb, 
che  per  le  leggi  che  dettò:  imp^TMÈbè,  ^ove  queste  partorirono 
00»  Specie  ài  tirannia  nell'  arte,  che  dura  ancora,  quelle  die- 
dero grandiseimo  splendore  e  grandezza  alle  città:  e  mostra- 
rono, se  il  nostco  giudicare  non  erra,  ciie  il  Vignola  ebbe  sopra 
ogni  altro  architetto  coetaneo  disposizioni  alla  gagliarda  c  gran- 
diosa architettura,  senza  che  restasse  (indietro)  ad  alcun  altro 
nel  secondare  il  piacere  del  secolo,  che  amava  la  gentilezza 
degli  ornainenti.  E  volendo  istituire  un  paragone  fra  lui,  il  Pal- 
ladio e  lo  Scamozzi,  si  potrebbe  forse  dire,  che  nel  Vignola 
prevale  hi  grandiosità,  nel  Palladio  la  grazia,  e  nello  Scamozzi 
la  diligenza.  Ma  tutti  e  tre  non  lecero  che  riprodurre  quasi 
fedelmente  gli  ordini  degli  antichi. 

Passiamo  ora  a  dire  di  Giacomo  Fontana,  il  quale  dal  lago 
di  Como,  dove  nacque,  andato  a  Roma  giovanissimo,  si  acquistò 
fama  di  grande  arohbatto  sotto  il  pontificato  di  Sisto  V,  per 
r  imislzan»^  in  piazza  di  San  Pietro  dell'  Obelisco  di  granito  - 
rosso,  r  unico  rìmaso  intero  (ra  ì  molti,  che  gli  antichi  avevano 
d' Egitto  portalo  a  Boraa.  E  mentre  a  quegli  era  bastato  l' in- 
gegno e  l'aaimoper  tagliai^i,  e  da  lontanissimi  paesi  traportarll 
senza  difficolti  insuperabili,  [e  poi  osiamo  noi  oggi  metterci 
ionauzi  agli  antichi  nella  cognizione  delle  cose  meccaniche) 
reputavasi  in  quel  tempo  impresa  non  che  didicile,  impàssibils 
a  condurre  senza  perìcolo.  Onde  d' ogni  parte  furono  chiamati 
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architetti,  ingegneri  e  matematici,  perchè  si  ronsiiltassero  nel 
modo  di  riuscire  senza  fallo  nell'  opera.  Ma  tutti  vinse  il  Fon- 
lana;  e  presentato  il  suo  modello  al  papa,  io  persuase  a  fare  a 
lui  solo  condurre  la  superbissima  impresa  :  soltopoaendosi  al 
pericolo  della  testa  s' ella  fallisse.  Con  questa  condizione  con- 
senti il  terribile  ponteGce;  e  il  povero  FoDtaoa  colle  forcbe  a 
visu,  lìi  mise  all'  opera,  che  riuscì  felicissima.  Chi  era  avvezzo 
a  tener  coatiDuameote  le  forche  ritte  per  terrore  de*  baroni  ro-- 
mani  cbe  la  dttà  tarbavanog^e  dèi  tanti  ladroni  che  le'cam- 
pigne  infestavano,  non  seppe  sdimenticarle  nè  pare  in  ano 
esperimento  pacifico  di  valore  artistico.  Esempio  della  condi- 
zione di  qae'  tempi,  e  del  contrasto  notabile  fra  le  arti,  ohe  - 
recavano  gentilezza  e  magnificenza,  e  i  costumi  che  spiravano 
ferocia  e  rozzezza. 

Grande  letizia  fece  la  città  per  la  erezione  del  sopraddetto 
Obelisco:  e  il  papa  n'  ebbe  tanta  soddisfazione,  che  fece  co- 
niare duo  medaglie  in  onore  dell'architetto:  fece  incidere  il 
suo  nome  nella  base  dell'  Obelisco:  e  in  fine  crcoUo  nobile  ro- 
mano, e  fregiollo  dell'  ordino  dello  Spron  d'  oro.  Né  la  soddis- 
fazione di  Sisto  apparve  solamente  nell'  onorare  l' ingegnoso 
architetto,  ma  fu  altresì  manifesta  nel  volere  che  altri  tre  obe- 
lischi tosto  s' innalzassero,  uno  io  piazza  del  Popolo,  uno  io 
Santa  Maria  Maggiore,  e  un  terzo  in  San  Giovanai  Lateraoo, 
I  quali  se  non  hanno  quella  importanza  religiosa  ed  iitilità 
astronomica  che  avevano  presso  gli  antichi,  servono  di.  grao' 
dissimo 'Wnamento  alle  città,  e  rimangano  sempre  monumeoll 
maraviglio»  della  ^iziana  grandezza. 

<  Ma  delle  fabbriche  del  Fontana  b  tempo  che  facciamo  un 
cenno.  Le  quali  farono  tante,  e  di  s\  gran  mole,  che  fa  mara- 
viglia com'  egli  potesse  a  tutte  sopravvedere.  La  facciata  di 
San  Giovanni  Laterano,  che  è  verso  Santa  Maria  Maggiore 
coir  annesso  palazzo  ponlliìcio;  il  cosi  detto  santuario  della 
Scala  Santa;  la  Biblioteca  Vaticana,  per  la  quale  fu  guasta 
una  delle  più  belle  opere  di  Bramante,  e  quel  pezzo  di  palazzo, 
cbe  guarda  la  piazza  di  San  Pietro  e  la  città,  e  cbe  maggior- 
mente torreggia  m  queir  ammasso  di  fabbriohedi  divN^i  tempi. 
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cheCòrmsDO  il  pulazzo  Vaticaao;  lo  iDDalzamento  del  palazEO 
Qairìnsle,  e  lo  slargamcnto  della  piazza  col  trasporto  dei  due 
famosissimi  colossi,  clii.'  giacevano  nelle  terme  dt  Costantino  ; 
il  risa  re  ime  alo  delle  untiehc  colonne  Traìana  ed  Antonina; 
l'ospedale  du' niendieaeii  a  poale  Sisto;  ia  gran  fontana  di 
Temi,  ed  altro  diverse  opere  furono  quasi  a  un  tempo,  e  senza 
interruzioDO  alcuna  allogate  al  Fontana  da  fwpa  Sisto,  che 
secondo  quella  sua  impetoosa  nattira  avrebbe  voluto  con  un 
ceon^  rifobbriotfr  Roma  :  non  so  se  per  amore  cbe  sgli-areBse 
alle  arti  :  ma  oerlameate  per  una  forte  ambìzime  di  essere 
celebrato.  La  qoale,  qsaoto  più  da  cardinale  aveva  la&renatn 
sotto  la  ruvide  scorza  dell'umiltà  e  della  modestia  religiosa, 
tanto  più  altera  fece  sentire  da  papa:  e  sperò  dì  far  passare 
aita  posterìtè  il  suo  nome  glorioso  e  temuto.  E  per  verità  gli 
assassini  e  i  tianditi,  di  cui  era  pieno  lo  slato,  ebbero  io  Sisto 
un  fermo  e  risoluto  gastigatore.  Nè  alle  arti  mancò  valevole  e 
generosa  protezione.  Ma  le  arti  avevano  già  comiaciito  a  au- 
nifestamente  corrompersi:  e  l' architettura  nelle  opere  del  Fon- 
tana (d' altra  parte  ammirabile  come  il  più  gran  meccanico  di 
quel  secolo}  aveva  aperto  l'adito  al  sccenlo:  voglio  dire  a 
que' capricci  e  licenze,  che, sformando  gli  ordiai  amichi,  empi- 
vano le  iabbriche  di  goffe  modanature,  di  sproporzionate  cor- 
nici, d'incartocciati  rilievi,  e  d'una  confusa  riochezaadi  triglifi, 
di  denteili,  di  fn^,  e  d' altre  defbcmili,  cbe  o^  8em[dice  e 
maestosa  bellezza  cacciavano  io  fondo. 

Gli  olUmì  anni  del  Fontana,  che  lungamente  Tisae,  fuiono 
in  Napoli:  dove,  fu^DdD.le  porsecononidi  pspB  Clemente  Vili, 
fu  accolto  dal  viceré  Miranda,  e  dichiaralo  architetto  regio  e 
ingegnere  maggiore  del  regno;  col  qoale  officio  attese  a  più 
opere  pubbliche.  Nel  allacciò  diverse  acque,  che  sorge- 
vano in  Terre  di  Lavoro,  e  dal  Samo  condusse  l' acqua  alla 
Torre  delta  Nunziata  per  comodità  dei  molini  di  Napoli.  Inco- 
miocii)  poi  la  strada  di  Ghiaia  sulla  riva  del  mare,  o  drizzò 
qqeltadi  SantaLucia.  Inoltre  spianòla  piazza  di  Castel  Nuovo, 
e  vi  fece  ia  fontana,  detta  Medina,  la  più  ricca  che  sia  in  Na- 
poli. Finalmente  (e  queste  ò  la  piò  grand'  opera  eh»  ei  condu- 
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cesse  io  Napoli)  pose  ranno  soUo  il  viceró  Aule  di  Lemos,  alla 
fabbricazione  del  ]ulaiiu  reale.  li  qnub  non  fu  condotto  secondo 
il  modello  del  Foniana  che  Della  parie  esterna  (che  certoè  una 
delle  più  notabili  cose  d'  arcbilettura  ch'abbia  quella  citlà): 
e  la  parte  interna  fu  e^seguitacon  altro  disegno, e  tutto  diObrme 
e  sproporzionato:  massime  oella  ecala  b'agrande,  da  cuisembra 
che  il  palazzo  voglia  fuggile. 

Il  Fontana  ebbe  ao  Sgliuolo,  per  nome  Gitilio  Cesare,  e  un 
Tratello  per  nome  GioTaoni,  i  quali  furono  andi'  essi  arclùletti 
etl  ingegneri,  e  meritano  nna  qualche  menzione.  Il  primo,  die 
fa  BDcbe  cavaliere  (cominciava  questo  gitolo  a  prodigarsi) 
disegnò  varie  fabbriche  in  Napoli;  di  cui  la. più  notabile, senza 
essere  molto  commendabile,  è  la  Studio.  Il  Milizia  la  paragona 
ad  tm  badeUo  lunghissimo  e  basso,  con  un  padiglione  in  messo 
tpropositatamente  alto  rispetto  alle  ali  laterali.  Ne  biasima 
meno,  e  con  ragione,  la  dccoTazione  goffa  e  scorrelta.  Così 
l'architettura  andava  ogni  di  peggiorandu. 

Giovanni  Fontana,  che  aveva  aiiUDlo  ii  suo  fratello  Dome- 
nico, ed  era  stato  anche  archttcUo  di  San  Pietro,  se  non  può 
essere  nè  por  egli  molto  commendato  come  architetto,  è  degno 
di  grandissime  lodi  come  idraulico.  Purgò  il  Tevere  a  Ostia  ; 
regolò  il  corso  ai  Velino,  che  da  tempo  antichissimo  era  stato 
seme  di  guerra  fra'  Ternani  e  qnei  di  Narni;  trasportò  acque 
a  Civitavecchia  ed  a  Velletri;  condusse  l' acqua  Algide  a  Fra- 
scati per  delizioso  abbellimento  delta  villa  pontiGcia.  Rifece 

antichi  acqnedccci  d' Àt^sto,  per  raccogliervi  le  acque  di 
Bracciano,  e  brie  caseare  in  cioqoe- bocche,  cbe  paton  fiumi, 
sopra  San  P'ieUo  io  Uontoiio  dirimpetto  a  strada  Giulia.  Con- 
dusse acque  a  Becanati  e'a  Loreto;  e  lìnalmente  fu  mandato  a 
Ferrara  ed  a  Ravenna  per  provvedere  alle  riparazioni  del  Po', 
che  quelle  provincie  desolava.  Tulio  questo  diede  fama  im- 
mortale a  Giovanni,  che  per  le  poche  e  cattive  cose  d' archi- 
lettura  non  sarebbe  stato  rammentato.  Ben  si  vedova,  cho,  men- 
tre le  arti  si  guastavano  ogni  di  maggiormente,  le  scienze  fisi- 
che e  meccaniche  cominciavano  a  prendere  un  seggio  d'  onore 
in  Italia,  e  a  creare  quella  gloriHt  clie  doveva  essere  il  solo  e 
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pariicolar-fr^io  del  secolo  decimo  settimo.  Ma  non  ci  dijjar- 
tiamo  dagfi  artisti,  che  (ìoriron^  kuI  Unire  del  cinquecento,  e 
farODO  quasi  t' SDelIo  di  congiuoziono  de'  due  secoli:  imperoc- 
ché, come  altrove  Dotaomio,  gì'  ingegni,  cbe  si  formaDo  sul  fi- 
nire d' no  secolo  e  il  cominciare  di  un  altro,  non  henno  mai 
qualità  diatiiUa  e  spiccata,  e-serroDo  maggiormeale  a  dimo- 
strare quel  passaggio,  cbe  cosi  le  lettere  eoo»  le  arti  fanno  dal 
bbono  al  cattivo,  e  dal  cattivo  al  buono  oelle  sucoessiva  gene- 
razioni. 

Giacomo  della  Porta  milanese,  che  studiò  l' arte  sotto  il 
'  Vignola  e  divenne  architetto  di  San  Pietro  al  tempo  di  Si- 
sto V,  fu  quello  prescelto  io  compagnia  del  Fontana  a  voltare 
la  cupola  secondo  il  modello  di  Michelangelo.  Nè  per  quanto 
fusse  immenso  il  merito  di  quella  invenzione,  non  era  di  poca 
importanza  la  esecuzione,  e  son  certo  che  se  il  Bnonarroli 
s'avesse  potuto  condurre  cogli  anni  a  vederla,  sarebbesi  con 
sè  stesso  rnlicgreito,  die  la  sua  opera  Tosse  venuta  alle  mani  di 
due  architetti,  che,  se  erano  traviati  nel  gusto  dell'  arte,  ave- 
vano però  scienza  e  pratica  grandissima  per  soddisfare  ai  mag- 
giori bisogni'della  migliore  costruzione. 

Giacomo  deila  Porta  fu  anche  adoperato  in  proseguire  la 
fabbrica  del  Campidòglio  secondo  il  disegno  dello  stesso  Hi- 
.chelangelo:  e  fa  altresì  a  ini  affidato  il  proseguimento  delhk 
obiesadel  Gesiì  io  Eoma:  la  quale  fl»uidio  rammenta  l'io.- 
nalzamenlo  della  fìimosa  compagnia.  Imperochè  uno  dei  primi 
e  dei  principali  proteggitori  e  fautori  de'  novelli  padri  fu  il 
cardinale  Alessandro  Farnese  nipote  del  papa:  il  quale,  volendo 
dar  loro  una  solenne  o  durevole  testimonianza  della  sua  vene- 
razione, fece  nel  1375  col  disegno  del  Vignola  edificare  sulle 
rovine  di  dne  piccole  chiese  una  grande  e  sontuosa,  che,  inti- 
tolandosi nel  nome  stesso  della  compagnia,  dovesse  di  lei  per 
c^ni  parte  riescir  degna.  E  certo  non  si  può  se  non  ammirare 
e  lodar  molto  la  buona  proporzione  della  pianta,  formante  una 
croce  latina,  con  cappelle  sfondate.  Cosi  Giacomo  della  Porla, 
allievo  dei  Barozzi,  e  succedutogli  in  queil'  opera,  avesse  ese- 
guito redelmeote  il  suo  disegno.  Ma  egli  volle  fare  di,  suo  ar- 
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bitrio,  c  non  fece  che  dimosLrare  qual  nolaLilo  passo  verso  !a 
corruzione  avGva  fatto  r  arte  dii|)' nicliiLettura  dal  maestro  al 
discepolo.  Gli  ori,  i  marmi,  gli  stucchi,  h  sculture,  e  in  Dae 
tutta  quella  prorusione  di  ornamenti  (onde  h  chiesa  del  Gesìi 
vince  di  lusso  ogni  altra  forse  della  cristianità]  hanno  servito 
meglio  a  far  testimonianza  delia  sempre  crescente  e  ambiiioaa 
ricchezza  de'  gesuiti,  che  a  nascondere  il  cattivo  gusto  del-  ' 
l'ardiìtetto  Q  il  auo  errore  di  voltare  quella  copcda  xAtagODR 
senza  grazia  e  troppo  bassa  e  meschina  rispetto  alla  oirconfe- 
renza;  e  finalmente  di  condurre  quella  facciata  (a  doppio  or- 
dine corintio)  niente  rispondente  alla  grandezza  è  riccbexzs- 
interna,  e  sol  pregievole  per  essere  tutta  di  travertini  coperta. 
Destino  di  Roma,  che  tante  e  immense  chiese  si  principiassero, 
ovvero  si  terminassero  quando  1'  arte  era  in  sul  cammino  del 
pervertimento. 

CoD  gli  stessi  abusi  Giacomo  condusse  la  facciata  della 
Chiesa  di  San  Luigi  de'  Francesi,  e  quelle  dellii  Madonna 
de' Monti  e  di  Santa  Maria  in  Via;  c  quantunque  ne' palazzi 
Serlupi  Gottofredi,  nel  Niccolini,  e  nel  Mar iac otti  si  portasse 
meglio  che  nella  chiesei  pare  ancora  io  questi,-  e  ne'  tanti  ixr- 
segai  di  FontaDe,  delle  quali  è  ^na  fiùnn,  abusi}  spesso  T  irto^  . 
e  k  tirb  nel  trìviaie  e  nell'  ammamerato.  Totta^  ik»i  si  po- 
tidìbe  o^re  a  questo  wohitetto  tm  degno  se^to  nella  storia 
dell'arte,  e  limarÀ  un  bel  moBomento  di' vago  «d  elegante  in-  ' 
gegDo  la  viila  Aldobrandini  in  Frascati,  da  lai  disegnata  ed  a 
ragione  chiamala  Belvedere. 

Qual  fosse  1'  architettura  toscana  in  quei  tempo  mostrano 
le  fabbriche  del  Vasari,  dell'  Ammannati  e  del  Buontalentì;  il 
primo  de'  quali  fu  architetto  e  pittore,  oltre  alla  impareggiabil 
gloria  di  scrivere  le  vite  degli  artefici  e  le  cose  dell'arte.  Ar- 
chitetto e  scultore  fu  il  secondo,  e  le  due  arti  altresì  accoppiò 
il  terzo.  Giorgio  Vasari  nato  io  Arezzo,  e  condotto  da  giova- 
netto a  Firenze  dal  cardinal  Passerini,  trovò  continuata  proto- 
ziooe  e  favore  nella  famiglia  do'Medici  ialino  che  poi  Co- 
simo I,  assicurata  egli  del  potere,  assicurò  all'  affezionato  artista 
quella  fortuna,  che  maggiore  pub  due  prÌDcipe'asBoIttto  e  am- 
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biziosìssimo.  Se  il  Vasari  fosse  a  parte  dei  disonesti  piaceri  di 
Cosimo,  nOQ  sapremmo  dò  vorremmo  dire.  Ben  possiamo  e 
vogliamo  dire,  che  la  famigliarità  dei  principi  verso  gli  arleGci 
(cbe  era  pare  un  debole  resto  delie  aotìche  asaDze  di  repub- 
blica) partoriva  allora  un  alletto  del  tatto  centrano  a  quello 
dell'  antecedente  secolo.  Gonciossiachè  nel  quattrocento  Ìl  fa- 
vore principesco,  massime  de' medicei,  non  Befp«g8va.gli  arte- 
fici dal  popolo,  anzi  servivi!  a  rendere  favorevole  al  priucipato 
la  opinione  delle  genti.  ÌSò  eoi  finirs  del  cinquecento,  quando 
la  potenza  assoluta  fu  reputata  necessiti)  pubblica,  ia  stessa 
magnificeuia  divenne  superbia,  e  in  cambio  di  usare  i  principi 
nelle  botteghe  degli  artisti,  frequeiilavano  gli  artisti  le  case 
de'  principi  ;  e,  allontanandosi  cosi  a  poco  a  poco  dalle  coiivcr- 
sazìoni  ed  usi  di^i  popolo,  si  abituavano  a  quella  coi  ligiaiicrlB, 
che,  abbassando  da  una  parte  il  loro  ingegno,  iva  miseramente 
gonGando  11  loro  cuoro  di  ambizioni  c  d' invidie.  Quindi  il  più 
fortunato  artefice  era  quello,  che  più  avesse  sapulo  conquistare 
la  grazia  del  principe:  e  so  ancora  nelle  repubbliche  il  cosi 
detto  favore  qualche  volta  trova  la  via,  ne'  principati  e'  signo- 
reggia. Vorremo  credere  essere  qualche  esagerazione  ne'  ree-' 
con^,  che  fa  il  Cellini  negli  tdtirai  csfntolì  della  sua  gustosis- 
«ma  vita.  Ha  ^li  è  certo  ohe  Cosimo  I,  assai  più  che  da 
liberale  e  generoso  nomo,  protesse  le  srti  da  quel  principe 
ambizioso  e  avaro  oh'  egli  era.  Gonuossiachè  prevalendo  (ed 
era  anche  facile)  della  universale  abbiezìone  degli  animi, trovò 
il  modo  di  mercanteggiare  gli  onori  com«  a  nessuno  era  mai 
riuscito,  vendendogli  a  carissimi  prezzi,  che  la  sua  ricchezza 
smisuratamente  accrebbero,  e  in  essa  maggiormenlc  si  allorti- 
ficò.  Ben  colla  mercatura  cominciò  ad  aggrandirsi  la  sua  fami- 
glia: egli  recò  quest'arte  ad  una  eccellenza  mirabile;  e  resterà 
monumento  della  maggior  destrezza  d'  mi  re  la  istituzione  (che 
il  Botta  non  so  perchè  chiami  pazzia  )  de'  cavalieri  di  S.  Ste- 
fano: per  la  quale  la  vana  ambizione  de' privali  arricchiva  e 
consolidava  la  non  vana  ambizione  del  ,più  astuto  de'  principi, 
che  neir  arte  di  regnare  aveva  sapulo  vincere  Carlo  V.  Per 
tant4  nel  promuovere  l'opera  delle  arti  voleva  Cosimo  cbe  ser- 
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vìssero  più  le  grazie  del  principe  che  le  ricchezze,  e  se  pur 
doveva  largheggiare,  voleva  farlo  dod  cod  quegli  arleQci,  che 
pili  merito  eell'  arte  avessero  dimostrato,  ma  si  bene  co» 
quelli,  che  più  nell'  abbiezione  di  adorarlo  e  di  secondarlo  si 
fossero  prosLiluili.  Quindi  fu  a  lui  accettissimo  il  Vasari,  dei- 
voto  sempre  alla  sua  famiglia,  devotissimo  a  lui,  e  grande  e 

■  coDtinuo^ncomiatore  delle  principesche  glorie.  Accetto  e  ben 
remniuTato  fu  il  BandÌDello.clie  aveva  servito  di  spia  ad  Ales- 
sandro primo  doca;  poscia  in  Roma  servì  i  cardinali  esecutori 
del  testamento  di  Clemente  VII  con  s\  laida  adnlaztODe,  che 
ne  fu  scandolezzato  lo  slesso  Vasari,  non  secondo  ad  alcuno  in 
adular  principi.  E  chi  poteva  vedere  senza  stomaco,  in  qoel 
quadro  di  bassorilievo,  che  doveva  andare  "nei  sepolcri  di 
Leone  e  Clemente,  dcilìcati  que'  due  pontefici,  e  posti  in  più 
onorato  luogo  che  i  primi  padri  e  fondatori  della  Religione  di 
Cristo?  Finalmente  entrato  Baccio  ai  servigi  di  Cosimo  in 
Firenze,  stette  con  quel  pi'incipe  come  può  e  sa  un  uomo,  in- 
vidióso e  invecchiato  nelle  malvagie  arti  d'ella  corte.  Già  Gn 
dal  tempo  di  papa  Leone  aveva  dato  prova  della  invida  e  mal- 
dicente natura  con  quella  dispettosa  goeiTS^che  fece  in  Loreto 
alla  virtù  di  Jacopo  Sansovino,  e  poi  sotto  Clemente  coi  su- 
perbi e  ingiuriosi  portamenti  verso  il  Lombardi,  il  Hontórsoli, 
e  lo  stesso  Michelangelo  ;  e,  sebbene  Baccio  poco  o  nolla  ria- 

-  scisse  nelle  cose  della  pittura  o  dell' anjiìtaltnra,  pare  a  qoelle 
con  di^tEo  BDO  volle  attendere  per  far  dispetto  agli,  altri,  e 
carpir»  con  male  arti  la  commissioni.  In  corte  dì  Cosimo  creb- 
b.egli  colla  vecchiaia  il  maligno  spirilo.  Ma  ivi  trovò  un  terri- 
bile avversario  in  Benvenuto  Cellini;  il  quale  aveva  sortito 
dalla  natura  quell'  ardente  anima  che  allora  non  ci  valeva  ; 
imperocché,  sebbene  anch' egli  si  piegasse  a  servire  e  piaggiare 
i  grandi,  [ed  era  il  tempo  della  servitù  e  della  cortigianeria) 
puro  di  tratto  in  tratto  e  suo  mal  grado  lampeggiavano  i  liberi 
e  tremendi  spiriti:  né  provocalo  da  chicchessia,  sapeva  rite- 
nere quelle  ire  odioso  allo  corti.  Diede  di  sodomita  al  Bandi- 
nelto  sugli  occhi  di  Cosimo,  e  Cosimo^  o  per  gusto  ch'  .egh  pi- 
gliasse a  quelle  facete  accapigliature,  o  pN  affettare  dimesti- 
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chezza  cogli  artefici,  mostrò  di  non  adontarsene:  ma  m  credo 
ube  di  cosi  fatti  ardiri  non  coatribuirono  poco,  perchè  il  povero 
Cellini  non  godesse  molto  i  vantaggi  della  grazia  cosimeaca,  e' 
rest^^e  sempre  mal  soddisFatlo  dei  premii  alle  sue  fatiche; 
mentre  che  il  suo  avversario  Bandinello  fu  due  volte  cavaliere  ; 
il  qual  grado,  ignoto  alle  età  antecedenti,  altri  artefici  ebbero 
allora  ;  cavaliere  fu  il  Vasari,  l' Aramannati,  il  Salvia  ti  ed  altri 
molti.  Ma  quanto  più  crescevano  in  numero  i  cavalieri  artefici, 
tanto  meno  il  loro  animo  si  sollevava  alla  sublime  grandeuà 
dell'arie;  e  pareva  cfaq  gU  onori  (eoea  ben^iversa  (Uil' onore]' 
rimpiccolissero  ^e  .ììi&mIubwo  Ù  ìoto  itigegno-.  Dicono  i^aa  il 
principato  mediceo  flirieehl  U  ToEcana  e  Firenze  qjMialmeittB 
di  opere  e  di  monumenti.  Egli  i  vero.  Ha  erra  davvero  chi 
dsàa  die  il  -dette  priitetpeto  fa  all'  arte  favorevole  :  anzi  per 
qnelta  stessa  via,  ondò. cercava  di  giovarla,  la  condoceva  a 
poco  poco  in  rovina  ;  dacché,  accarezzando  e  beneficando  gTi 
arteOci,  e  colle  lusinghe  della  corto  afiaBcinandoli,  caceiavÀ  del 
loro  animo  ogni  alto  e  magnanimo  -  pensiero,  per  '  annestarvi 
bassi  e  servili  alletti,  i  quali  (imbrigliato  l' ingegnoj  poìcbà  il 
coore  era  in  catene]  bisognava  che  si  manifestassero  ud- 
ii opere. 

Ma  Cosimo  l  fu  il  fondatore  dell'  Accademia  delle  Belle 
Arti  in  Firenze.  Ancor  ciò  è  vero;  ma  nieghi  chi  può,  che  la 
istituzione 'accademica  anzi  non  servisse  per  inceppare  mag- 
giormente r  ìbgegQo  degli  artisti,  cui  per  sollevarlo  alla  mag- 
gior grandezza  riuscivano  cosi  bene  le  umili  e  non  punto  am- 
biziose botteghe  dei  secoli  antecedenti?  Prego  il  lettore  a  vo- 
lersi per  un  momento  condurre  nella  così  detta  piazza  del 
Oranduca.e  rivolgere  la  sua  attenzione  agli  edi[izii,cha  Fador- 
nano.  Chi  non  direbbe  che  la  fabbrica  degh  Uffizi,  t&  ^ihci- 
pat  opera  d'  architettura  del  Vasari,  fatta  per  commisuone  di 
Cosimo,  e  con  intendimento  di  riunirvi  tutti  gli  uffici  pobblioi, 
non  sia  e  di  mole  e  di  splendida  magnificenza  onoratlssimo 
monamentoT  Chi  oserebbe  oggi,  non  che  fare,' immaginar  so- 
lamento  qoella  nobile  ed  ingegnosa  architeltnra  e  tapto  solida, 
die  aoa  oalante'  il  pesare  in  ffdeo  della  iàci^ta' intorno,  si  è 
feUe  Arti  —  Toh.  II.  16 
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potuto  susseguente  mente  aggiungere  un  altro  piano  sopra  (dc' 
stinalo  dall'  arobilelto  ad  u30  di  loggia)  e  caricarlo  di  statue  ? 
E  nondimeno  se  dagli  UlGzii  sì  volge  lo  sguardo  al  prossimo 
palazzo  de' Signori  0  alla  prosaima, Loggia. de' Lami,  («uribili 
monumenti  di  grandezza  e  Gerezza  repubblicana,  ^l'opera  del 
Vasari  par  corno  raumiliarsi  al  paragone,  e  mostrare  la  diffe- 
renza dei  tempi,  e  il  potere  che  questi  esercitano  sulle  arti  e 
seguBlamente  sull'  architettura.  Né  altro  mostrilo  i  lavori,  cho 

10  stesso  Vasari  d' ordine  di  Cosimo  fece  nel  palazzo  vecchio, 
quando  oel  1640  dal  pabazo  di  .via  targa  v4  8Ì.tr^eii,.a'fiDe 
d' unpoasesnirsi  aaóhè  ^  bogo-dèdla. Signoria -ÌNob' sonza 
molta,  fatica  L' architelts  il  ridnase/Hi  t]nel)a  fbtma'aba  oggi 
vediamo,  innalzando  la  cosi  detta  sala  dei  cinqueoento,  .abbelr 
lendo  i!  edilizio  di  nuov.e  scalo  .e  stanze,  e  in  Que^costriiAda 
quei  famoso  corridore,  per  il  quale  dalla  Signoria  si  >va  Sno  al 
^aktzza  de'  Pitti,i  attraversando  gli  UlEzii^ 

•  ;  Le. Stesse  coosiderezioni,  che  abbiamo  fatto  intorno  alle 
fabbriche  del  Vasari,  vengono  in  acconcio  per  quelle  dell'  Am- 
mannati.  Quando  Cosimo  !  in  nome  di  sua  moglie  J).  fUeonora 
di  Toledo  comperò  il  palazzo  de*  Pitti,  per  «sser  precipitata 
in  basso  la  Tortiina  di  quella  famiglia,  primo  sao  pensiero  fu  di 
continuarlo,  e^c  die  la  commissione  all'  ÀmmannUi,  ahe''oltre 
a:  wii  e  sontuosi  appartamenti,  vi  costruì  il  ^an  aortile'A 
tre^ordini  d' architettura,  cioè  Dorico,  Ionico,  a '.GoDÌaiio;-i 
quali,  quantunque  di  bugnati  conducesse,  aOiachè'noa  doveÉr' 
san)  Beordare  colla  facciata  esterna,  pure  pose  ogni  sLudìo  per 
iDgeaUKce  ed  ornare  quel  genere  rustico,  e  non  punto  con- 
fat»TOle.sd  una  molle  reggia,  qual  era  la  medicea.  Ne  la  gen- 
tilezza è  scompagnata  dalla  solidità:  anzi  fu  questo  un  pregia 
dell!  Ammaonati  di  riunire  1'  una  e  1'  altra  cosa  ;  di  che  può 
far  fede  il  palazzo  Giugni  in  via  degli  Alfani,  e  più  ancora 

11  vaghissimo  ponte  di  S.  Trinità  rifatto  a  spese  pubbliche 
dopo-Itt' terribile  inonduzione  del  Vò'òl  ;  il  quale  qaaiilo  è  più 
leggiero  in  apparenza,  lanLo  ù  più  solido  in  rcalL^.  Opera  am- 
mirata dai  maestri  dell'arie  e  da  ogni  colla  persona;  e  non 
a  torto  dello  dal.  Miiizia  il  più  beilo  dacché  si  è  rimessa  la 


Digilizetì  Dy  Google 


LIBRO    DODICESlUO  Si3 

buona  archiletlwa.  Chiamato  in  Roma  rAmmaiinati  foce  il 
disegno  del  collegio  romano  do'PP.  Gesuiti,  che  in  processo 
di  tempo  fu  tutto  akcrato,  non  restando  di  Barlolommco  che 
ii  cortile  e  la  TacciaLa,  ciic  certo  non  fa  molto  onore  al  gusto 
e  intelligenia  dell'  arcliitetto  fioreiiliiio,  come  nè  pure  gli  fa 
molto  onore  ii  cortile  e  facciata  del  palazzo  oggi  Ruspoii  nella 
via  del  corso:  e  tutto  servo  a  confermare  il  principio  dello 
scadimento  dell'arte. 

I  II  quale  si  fa  non  meno  manifesto  nelle  opere  di  Bernardo 
fiaoQtalenti;  che  amò  assai  le  bizzarrie  e  le  atravaganze,  come 
quei  frontespizi  rotti  e  rovesciali  a  t^ulsa  di  .coroa,  e  di  coi 
soleva  ornare  quasi  tutti  gì'  interni  degli  edilìzi  Tulta  volta 
non  sono  senza  gran  pregio'  le  sue  fabbriche;  e  una  certa  vaga 
Setnplicità  (nonostanteidifettidiproporzione)  mostra  1' aspetto 
di  qoel  palazzo  (prima  abitato  dalle  guardie  del  principe,  ed 
Oggi  ridotto  od  uso  di  dogana]  che  il  Gran  Duca  Francesco  I 
fece  adifìtiare  dietro  S.  Marco  per  onore  del  luogo,  dove  Lo- 
renzo il  Magnifico  aveva  datò  asilo  nobilissimo  alle  arti  e  alle 
lettere.  Maggiore  ingegno  per  avventurò  mosttò  il  Biiontalenli 
nel  far  argini,  ponti,  fortificazioni,  ripari,  macelline  e  cose  si- 
mili, onde  ebbe  1'  uiBzio  d' ingegAere  di  tulta  la  Toscana,  dove 
non  ò  parte,  in  cui  egli  non  iacesse  quache  lavoro.  Ma  il  mag- 
giore omiglioi-B  ii^egno  di;  Bemardtiro  nei  teatri,  nétie  pr(H 
apbttivé,  i!^Ue  iturèmioni-cU  feste,  coel/sa'cre  come  profane,  e 
inimein  tutte  quelle  cose,che!servivaitoogm  A\  più  a  rallegrare 
con  nuovi  e  straordinari  spettacoli  la  corte  medicea.  La  quale 
quanto  più  m  sozzure  abominevoli  c  iniami  delitti  si  avvolgevi, 
lanio  ma9giormeD[«  si  aobandonava  a  pubbliciie  gioie;  e  il 
popoib  corrotto  vi  Disiiava  pane,  e  consolando  sdimenticava  le 
brutiurs  d'  principi  pubblicamente  e  terocemente  adulteri;  che 
non  SI  veri.'(i!!navnrio  ai  ceiCDrnri)  e  le^ìteggiaro  come  azioni 
iitM>iri'i  K!  II1M  iii>iiiiit>SLti  [iiinuaiei/.n'.  veramente  se  qualcuno 
lovellano,  bisogna  che 
è  lecito  con  le  grandi 

Cina  ragguagiiuru  le  piccolo,  curio  rironze  è  viva  immagine 
di  Bfliim  aatiofti:  imperocché,  non  dicendo  delle  discordie  e  fa>  - . 
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aioni  cittadine  fra  la  plebe  6  ì  graBdi,'iI  veoahio  G<simQ  e  il 
tHpote  Lorenzo  Turona  per  la  repubblica  fiorenlana  quél  cbe , 
Cesare  ed  A og osto  per  la  romana.  .  In- Cosimo  I'  rinacque  .Ti- 
berio, e  i  saccessori  dell'  eno  non  furono  molto  diversi  dfù 
successori  del  secondo,  se  |iaro  differenza  non  era,  che  gì'  im- 
peratori  romani,  ancorché  in  realtà  TuSEÌno  assoluti  e  tirannici, 
tuttavia  NI  apparenza  mantenovano  sempre  un'immagine  di 
repubblica:  seguo  manifesto  clic  la  corruzione  e  viltà  pubblica 
non  erano  giunte  appo  gli  amichi  a  quel  segno,  che  videro  i 
tempi,  ne*  quali  la  ttraonide  assoluta  non  ebbe  più  bisogno' di 
ti&òm  maMhera. 

n  BuonUtenti  adunque  fa  adoperalo  con  miglior  EuCicmso 
éiogni-altro  nelle  sopraddettefeste  t  rappreseatenooit'e  tf  suo 
noiM  andò  rite  stella  qoahdo  mi  ASS^^peSt-eamài^Oiim-àtì 
granduca' Francesco,'  eresse  il  vastissimo- teatro  me^ecfo  (ona 
porsÌAne  del  qnale  oggi  è  sala  crimiasle]  e  cormfKise'ed  ordlob 
le'Scene  per  rappresentarvi  con  ogni  sontnosìU  la  Commedia 
dell'  Amicò  Fido  scritta  da  Giovanni  Bardi  nell'  occasione  delle 
nozze  di  Vir{>inia  de' Medici,  Hgliuola  di  Cosimo,  con  Cesare 
d'  F.ste.  Similmente  non  ebbe  pari  llernardo  nel  ridurre  e  or- 
nar ville,  empiendole  di  macchine  ingegnose,  di  giuochi  d'acque, 
di  fontane,  di  grotto,  di  verzurc  ed  altre  regie  delizie;  di  cbe 
fan  fede  quelle  di  OasliBlto,  della  Pelraie,  o  del  Giardino  Bo^ 
bolir disegnato ^dal  Trìbolo;  e  molto  aggrandito  e  «U>eItiU'dql 
BdOatbleati.  Yere  «rchitetto  da  reggìe  e  da  volattaots  &«*«- 
gaBe,r^ieéra  B6nifiirào,e  pei^dii'taDU-gvitzia  ed  estmasicne 
dri  -gnudiiea^FreboaSM;  che  speno  agli  spettacoHcòBl  diun^ 
come  notturni  Io  (ioDducevs  seco'in  c^tpoms:  esi'noti<te 
allora- pTflKtpiav a  ad  esser  cosa  rara  e  singolare  onore;  che  on 
sovrano  pàPtasse  in  carrozza  un  artista  pubblicamente.  Con- 
oiOGSiechè  Francesco,  in  corpo  e  in  anima  spagnuolo,  BV#Ta 
Bpenlo  ancora  quel  resto  di  liberal  dimestichezza,  che  Cosimo 
in  mozzo  alle  inflessibili  durezze  d'  una  volonlb  assoluta  ed 
arbitraria  mantenne  col  popolo;  e  so  le  lascivie  noi  tiravano 
ad  abbassarsi,  non  con  altri  usava  che  co'  nobili';  e  ssinpro  le 
pCArte  del  palagio- tenne  «hioBe-^a  minota  gente^  ioBommii:  fa 
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s^tfB  WSchera  sii[Hirbo  e  cattivo,  e  senza  prudenza  si  accostir 
pule  di  Spagne,  e  ài  quella  sì  fece  ligio  e  sostenitore. 
Torgaado  al  Bljoateleoti,  non  credo  che  consigliasse  bene 
il.  grwdocB  a.  riduite  [>er  nw  di  Galleria  pubblica  la  graa 
loggia  vh».  era  aopra  la  faUirlca  degli  UfSzii:  maasime  dovea- 
dota  empire  di  statee,  «  niettaivitm  peso  non  considerato  dal- 
l'architetto. Ma  devoBÌ  all' ingegno  e  alla  cura  di  Bernardo, 
essere  stalo  il, primo  a  raccogliere  e  a  disporro  quella  inisti- 
mabite  ricchezza;  onor  di  Firenze  e  maraviglia  del  mondo. 
Fa  il  Buoataleriti  sollazzevole  uomo,  e  vago  di  spendere  e  di 
godere.  Nel  tmnpo  stesso  ebbe  amore  alla  virtù  e  compassione 
agi'  infelici.  Se  ia  line  fu  perseguituto  dall'  invidia,  ed  ebbe  in 
v^chiaia  a  patire  tutti  gli  oltraggi  dell'  avversa  fortuna,  non  ò 
a  stupire,  essendo  l'ordinario  fato  di  quelli,  che  vivono  in  corte, 
e  godono  il  mutabile  favore  de'  principi. 

Di  altri  architetti  toscani,  e  delio  opere  loro  In  quel  tempo 
(fra  le  quali  è  degna  di  speciale  ammiiustrazione,  non  ostante 
i'difeHv  la  loggia  idl.ll!bro8to  -Nnii4o.an;hUetlata  da'  Bernardo 
Tasso,  e  il  bellissimo  e  meraviglioso  palazzo  Glecomini,  oggi 
Larderei,  opera  del- Desio)  non  parleremo,  e  piuttosto  faremo 
un  cenno  delle  cose  d' architettura  in  altri  paesi  d' Italia,  sul 
cadere  del  cinquecento.  Fu  in  Perugia  Galeazzo  Alessi,  che 
risc\  un  valente  architettore,  e  prova  non  dubbia  del  suo  va- 
lore souo  i  più  importanti  edilizi,,  che  si  vegi'ono  jiuUa  sua  pa- 
tria. Ma  la  città  di  Genova,  dove  fu  condotto  ai  servigi  della 
repubblica,  e  lungamente  dimorò,  ha  maggiori  obblighi  a  Ga- 
ìeazzo:  il  quale  per  prima  cosa  racconciò  e  fortificò  il  porto  e 
il  molo,  anzi  il  fece  quasi  di  nuovo,  aprendovi  un  bidlissimo 
portone  con  colonne  rustiche  e  uipchie  cho  1'  adornano,  e  con 
dna  piccoli  baluardi  che  lo  difendono,  e  cavandovi  altresì  una 
larga  piazza  per  comodo  dell'  artiglieria;  che  stando  a  cava- 
liere sopre  il  molo,  difende  dentro  é  fuori  il  porto.  Risarcì  in 
olire  Galeazzo  le  mura  della  cittè,  verso  il  mare,  e  la  fabbrica 
del  duomo  facendogli  la  tribuna  e  la  cupola  e  finalmente  di- 
rizzò la  cosi  detta  strada  nuova  ;  che  con  persuasione  e  or- 
dine dello  stesso  Alessi  fu  presto  dai  signori  genovesi  ri- 
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piena  di  ricchissimi  é  smisarati  palazzi,  che,  come  bea  disse 
un  leggiadro  spirito,  sembrano  ivi  rioniti  per  un  gran  congresso 
di  re.  E  per  verità  sebbene  i  detti  palazzi  (do' quali  sono  opera 
dell' Alessi  quelli  de*  priocipi  Serra,  d'Imperiale  Lercari,  di 
Spinola  Arquata,  de' Saulii  degli  Adorni,  de' Pallavicini  e  Cen- 
turione) accenoioo  nella  disposizione  degli  ordini  e  nel  gusle 
dell'ornare  al  priacipto  del  pervertimento  dell' arte,  pure  per 
grandezza  e  magoiGcenza .  possono  slare  colle  maggiori  Tabbrì-- 
che  d'Italia;  e  fanno  fede  quali  e  quante  ricchezze  accumu- 
lasse nelle  famiglie  genovesi  quella  fortunata  repubblica,  che 
tanta  gola  faceva  allora  a  tutti  i  priucipi  ;  e  segnatamente  alla 
Spagna,  cui  col  pasto  d'Italia  cresceva  ogni  di  più  la  fame. 
Altre  molte  e  sontuosissime  fabbriche  e  villereccie  delizio  fme 
Galeazzo  dentro  e  fuori  di  (ieiinvn,  the  lungo  sarebbe  descri- 
vere; le  quali,  coma  noti)  il  \  iisaii,  reaero  senza  comparazione 
quella  città  molto  più  magnifica  e  grande  eh'  ella  non  era:  e 
da  primeggiare  colle  più  belle  d'Italia. 

Era  talmente  cresciuta  |fi  fama-di  Galeasn^  óbeliiM 
in  Italia,  ma  in  tutta  Europa  suod&l  t^ìarisBinia.  Fa  chiamftto  a 
Ferrara.  In  Bologna  fece  il  portone  del'  palazzo  pubbtieoi  e 
nello  stesso  palazzo  architettò  la  cappella.  EdiGcb  in  Milano  il 
tempio  di  San  ViUore,  il  bizzarro  Uditorio  del  Cambio,  la  fac- 
ciata della  chiesa  della  Beata  Vergine  presso  San  Celso,  e  il 
palazzo  del  duca  di  Tèrra  Nova.  Da  Napoli  e  da  Sicilia  fu 
spesso  Galeazzo  richiesto  di  disegni,  de' quali  ne  mandò  in  gran 
copia  fuori.  Fu  fatto  cavaliere  dal  re  di  Portogallo;  fu  altresi 
di  onori  o  di  ricchezze  colmato  dal  re  di  Spagna.  Pio  V  in 
Roma  r  onorò  anch'  egU  o  premiò.  Ma  nessuno  onore  e  pre- 
mio fu  si  caro  all' Alessi  quanto  quello,  che  gli  fece  la  sua 
patria,  ammelteDdolo  al  collegio,  allora  assai  nobile,  della  ma- 
calura,  ■  .  ' 

Genova  sai  finire  dei,  secolo  decimosesto  «ra  una  delle 
città  d' Italia,  che  colle  sue  riccfaeize  da'vi  maggiorinente  .de  . 
fare  agli  arcbitetli.  Oltre  all'  Alefasi,  vi  lavorarono  molto  i  irò 
Lombardi,  Andrea  Vanone,  Rocco  Pennone  e  Gìovan  Battista 
Castello  ;  il  primo  de'  quali,  fra  le  altre  cose,  edificb  il  gagliar- 
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diesimo  palazzo. del  Doge;. il  secondo  Tece  in  aggionta  olla 
pima  Residenza  del  Doge,  no  gran  corpo  di  fabbriche  con 
vasto  portico  fiancheggiato  da  dae  cortili,  e  un'  ampia  sala 
per  le  adunanze  del  maggior  consiglio;  che  furono  preda  delle 
fiamme  nel  lagrimevole  incendio  del  1777:  e  il  terzo  raccon- 

Pellegrino  Pillegrini,  dello  Tibaldi.  bolognese,  datosi  al- 
l'arcliltellLira  dopo  avere  coq  tprnbil  marnerà  m: chela n^'ole- 
scn  esercilato  la  pittura,  fu  fallo  archilcttu  del  duomo  di  Mi- 
lano, dove  ebbe  in  parecchi  lavori  oppositore  gagliardo  i  altro 
architetto  Martino  Bassi  milaaese,  e  giudjci  il  Palladio,  il  \i- 
gnola,  il  Vasari  e  il  Bertani,  che  diedero  ragiooe  al  Bassi,  e 
condannarono  le  stranezze  in  vero  grandi  del  Tibaldi;  il  quale 
Tece  il  disegno  della  facciata,  con  approvazione  di  San  Carlo 
Borromeo,  che  è  d'  an  gusto  tra  il  gotico  e  il  greco,  e  non  in- 
teramente conforme  all'  edifizìo,  che  è  pure  una  continua  biz- 
zarrissima  difformità.  Di  un  altro  architetto  bolognese  è  qui  da 
fare  onorevole  menzione  :  di  Sebastiano  Serlio;  assai  più  nolo 
per  i  suoi  libri  d' architettura  che  per  le  sue  fabbriche.  Impe- 
rocché, dove  ne'  primi  fa  mostra  di  molta  e  utile  dottrina  e  di- 
ligenza nel  recare  in  disegni  e  descrivere  i  migliori  edilìzi,  nelle 
seconde  non  è  di  cosi  buon  gusto  come  si  dovrebbe  aspettare 
da  chi  aveva  saputo  da  Vitruvio  e  da  altri  desumere  le  più 
eccellenti  teoriche. 

L'  architettura  de'  napoletani  non  fu  senza  pregio  sul  ter- 
minare di  quel  secolo;  e  gran  nome  ebbeGìambatistaCavagnì, 
maestro  di  qoel  Dionisio  di  lìarlolomnaeo  che  fo  autfire  della 
Chiesa  de'PP.  Gerolomirii,  compita  neH5d7:una  delle  più 
splendide  che  sieno  in  Napoli  ;  comecché  Accia  anch'  essa  te- 
stimomsmia  die  quanto  più  cresceva  il  lueso  nell'arte  tanto  piìi 
scemava  il  sano  gusto.  E  ciò  non  solo  nell'  architeltnra,  ma  an- 
cora e  più  forse  nella  scultura  e  della  pittura;  solle  quali  me- 
glio che  sulla  maggior  sorella  ebbe  potenza  corrompitrice  l' e- 
sempio  diHichelai^lo:  il  che  sarìi  materia  d^  seguente  libro. 


—  OigifeatUjtCoflgle 
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Pdtert  elle  hi  vMi  acnllura  e  pUlum  l'esempio  ài.  Uchelan- 
gdo.";^  Baddo  Baudinelli,  e  ine  opere.  —  Benvenalo  Ceniol.  — 
Slie  <^ere  e  meriti;  —  Il  Irate  HODional!  e  Raffaello  da  Honle- 
lapi.  —  li  Tribolo.  — aioranq)  della. Porta;  Fieriao  da  Vinci;  e 
Gian  Bologna.  —  t'imnannatl  considerato  eémé  seniore.  —  Altri 
mlnorì  scultori,  eoi  quali  l' arte  lempre  pili  volge'  tn  basso.  —  Scul- 
tura la  Teueiia.  —  Opere,  magtticro  e  cosluinl  placeTÓllisEnrf  di 
Jacopo  SaniDvIno.  —  Tommaso  tombardo,  Diineie  Cataneoj  Olro- 
lamo  Campagna,  ed  Aleiaandro  Tifloria. Tiziano  Aspetit  e  TI- 
ilaao  nUnlo,  cblaniata  Tiziano  da  Fadovai  ed  altri  minori  scultori 
Ttnetl.  —  Girolamo  Lombardi  e  suoi  meriti.  —  irte  di  coniar  me- 
dtigUe  e  d' Intagliare  pietre  preziose;  ed  arleScI  ebe  In  detta  arte 
maggiorente  si  onorano.  —  Imitatori  di  IHìchelangclo  nell'arte 
della  pittura.  —  Kon  i  sempre  vero  che  la  perfeiionc  dello  arti 
dipenda  doli'  abbondarne  delle  commissioni  e  dei  prcmii.  —  Viii 
dei  mlcheUngiuIeschi.  —  Il  cosi  detto  tirar  aia  di  pral'ica.  —  Auto- 
rità che  sull'ingegno  degli  arleSci  esereitnuo  sul  finire  del  500  1 
ietlernli  e  gli  crudili.  — Considerazioni  intorno  ai  principali  pittori 
di  ([iii'l  Icnipd,  —  t;i(jrglii  Vassii.  —  Nello  scrìvere  degli  arlelici  e 
delle  ai[i  K  tuli'  ili  Irò  «he  «■■li' o|nrare.  —  Esame  dei  suoi  scritti.  — 
Suol  dipinti  e  suo  esenipid  dannoso  agli  artefici.  —  Fondaiìone 
dell' Accademia  delle  beile  arti  In  Firenze,  per  la  quale  le  arti  de- 
viano sempre  più  dalie -imitaiione  del  naturale.  —  11  Salviatl.  — 
Sue  opere  e  meriti.  —  Il  Bronzino.  —  Sua  maniera  di  dipingere.  — 
Alessandro  Allori  e  Santi  Tltl;  eccellenti  maestri  in  un  tempo  che 
l'arte  yolge  in  basso;  ma  I  loro  discepoli  maggiorÉBentc  la  traiol- 
gono  net  manierismo.  —  Daniele  da  Volterra;  eseme  della  sua  ma- 
niero. —  1  Zuccheri,  e  come  debba  inlcndcrsi  che  per  opera  loro 
e  degli  altri  arleùci  di  i|uel  tempo  l'arte  sia  daimeggiata,  —  Opere 
e  merill  di  Taddeo  Zucchero.  —  Opere  principali  di  Federigo.  — 
Snoi'fodtti  «  onori  anti.  —  È  riguardato  pure  11'  Ters  fondatore 
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dotrAccadcmin  di  San  Luca  in  Roma.  —  Allievi  del  Zucchero,  molto 
adoperali  do  Gregorio  XIIL  —  Girolamo  UoziaBD  ;  Ruffaellino  da 
Heggio,  il  Lsnrcli  Siciliano,  e  il  Ca\.  d'Arpiuo.  —  Filtnra  di  quel 
tempo  nelle  altre  città.  —  Sienu;  e  coma  la  storia  delle  «i^  ai  leg» 
colla  atorla  politica  di  gnel  popolo.  —  N'inoli.  —  Gutto  mlcbelan- 
gioletco  portato  in  qaella  clttft  dal  Vasari  é  da  Marco  di  Siena.  — 
SI  confutano  alonae  sentente  del  Ta>t>ri  a  carico  de' pittori  napole- 
tani, e  si  moltra  il  danno  che  il  suo  esemplo  e  quello  di  Marco 
fecero  all'arte  napoletana.  —  Scuola  veneiiaaa  dì  pittura  in  qnel 
tempo.  —  Opere  di  Tidano,  che  rilfsggono  della  maniera  michelan- 
giolesca} e  varie  conalderailonl  lU  questo  puolo.  —  Opere  di  TI- 
xiano,  età  uno  In  Ispagaa.  —  Onori  a  Ini  falli  da  Carlo  f,  —  Sue 
oUme  pillare,  e  ina  morte.  —  Allievi  H  Tifano.  —  Bonifazio  ve- 
neziana. —  Aadrea  Scblavone.  —  Tizlanesslii  delle  provincia  vè- 
nete.—,Damlanp  Maiu,  .e  Ilo^eplo'a  .Campaggola  padovani. —  6io> 
Batliita.'Hag^a  e  Giniepp'e  Molari,  vlcanlini.  Domenico  Bioef, 
detto 'il  Bmiaiorcl.  veronese;  e..sne  ppen  e.  meriti)..—  11  Kore^ 
da  Brema,  e  Ciò.  Battista  Uoroni  celebrati  salpi  o  pittore  di  ;ritrall^7TT 
Il  itomanino,  Lattanzio  Gambare,  Girolàmq  brcsclaoo,  e.  Oirolanio 
Coleoni  di  Bergamo.  —  Il  Tinlorcllo  c  Paolo  Teronese.  —  Indole 
di  questi  due  pillorì.  —  RUrelto  che  (a  il  Vasari  del  Tlutoretlo,  e 
alcune  considerazioni  inlorno  al  uiedcsimo.  — '  Carattere  del  dipin: 
gere  di  Paolo  veronese,  e  suoi  grandi  pregi.  —  Pericoli  per  l'arte 
clic  seco  porta  il  dipingere  al  modo  di  Paolo  veronese.  —  Pittura 
niaeolilnosa  tU  quel  tempo,  di  cui  sono  i  moggióri  paladini  il  Tln- 
lorettp  è  II  Cellari.  —  Uuanlità  di  opere  di  dell!  artefici.  ~-  Scuola 
del  Bobnsti  e  de!  Caliari.  —  Figliuoli  del  secondo.  —  Alerlto  del 
Zciotti.  —  Scuola  de' Bassancsi.  —  Jacopo  do  Ponici  indole  di 
questo  pittore;  e  pregio  Ih  che  sono  tenulo  le  suo  opsrc.  —  Scuoio 
ili  Jacopo  Bussano.  Suoi  figlinoli  Francesco,  Leandro,  Gio.  Bat- 
tista e  Girolamo.  —  Stato  in  quel  Icnipo  della  pittura  lombarda.  — 
Scuola  mantovana.  —  Scuola  modoncsc  c  parmense.  —  Scuola  ^^é^ 
moneae.  —  ,11  Malosso  c  suoi  seguaci.  —  Scuola  milanese  e  veréei|r 
lese.  —  Glo.  Ballista  dulia  Cerva,  e  Ppolo  Lomaiio.  --  Esame  (fegB 
scrini,  dèi  .Lom  a  ZIO.  —  Sue  opere  di  pittura,  —  Bernardino  La^nl^ 
capo  de' vercellesi.  —  Paesisti  e  ricamalori  lombardi. 

Se  nel  regno  delle  ani  belle  potesse  essere  tifannia,  bisogne- 
rebbe dire  eh'  ella  fusse  siala  al  lempo  di  Michelangelo.  Non 
che  Michelangelo  avesse  in  animo  di  tiranneggiare  l'ingegno 
degli  artefici;  chè  anzi  soleva  dire  che  sarebbero  divenuti  gotti 
artefici  quelli,  che  1'  avessero  seguitato.  Ma  il  suo  esempio  in 
vero  straocdlnario  e  potentissimo. operò  di  tanta  forta  Boll'  a- 
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nimo  ijogU  ariisti,  e  particolarmestB  '  d^li  scultori  e  da' pit- 
tori, che  li  ridusse  in  ultimo  a  ima  servilfi  neinìca  del  vero  e 
(ìei  ballo.  Diciamo  prima  degli  scullori:  passeremo  poia'piuori. 

Baccio  Bandioelil  fu  per  otii  e  per  studi  più  coctaoeo  cbe 
seguilalore  di  Michelangelo;  e  il  ruo  ingegno  educala  all'arte 
dietro  agi'  insegnamenti  di  Leonardo  da  Vinci,  e  alla  conver- 
sazioiiu  di  rriuicfSLO  Jlustici  (oltre  allo  studio  grandissimo  che 
egli  :ivevd  fililo  di'llo  opere  di  Filippo  Lippi)  lo  tirava  ad  es- 
f'Uve  artelicc  dilicato  o  naturale:  di  che  possono  far  fede,  e  fede 
luminosa,  le  figure  scolpite  in  sti^cciErtissiino  rilievo  nel  l)a3»- 
mento  che  circonda  il  presbiterio  del' daomo  di  Fireose,* 'le 
quali  aono  la  miglior  opera  che  mai  facesse  Baccio;  e  mo- 
strano, nella  naturalezza  delle  attitudini,  fieltesza  de'paAni,  o 
ben  intesa  di^sizione  delle  figure  un  rani  artefice;  che  fuori 
della  scbietla  e  desidèrabite  natura  non  cercava  altro.  Ma  l'ain- 
bizione  implacabile,  eh'  egli  aveva  di  sgarar  tutti,  e  segnata- 
mente Michelangelo,  col  quale  mantenne  sempre  asliosiBsima  e 
maligna  rivalità,  lo  indusse  ad  abbracciare  quella  manierai  che 
allora  maggiormente  si  ammirava;  e  la  voglia  di  faro  ancor  più 
di  chi  faceva  troppo,  lo  rese  ammimiiTaio  o  goffo.  E  quantun- 
que i  motti o  lo  satire  appiccalo  al  suo  Ercole,  che  uucideCaco, 
(messo  a  ccnfrouto  del  David  di  Michelangelo]  procedessero  in 
granpa^  dall' odio/ohe  Baccio  per  le^ue  astiose  e  dispettose 
maniere  sì  aveva  tiralo  addosso,  pan  non'  è  che  l' opera  sna 
non  fosse  da  biasimar  molto  :  e  nod  «8.  altresì  da  riguardare 
por  ooo  sforzo  ^gerato  di  uo<^  che-  vuol  vìncere  un  invinci-: 
bile  competitore  ;']ie  che  in  cambio,  non  che  vineeA  Hiche- 
iaogelo,  tira  l' arte  nel  precipìzio.  £  senza  stara  ad  annoverare 
le  infiijitS' opere  di  Baccuo  fi  quale  non  solo  lavorava  per  fare 
egli,  mfi  ancora  per  non  lasciar  fare  altri)  diremo  eh'  egli  più 
per  maligna  gara  che  per  mal  disposto  ingegno  fu  michelan- 
giolesco con  poca  sua  gloria,  e  con  gran  danno  della  statua-? 
ria.  La  quale  forse  da  Ini,  e  da  Ini  solo  allora  per  avventura 
poteva  essere  preservala  dai  servili  e  infelici  imitatori  delBno- 
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esercitò  firincipalsiente  l' oriftceria  :  e  in  quella  fccs  opere  st 
mirabiU^che  uè  prima  oh  poi  si  son  vedute  le  più  belle  e  le 
'  pili  preziose  ;  e  gran  danno  è  per  1'  orlo  eli'  elle  fnssino  in  ma- 
teria, die  la  ingorda  avarizia,  la  pessima  ignoranza,  o  qualche 
volta  ancbe  il  bisogno  de' posEcssori  in  grandissima  parte  di- 
strusse. Tutto  ciò  eh'  egli  in  piccole  e  grandi  proporziooì  la- 
vorò d'oro  0  d'argealo  e  bronzo  in  Francia  alla  corte  di  Fran- 
cfiBCD'I,  8\  minuUinflate  descritto  nella  sua  vita,  fu  quasi  tatto 
fuSfX  In  lUlliat  e  io  Firenie  segnatamente,  furano  meglio  con- 
servati i  suoi  Doaii  e  i  suoi  argenta;  de'  qusli  qual  -preziosa  mo^ 
stra  possa.Faìre  il  -patatab  Riti,  aa  tulio 'l'  inondo.  Nè  wihi' 
mente  operò  BwvaoDtO'in.  oiificeria  oome:  netsun'<altro  tnai^ 
ma  «ompoBe  un  trattato  assai' pregievole  di  qnelParte,  aggion- 
gendovi  altresì  un  trattalo  anco  della  scultura.  Veramente  l'arto 
dell'orafo,  comesi  esercitava  in  quel  tempo,  e  quella'delio 
scultore  erano  si  collegate  ed  afHni,  che  quasi  una  sola  arte  si 
poteva  dire.  Tuttavia  lo  statuario,  che  dee  più  specialmente  e 
in  più  jjraodi  proporzioni  imprimere  le  sue  invenzioni  nel  marmo 
o  nel  broazo,  tiene  seggio  distinta  e  superiore,  a  tutti  gli  al- 
tri eS!!]^^  dello  soiidpire  e.  del  modellare.  In  fatti  lo^  steesó 
Bea^jfSÌ^fìiittìii  sda.TÌta  odoTeasa,  che,  dopo  aver  fotto  stofi 
pÌra-U-iSDÌKlo  colle  sdb  .medaglie^  co'snoi  smalti,  co'taidi.^ 
diversi  vaBellami,  e  con  le  leigattH«.bellj8aitne''B-ingsgnQsis^ 
Girne  di  <^iù  soru  di  gioie  (di  oui  te,  pa^ò,  oardiiali  e  prineipv 
cosi  grandi  come  [nccolt,  furono  avidissimi),  noo-glì  pareva  di 
aver  per  anco  acquistalo  la  somma  gloria,  che  1'  alto  suo  in- 
gegna gli  faceva  ripromeltere.dat  fare  qualche  statua;  e  la 
statua  fu  il  famoso  Perseo  di  bronzo,  che  si  vede  in  piazza  del 
Granduca  sotto  la  loggia  de'  Lanzi  in  Firenze:  della  quale  il 
Vasari  [che  non  ero  punto  amico  ai  Cellini,  ma  che  ad  ognuno 
rendeva  il  giusto  merito)  dico  eh'  ella  fu  condotta,  con  quanto 
$tudio  c  diligenza  si  può  maggiore,  a  perfezione,  maravi- 
gliiandosi  che,  essendosi  BenvenrUo  esercitato  tanti  anni  in  far 
figure  piccole,  conducesse  poi  a  tanta  eccellenza  una  statua 
.così  grande.  Né  di  perfezione  eccellente  è  priva  certo  quell'  ou 
per^j  e  mostra  a  un  tratta  v  la  proateeza  dell'  ingegno  di-Beo- 


DigiiLZGd  b/Coogli; 


LIBRO    TnUDlGESIMO  9t>3 

Tthnta  Ilei  darle  quella  mossa  di  spiritosa  risoluzione;  e  la  sua 
pratica  nelle  cose  del  disegno  e  del  getto.  Tuttavia  avrebbe  il 
celebre  gcullore  sorvìto  meglio  alle  qualità  del  soggetto  e  ai 
dssiderii'deir  vle^  «e  neLfare  quDa' figvra ^Bvesse  lolulb  mu- 
Mole^tffir  meD(r,-e  mbno  ostwrfare  le  foriM  di  Erceleiche  non 
benisniÓD  rìspondonD^alla  nalura  dell' eNw;  ch'ei  rappreamta, 
e<  alla  grandezza  delta  statua,  onde  qualceno  non  dubitò  a 
.  prima  giunta  di  appuntarla  d'  un  po' di  gotTezza.  Il  che  se  pars 
è  giusto  rimprovero,  bisogna  dire  che  il  vizio  stia  nella  soprad- 
detta  voglia  di  esagerare  la  natm'a  per  far  pompa  di  scienùn 
anatomica.  Ma  ancora  Benvenuto  soggiacque  alla^forza,  die  al- 
lora dominava  nel  regno  dell'  arte:  e  bìsogna  dire  ohe  quella 
forca  fosso  invincibile,  dacché  eBSOi  gindicando  nella  sua  vita 
delle  cose  di  Michelangelo,  si  pregiava  di  aiFérmare,  clie  le 
prime  di-quel  graod'oomp,  cioè  quelle  ritratte  dalla  viva  na- 
tnra,  bodo  le  perfelCe,  è  le  sole-  imitabili  e  inìitau  con  pro&tlo 
da  tatti' gli:  artefici.  Come  il  Perseo  fu  la  ntOggwr  opera'^i 
btDBiso  che  condusse  il  Cellini,  così  il  crocìfiHd,  tatto:  tqsdo  e 
grande  quanto  il  vivo  [il  quale  oggi  si  vede  'nell'  Escnriale  s 
Madrid)  è  la  maggior  opera  di  marmo  eh' egli  fece;  che  al 
Vasari  parve  la  più  degna  scultura  di  quei  tempi,  e  da  noh 
potersi  tanto  lodare  che  basti.  Così  dicendo,  lo  storico  rendeva 
S'Oli  tempo  giustizia  al  merito,  e  faceva  nobilissima  vendetta 
di'flbi'lkiH  feetava'  mai  di  pungerlo  con  motti  amari.  Torno  an- 
chB  'tfDf  a  rigettai^  la  sentenza  di  coloro,  che  dicono  il  Vasari 
astioSO'9  persia l6'Btorico.  A  me  pare  che  non  fu  mai  al  mondo 
nìf'iL^ib' gtbattì/nè' ti  più  imparziale;  e  infinitamente  mi  mara- 
viglio Cdme'  A  Ini  sia  stata  data  e  confermata  cotale  accusa. 

-Il  frate  Uontdi^oli,  che  fil  discepolo  di  Michelangelo;  e 
r  ainlji  nel  lavoro  dei  sepolcri  Medimi,  e  Raffaello  da  MoiH«- 
Ispo,  Hni)tl*«gli  allievo  ed-aiutd'dd'-BuonatToti^  si  somigliano 
cOBt'  fra  loro,  olie  mostntao  «otte  nSeadii^  6Ìecainente  seguii, 
lavano  l'etompio  'del  meesiro,  «  dietro  «jaelle,  qdanto^piti  oar- 
ÈavaftO' la  gnindem' deff  srte,  tanto  inenD'-reggiultge'niM)'; 
sietiba'  le  loro  statue  àiS.  Oosimn  o  di  S.'D4mÌaao,'per  non 
àìté  di  altee  Ojiera, 'mostrano  nei  Uìti  è  avviluppati  panneg^- 
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mentii,  e  nelle  alquanto  allettate  espressioni,  che  la  profezia  del 
Baoaarroli  fatta  ai  suoi  seguaci  principiava  ad  avverarsi. 

Niccolò,- de tio  il  Tribolo,  fu  gentile  scultore:  di  che  fan 
fede  le  cose  con  Unta  grazia  e  semplicità  scolpile  in  Bologna 
inlorno  alle  porle  di  S,  Petronio.  Nè  il  pregio  di  semplicità 
graziosa  perdette  del  tutto  quando  di  poi  anch'  egli  di  compa-^ 
jjnia  «ol  frate  ^jcan  Ralballo  si.  di&  in  S.  Lorenzo  adbiu- 
tan.a  se^itare  jlicliplsiige|ai.  Ver»  è,  dw  quEuido  i  Medici 
ebbero  l' asfioluto  .  dominio 'di  Firenze,- e  ooQ'pensarooo  ohe 
^lle  deiizie  e  alle  superbie  del  principato,  il  Tribolo,  eomè 
tulli  i  più  celebri  artefici,  fu  quasi  sempre  adoperato  in  faalej  - 
apparati,  ornameuti  di  ville  ed  altre  principesche  splendidesze* 
Il  Vasari  descrivo  minutamente  i  modelli,  che  il  Tribolo  aveva 
fatto  per  rendere  a  Cosimo  I  la  villa  di  Castello  la  più  ma- 
gnifico e  amena,  che  mai  possedesse  principe  alcuno.  Ma  prima 
mancò  T  artista  che  quelii  fussooo  mandati,  ad  esecuzione;  lUr 
perocché  quanto  più  il  Tribolo  da:..raiiciullQ  s'.era  mostrato, 
vivo  e  mollo  lìero;  onde  si  acquistò  il^Bome  di  Tribok>;taota 
meno.dAiuOiaD.Qbbe'di  nsolozioae  e  di  aujvjlìt  uaIIc  bccesdet; 
olMj^fto.  l^^iW^fiMaft  d)e'.£li'.Brmip.diite  8  fare, .il  -nOf-y 
d^ianft  tn^lSQ«s%^n^9^ni l'opere.  Va  il  .Tribolo,  de'jija 
amtfti-da  .Gosimtf,  e  le  occasioni  per.  alTezioimselo,  oooigjj 
mantcarono.  Spleadìdissima  fu  quella  delle  nozze  del  duca 
colla  G^iKioIa  del  viceré,  di  Napoli,  in  cui  fece  un  bellissimo 
arco,  trioolàle  alla  porta  al  Praio.ed  ebbe  cura  degli  ornameatt 
del  palazzo,  che  doveva  ricevere  gli  sposi.  Non  men  splendida 
occasione  diede  la  nascita  del  principe  crede;  per  la  quale 
ebbe  il  carico  dì  Niccolò  di  fare  un  sontuosissimo  apparato 
nel  tempio  di  S.  Giovanni,  dove  la  desiderata  prolo  dofQva 
essere  portata  a  boiiezzare.  i 
Seguitando  a  dire  della  scultura  sul  finire  del  cinquecento^ 
,ióo|^o  altre^^  è  da  voaimeodare  per  una  rara  dolcezza  di  SCo^ 
pin,.e  non  punto, .micbalangioieGoa,  i}m1  Giovanni  dalf  Opw^;; 
comeooiliò,  oon'tathp'le  opere  aw,  teismo eoA  bi\lo.K^m- 
k< basai 'rUieyì  p»  h  cappella  dei  Qaddi  in'S.  Umìa  Noii^llli;q 
^li^sbba    mtKslTQ,  il  Kff^ÙKlIai  rìl.qaals  ite^/^  X  viUSa 
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anche  a  Pierino  da  Vinci,  che  può  anch'  egli  essere  annove- 
rato fra  coloro,  che  del  far  di  Michelangelo  cErcaroao  rilrarrc 
nelle  loro  opere.  Ma  avendo  Pierino  studiato  anche  sotto  il 
Tribolo,  toinperb  alquanto  quella  maniera  assai  risentita  del 
Boonarroli,  e  M  ìnolte  patti  abbondo  di  grazia  e.  di  naturai 
semplijiitli.  Pji)  assai  micbelangioiesco  fu  il  perugino  Vinoeazo 
Danti,  il  qn^e-anco  jecrivendo  cercò  di  tirare  gli  artufici  al- 
l'ideate, B-piii.  anoota  a  qnella  oalcntozione  di  scienza  ana- 
tomica, che  alloFBi  reputavssi  il  maggior  pregio  deli'  arte:  Le 
opere  di  Gian  Bologna  serfooo-.^a  ieonfermarc  questa  veritL 
Noit.i^B:,i.l  Bolognfl,-non.fiHse^  OD' ^andiasimo  artefice:  anzi 
nella  invenzione  di-  grandi  monameati,  e  ncH'  ardire  di  ag- 
grapfwre  pvù  .figure  ciolfiesali  in^modo,  che  ad  ogni  parte  si 
possano  guardare  CQD  Boddiafaziane,  non  fu  alcuno  allora  che 
lo  paragonasse;  di.ch^  è  Iropponoto  e  luminoso  tesiimoaio 
il- gruppo  che  si  ammira-  la.Pmiza  del  Granduca,  sotto  la 
loggia  de'Iianiii  dove,  iiitesqi  con  lagagnoeo  episodio,  di  per;^ 
soniGcara  l'antioo  fattO;det  raptraentQideUQ ^bine,  per  quanto 
l'arte  della  gculturai  in  ciò  assai  liqiitvta,  glielo,  concedeva'. 
Ma  nei  modi  di  esecuzione  tenne  tutt'altt'a  yia  che  quella 
della  schietta  e  semplice  natura;  e  mostrb  non  meno  degli 
altri  ostentazione  anatomica,  e  maniera  ideale.  Partitosi  egli 
ancor  fanciullo  dalle  Fìandi^o,.dove  .nacque,  o  venuto. ìn  Italia 
dimorò. due  anni,  in  B^omH,. studiando  le.  cose  antiche.  Poscia 
tratto  a  Firenze,  e  quiyi.;rijnftaj)i:!diedesi  tutto  a  studiare  e 
ad  .imitare  le  cose.  det^Buona^otì.riBero  è  che  di  quanti  scul- 
tori allora  Gorìroao,' il  JtologoftKayeVBi.Wrlito  dalla  natura  un 
ingegno  da  potBro"'GaQ,mÌnoc.pericolo  degli. .altri  seguitare  gli 
ardiri  di,  I%clielangeki:,.Gi6  mostra' la  quantità  e  la  qualità 
delle  sue  opero,  che  .nessuno  mai  ne  condusse  in  maggior  nu- 
inero,  e  nessuno  nerconcepl  di  più  smisurati  '  disegni  ;  e  perfino 
pr^se  a, intagliar  quasi  una  montagna;  imperocché  se  quel  co- 
lusso  di  Giove  Pluvio,  che  gli  fece  fare  a  Pratoiino  il  granduca 
Francesco,  npn  fosso  a  giacere,  alzerebbe  più  di  cinquanta 
braccia..  Similmente  i  tre  fiumi  nel  giardino  di  Boboli,  il  fa- 
moso GaAlanro  viato.  da  Ercole,  posto  non  è  molto  nella  lo^ia 
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do' Lanzi,  e  il  Nettuno  sulla  piazza  di  Bologna,  sema  dirà 
ddle  varie  statue  equestri,  sono  moDiiBMiUi  d'>ingo^^e..fli 
ardire,  che  ogai  età  può  ammirare. 

¥m  i  più  o^bri  soatbri  di  «{oel  iempo  fa  V  Ammasiuti, 
ed  .ebtM'.eoinpetitDri']|  CbUinl,  Ìl  DanU  e  iLB^ogoa  ;  dod 
li  vinse  -col  merito,  potè  Tinaralt  col  favore  det  principe; 
cbè  nella-  coneorrenia  della  .statila  dr  Neitono,  <^  doveva  '  ist^ 
dare  n^la  piazza  grandocKle,  ebbe  ;e^  la-  o«iiiniaaoi>B;  'non 
perchè:  il  suo  modello  fosse  il  migliore,  'ins  perchè  così  avara' 
iermalo  nel  suo  animo  Cosimo  1.  Notabile  cambiamento  :  poeo 
più  d' un  secolo  addietro  la  repubblica  fioreolina  chiamava' a 
concorrenza  i  piìi  celebri  artefici  per  le  porte  di  S.  GiovEMÌoij 
e  al  più  degno  con  sicuro  giudizio  le  allogava,  non  ripugnante 
Cosimo  il  Vecchio,  che  copertamente  e  liberalmente  signoreg- 
giava. Ma  in  quel  tempo  l'  arbitro  degl' ingegni,  e  dei  meriti 
fu  r  assoluta  volontà  di  chi  non  copertamente  e  liberalmente, 
ma  apertamente  e  tirannicamente  sedeva  in  trono.  Funesto 
principio  al  dispensare  onori  ed  uffici  per  via  di  protezione. 
h''  Ammannati,  che  molle  opere  di  sGultdra  fece  in  Firénze, 
Padova  e  Roma,  riuscì  assai  ^  Valeste  architetto  cbe  scal- 
ttire;  e  quantunque  l' opera  del  Nettano  (volgartnetite  ddtto 
il-fiiancone  di  piazza)  mostri  un  arteGce.  cbe  trattava  il  marmo 
ooD  grande  agevolezza,  e  nella  pratica  del  disegno  era^fonda- 
(issitnò,  pure,  oltre  alle  solite  esagerazioni  di  notomla,  mollo 
lasciano  a  desiderare  i  movimenti  della  figura.  Nè  il  Colosso 
giganteggia  così  da  produrre  quell'  effetto  di  vera  sublimità, 
che  aveva  avuto  in  animo  lo  scult(»«,  'e  die  si  ut  ira  bil  mente 
ci  mostfaoo'gli  antichi  colossi.  Chè  le  figure  de'  iritonì,  che  gli 
scherzano  Fra  le  gambe,  anzi  che  far  spiccare  colla  loro  minor 
proporzione  la  grandezza  di  Nettuno,  tolgono  invece  quell'ac- 
cordo, che  Ira  figure  aggruppalo  deve  essere.  Laonde  erra  chi 
pensa  che  la  colossale  grandezza  delle  opere  debba  risultare 
dal  porre  insieme  l^uro  di  proparzioni  differenti;  dal  che  Oda 
può  nascere,  che'un-dÈigaétósoed'ìiitittle'OCrialrappoetO.  Il  pa- 
ragone delle  figure  Vèr»  e  vìventi  è  'éiè,  fa  nascer^  cOn  àt- 
letto  e  maraviglia  ?  ìtlw  d^  -.oòìosso  ;  eh»  in  Boe  aùù  è  atiso 
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che  an  ii^randiineQlp  praporziooalo  di  partì,  perchè  in  una 
grande  vaBdl&  taccia  quello  efTetto,  che  in  piccole  distanze  fa- 
rebbero le  BgfiTe  naturali. 

Di  altri  scoltorì  toscani,  come  sarebbero  un  GiovanCac- 
dpi,  un  Batista  del  Cavaliere,  un  Valerio  Gioii,  un  Lorenzo 
Stoldi,  un  Harianì  Sanese,  un  Francesco  Hocchi,  un  Gio.  Ba- 
tùtft  Fo^mi,  e.nn  Simone  e  Francesco  Mosca,  noe  faremo 
particolar  mentioDe,  non  avendo  essi  fatto  altro,  cho  seguitare 
oon  minor  ingegno  e  fama  gli  aadamonti  doli'  arie,  che  decli- 
nava: e  se  pare  intorno  ad  alcuno  scultoro  sul  cadere  del  se- 
colo decimoeeato  converrebbe  allargarsi  con  alquanto  parole, 
esso  è  Pietro  Francavilla,  che  nato  in  Cambra!,  ed  allevato  in 
Toscana  nella  scnola  di  Gian  Bologna  condusse  molle  opere 
per  ornamento  di  ville,  giardini  e  chiese.  Non  che  il  Franca- 
villa facesse  opera  di  ricondurre  l'arie  al  buono;  ma  è  anzi  da 
Tar  menzione  di  lui  come  quelle  che,  avendo  ingegno  gagliardo, 
e  seguitando  con  p'ìà  impelo  l' esempio  di  Michelangelo,  fu  ca- 
^me  perchè  1'  ammanierata  scultura  venisse  ìa  maggior  cre- 
dilo, e  in  luogo  della  grazia  e  della  naturalezza  fossero  accetti 
l'affettazione,  e  ti  goffo  ed  uniforme  idealismo.  Io  m'imegino, 
che,  se  Hicbelangelo  dopo  tcent'  anni  eh'  era  morto,  avesse 
potuto  tornare  al  mondo,  avrebbe  dovuto  quasi  iucrescere  a  sè 
stesso  e  pentirsi  di  aver  questa  sua  arte  dilettissima  condotta 
s\  presso  all'  orlo  del  precipizio,  che  agevol  cosa  poi  riuscisse 
agli  altri  il  farvela  cadere;  nè  ad  accertarsi  di  ciò  gli  sarebbe 
bisf^nato  guardar  molto.  Bastava  che  avesse  dal  suo  sepolcro 
(eretto  nella  chiesa  di  S.  Croce)  levato  appena  il  capo  per 
vedere  nolio  due  ligure  rappresentanti  la  scultura  e  la  pittura, 
r  ati%  scolpita  dal  Cieli,  e  l' altra  dai  Lorenzi,  a  qual  mal  ter- 
mine foeaaro  venute  le  arti  dopo  la  sua  morte. 

Passiamo  ora  a  dire  degli  scultori  di  altri  paesi  d'Italia, 
dove,  non  meno  che  in  Toscana,  potè  l' esempio  di  Michelan- 
gelo. In  Venezia  queir  esempio  fhitliGcb  per  opera  principal- 
mente del  Sansovino;  il  quale  vi  portò  il  gusto  dell'arte  to* 
scatta,cbe  allora  prevaleva,  cioè  l'allontanamento  dalla  naturale 
ed  aurea  semplicità  dei  vecchi  artefici  del  trsceato  e  del  quat- 
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irocento.  Molle  statue  e  gruppi  e  bassirilievi  scolpi  o  modellò 
il  Sansovino  ia  Venezia;  i  quali  non  importa  annoverar  tutti, 
a  basii  toccare  delle  principali  opere.  Tirano  a  sè  1'  ammira- 
zione di  quanti  traggono  al  palaiso  ducale  le  due  statue  gi- 
gantosdie  del'dìo  lùirte  è  dd  dio  Nettuno  (allusive  alle  Torzp 
elle  m  terra  e  in  mare  aveva  la  serenìssima  repubblica)  poste 
sopra  la  scala  del  detto  palazzo,  che  da  ciò  per  l' appunto  fa 
cbìamata de' giganti.  E  chi  aon  istopisee  ch'elle  forono  scol- 
pite da  uh  artefice  ottagonariof  E  certo,  avendo  riguardo  al- 
l' etS  dello  scultore,  non  si  può  se  non  ammirare  sommataente 
queir  opera:  la  quale  per  altro  fa  testimonianza  come  il  San- 
sovino [mostrando  a  un  tempo  ingegno  e  pratica  grandissima) 
deviava  nondimeno  cogli  anni  da  quella  perfezione,  cui  l'ave- 
vano indirizzato  i  primi  ammaestramenti  di  Andrea  Contucci 
in  Firenze,  e  gli  esempi  delle  migliori  opere,  che  erano  in 
quella  cittì].  £  infatti  nello  scolpire  Iacopo  la  porta,  che  dalla 
cappella  ducale  in  S.  Marco  mette  nella  sagrestia  (opera  di 
scultura  che  sopra  ogni  altra  tenne  occupa to  il  Sansovino], 
quantunque  avesse  vedute  e  anco  studiate  quelle  del  Ghiberti, 
pure  fu  ben  l(»)tano  dal  ritrarne  la  naturai  bellezza;  ed  anzi 
fece  ad  ogni  tratto  scorgere  una  certa  aETettazione,  che  andò 
poi  sempre  aumentando  nei  suoi  discepoli;  i  quali  furono  mcJti, 
facendo,  come  nota  il  Vasari,  quasi  un  seminario  in  Italia  di 
</iieH' arte.  Talché  dopo  Michelangelo  era  il  Sansovino  1' arte- 
Tice  più  autorevole  che  allora  fiorisse  ;  e  per  lui  sorgeva  quasi 
un  altare,  che  molti  contrapponevano  a  quello  dello  stesso  Buo- 
narroti ;  e  poiché  non  sarebbe  stato  allora  tollerabile  il  dire' 
cho  fosso  artefice  maggiore  di  Michelangelo,  si  andava  il  giu- 
dizio temperando  in  questo  modo;  Cke  quantunque  (son  parole 
del  Vasari)  il  Sansovino  cedesse  a  Michelangelo,  però  fu  suo 
superiore  in  alcune  cose;  'perciocché  nel  fare  de' panni,  e  nei 
putti  e  nelV  arie  delle  donne  Iacopo  non  ebbe  alcun  .pari  : 
con  ciò  -tia  cke  i  suoi  panni  nói  marmo  erano  sottilissimi, 
ben  condotti,  con  belle  piegone,  e  con  falde  che  mostravano 
il  vestito  ed  il  nudo;  i  suoi  putti  li  faceva  morbidi,  teneri, 
sensa  quei  museoli  che  kanno       adt^i,  con  le  braccette  e 
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con  le  gambe  di  carne,  intanto  che  non  erano  pmio  digerenti 
dal  vivo.  L'arie  delle  donne  erano  dolci  c  rat/he  e  Ionio  gra- 
siose,  che  nulla  più,  sì  come  iiubblicamentc  si  hedc  in  diverse 
Madonne  fatte  da  lui,  di  marmo  e  di  bassi  rilievi,  in  jnù 
luoghi,  e  nelle  sue  Veneri  ed  in  altre  figure.  Grandi  B  in  gran 
partti  meritate  lodi;  che  bisogna  pur  d'altra  parte  saviamenle 
interpretare,  e  quasi  rirerìrle  all'  artefice  OKisiderato  in  qndla 
età,  che  l'arte  ammanisravafii  ttot^ìlmenle.  Ha  dove  ogni  loda 
è  mmore  del  vero  si  è  nel  ritratto  delle  virili  morali  e  ùtili 
del  Sensovìno che  a  leggerlo  nel  Vasari,  proprio  innamora:  e 
si  vorrebbe  essere  vissuti  in  quel  tempo  per  conoscere  va 
tanto  amabile  e  venerabìl  uomo.  It  quale  però  non  è  maraviglia, 
che  in  Venezia,  nido  d' ogni  gentil  cortesia,  fusse  carissimo  a 
lotti;  e  di  tenace  amicizia  fasse  particolaroieDle  coi^anto  con 
Tiziano  e  coli'  Aretino,  che  senza  termine  Ìl  celebrarono  ed 
amarono. 

Tommaso  Lombardo,  dal  Vasari  chiamato  '  fommaio  da 
Lugano,  fece  nella  libreria  di  S;  Haroo  tnolte  figure,  in  com- 
pagnia d' altri,  secondo  l' ordine  che  ne  aveva  dato  Ìl  Saosei- 
vino:  Danese  Cattaneo- fo  poeta,  architetto  e  scultore:  e  fra  le 
eue  opere  primeggia  il  monumento  a  Gian  Fragoso  -ùi  S.  Ana- 
stasia di  Verona,  e  al  doge  Loredaoo  nella  cappella  maggiore 
de'  SS.  6io.  e  Paolo  in  Venezia  ;  lavori  di  ricchissima  e  vasta 
invenEt(me,  ma  nella  esecuzione  delle  sculture,  mostranti  i) 
pervertimento  dell*  arie.  La  quale,  cominciando  a  Tar  più  conto 
degli  accessorii,  come  iolagli,  fregi,  rilievi  ed  altre  cose  simili, 
perdeva  di  vista  il  precipuosuo  fine,  e  il  nobile  e  Ji^mitoso  uf- 
ficio di  rappresentare  lo  cose  secondo  natura.  Veramente  pas~ 
scoiando  per  quelle  chiese  di  Venezia,  e  guardando  tutti 
quegl' immensi  e  sontnosissimi  depositi  di  dogi  e  gentiluomini, 
che  spesso  mal  s'accordano  colla  maestosa  semplicità  dei  tem- 
pli, ai  ha  un  chiaro  testimonio,  che,  quanto  più  l' arte  acqui- 
stava nel  lusso  e  nella  ricchezza,  tanto  maggiormente  perdeva 
nella  proprietà  e  noi  la  verace  bellezza. 

Girolamo  Campagna  veronese,  amicisaimo-  del  Cattaneo, 
riempi  Venezia,  Padova  e  Verona  delle  opere  sae,  non  solo 
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perchè  ebbe  lunga  vita,  ma  ancora  perchè  ebbe  faciliià  somma 
così  Del  fondere  come  nello  scolpire  ;  né  di  qijesia  facilità  son 
da  passare  in  silenzio  le  cagioni;  conciossiacbò  essa  per  l'ap- 
punto si  collegasso  allora  col  sopraddetto  lusso  dell'  arte,  il 
quale  voleva  plb  franchezza  e  sollecitucUne,  che  accuratezza 
ed  amore  di  esecuzione,  L' accoratezza  e  l' amore  dell'  arto  sì 
collegavano  colla  semplicità  e  naturalezza  de' passati  maestri, 
meotrechè  il  secolo  decimosesto  dilettavasi  di  bravura  e  d'  un 
certo  effetto,  che  dovesse  a  prima  giunta  sorprendere.  E  di 
ciò  non  fanno  meno  fede  le  cose  di  Alessandro  Vittoria,  il 
migliore  fra  gli  allievi  del  Sansovino,  e  forse  fra  tutti  gli 
scultori  veneti  di  quell'età.  Imperocché,  sebbene  ancor  esso 
partecipasse  dei  vizi  del  suo  tempo,  pure  assai  più  castigato 
e  diligente  d'ogni  altro  coetaneo  apparve,  e  nelle  sue  statue 
si  nota  certa  grazia,  morbidezza  e  lanjhezza  di  stile,  che  po- 
trebbe far  onore  a  qualunque  artefice.  Molte  chiese  di  Ve- 
nezia, il  palazzo  'ducale,  la  Ic^getta,  e  pili  case  di  cittadini 
n  ornarono  di  scnlture  del  Vittoria;  il  quale  fece  i  ritratti  in 
busti  assai  belli  e  somiglianti;  ed  ebbe  altresì  merito  segna- 
lato nei  lavori  di  stucco  e  aegl' intagli  di  legno:  e  una  gran 
parto  della  eleganza  e  magnificenza  delle  scale  della  libreria 
di  S.  Marco,  e  del  palazzo  ducale,  è  da  riconoscere  dagli 
stucchi  d' Alessandro,  mancato  in  età  nonagenaria,  e  per  con- 
seguenza condottosi  in  tempo,  che  l' arte  s' ingolfava  nelle  scon- 
cezze del  secènto;  onde  tanto  più  spiccava  quel  suo  vivis- 
simo ingegno,  e  acquistava  merito. 

Tiziano  Aspetti  padovano  lavorò  mokn  di  bronzo,  od  ebbe 
fama  pari  alla  vastità  delle  opere.  Ma  non  (a  liburo  dei  vizi, 
che  cominciavano  a  guastar  l' arte  :  Ì  quali  tanto  più  si  ma- 
nifestano, quanto  maggiori  di  mole  sona  le  soe  statue; -e,  per 
non  dire  delle  altre,  la  siataa  di  Hoisè  per  la  facciata  di 
6.  Francesco  della  Vìpa  in  Veomìa  mostra  nella  rigìditti  ed 
artiGsiosa  acconciatura  de'  panai,  e  nell'  atto  e  nella  espres- 
sione privi  di  QobiM  e  di  verìtè,  ohe  se  l'Aspetti  linBciva 
a  nascondere  t  mancamenti  nelle  figure  piccole,  non  otsA  sa- 
peva e  pnteva  nasconderli  nelle  grandi,  dove  il  far  di  maniera 
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vedesi  apeilamcnle.  Ben  altro  arlefice  fu  Tii^iano  Minio,  ancor 
egli  padovano,  e  dal  Vasari  detto  sempre  Tiziano  da  Padova; 
e  se  possono  a  lui,  come  pare  di  certo,  attribuirsi  i  bellis- 
simi bassirilievi  nella  ioggotta  intorno  alla  .torre  di  S.  Uarco, 
rappresentanti  noo  la  caduta  dì  -Elle  dal  Montone  di  Fdsso, 
e  r  «Itro  prob^ilmenle  il  soccorso  di  Teli  a  Leandro,  biso- 
gna dire  che  il  Minio,  non  die  vincere  ogn' altro  del  suo  tempo, 
avrebbe  lode  di  eccellente  e  morbido  scultore  in  qaalonque 
etài  Ginlio  del  Moro,  Niccolò  Conti,  Alfonso  Alberghetti, 
Guido  Lizzaro,  Francesco  Segala  ed  altri  scultori  veneziani 
e  delle  provincìe  venete,  che  taccio  per  brevità,  fecero,  chi 
piti  chi  meno,  testi mouiaoza  dì  quel  passaggio  infelice  del- 
l' arte  dal  ctaqueceolo  al  seicento  ;  onde  ogni  di  maggior- 
mente perdeva  di  semplicità  e  di  naturalezza;  compiacendosi 
principe  Intente  d' irobi'^zarrire  nelle  stranezze  del  lusso.  Il 
qoale  povere  elle  arti  se  diviene  il  principal  fine  di  esse: 
che,  spogliandosi  delle  loro-natie  bellezze,  anzi  che  istruire 
e  dilettare  darabilmente,  si  famio  (^bagliatrici  e  laeingatrici 
degli  occhi  del  volgo. 

TullavlD  non  fa  la  scultura  dopo  la  metà  del  cinquecento 
così  volta  in  basso  dalla  mag^or  parte  degli  artefici,  che  an- 
cora in  qualcuno  non  rimanesse  nn  po'  di  quella  gloriosa  se- 
menta degli  scultori  dell'  età  passata  ;  e  certo  grandissimo  ar- 
tefice, e  degno  di  qualunque  secolo,  è  Girolamo  Lombardi  di 
Ferrara,  parente  di  quell'  Alfonso,  di  cui  più  sopra  s' è  ragio- 
nato. Questo  Girolamo  ebbe  a  maestri  il  primo  e  il  secondo 
Ssnsovbo,  e  forse  dall'  aver  poluto  colla  purissima  e  schietta 
maniera  dell'  uno  temperare  quella  un  po'  michelangiolesca  del- 
l'altro,  si  formò  uno  siile,  che  non  avrebbe  fatto  torlo  ai  mi- 
gliori maestri  dell'  età  antecedente.  La  chiesa  di  Loreto  (  per 
non  dire  delle  opere  di  marmo  e  di  bronzo  che  sono  in  Vene- 
zia) fu  il  campo  principale  della  sua  gloria;  dove  lavorò  quelle 
statue  di  profeti,  che,  benché  rannicchiati  in  piccoli  spazi,  pure 
mostrano  quella  maggior  grandezza  d'aite,  che  nasce  non  dalle 
grandi  proporzioni,  ma  dai  principii  di  larga  e  nobile  maniera. 
E  veramente  dove  i  molti  forestieri  che  concorrono  a  visitare 
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la  aanls.  casa,  non  trovassero  altro  compenso  al  loro  viaggio, 
basterebbero  i  molti  marmi,  che  intorno  a  quel  Saotuario  scolpi 
Girolamo  Lombardi  per  non  Tarli  pentirò  d' ogni  loro  disagio. 
0  bÌEogna  dire  che  non  v'  è  cilUt,  ansi  terra  a  villanie  in  Ila- 
lii^  dove  non  aia  qualche  mauomento  d'  arte  da  ammirare. 

Non  restandoci  altro  da  aggiangere  intorno  alla  scnltura 
del  secolo  decimo  sesto,  è  prezzo  di  quest'  opera  dire  alcune 
brevi  parole  sull'arte  (parte  di  scultura  anch'elsa)  del  coniar 
medaglie  ed  intagliar  pietre  dure  e  gioie.  La  [[uale,  essendosi 
qtiasi  perduta  dopo  le  rovine  di  Grecia  e  di  Roma,  comincii»  a 
risorgere  nel  secolo  docimoquinlo:  e  i  veronesi  furono  tra' primi 
a  farsi  onore  in  questo  genere  di  lavori.  Nè  la  storia  dee  ta- 
cere i  nomi  d'  un  Vittore  Pisano,  detto  Pisanello,  d'  un  Giulio 
della  Torre,  d'  un  Giovan  Mario  Poniodelio,  e  d'  un  Caroto,  i 
quali  gettarono  medaglie,  che  senza  dulibio  furono  tenute  per 
le  migliori  di  quel  tempo  :  mentrechò  Galeazzo  e  Girolamo 
.  Hondeila  e  Niccolò  Avvanzo,  ancor  eesi  veronesi,  illustravano 
l'Itaca  con'lavorì  di  cristalli  e  di  gemme  preziosissimi.  Fu 
alMel  grande  facitore  dt  medaglie  il  mantovano  Sperandio, 
TÌseato  ani  cadere  del  secdo  decimo  quinto:  e  di  raro  merito 
furono  altresì  tonate  le  medaglie  col  nome  del  GuaciakMl  Ha 
in  Firenze  l'arte  d' intagliare  le  pietre  dnre  ebbe  un  graudis- 
simò  'fautore  in  Lorenzo  il  Magnifico  :  il  quale,  dilettandosi  di 
ogni  cosa  degli  antichi,  dalla  libertà  in  fuori,  aveva  ragunato 
gran  quantità  d'intagli,  di  cammei,  e  massimamente  di  calci- 
doni,  corniole,  ed  altre  sorteHt  pietra  intagliate  rarissime,  c 
insiememente  aveva  fatti  venire  maestri  di  diversi  paesi  per 
rassettarle,  e  cosi  formare  come  una  scuola  di  detta  arte.  Nella 
quale  levò  gran  fama  di  sè  quel  Giovanni  detto  delle  Corniole, 
perchè  riuscì  ad  intagliarle  eccellentemente.  E  questo  Gio- 
vanni ebbe  un  competitore  nel  milanese  Domenico  Compagni, 
che  fu  cognominato  de'Cammei  per  la  stessa  ragione,  onde 
r  altro  era  stato  detto  delle  Corniole. 

Nel  principio  dei  secolo  decimosesto,  e  aegnatameiUe  al 
tempo  del  magnìfìco  papa  Leone,  crebbe  in  maggiore  eccel- 
lenza la  virtù  degl'  intagliatori  di  pietre  preziose  ;  e  grande  e 
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meritato  aom  ebbero  per  la  fedele  iinilaziODe  delie  cose  ao- 
-  ticbe  Pier  Marià  da  Peso»,  e  im  tal  MÌi^IÌdo  coDcorrente  di 
Pier  Maria.  Costoro  recarooo  questa  diIBcit  arie  a  tal  grado, 
che  a  ridurle  poi  a  perreziooe  noo  molto  peoarooo  Giofanoi 
da  Castel  Bologoese,-  Matteo  del  Nassaro,  e  Valerio  Vicentino, 
le  opero  de'  quali,  e  aegnalameale  di  Valerio  poterono  "Stare 
si  paragone  delle  più  ammirate  cose  degli  antichi.  Il  celebre 
Caradoseo  milanese,  lanio  e  giustamente  ercomiato  dal  Cel- 
lini,  fiori  pure  nul  principio  di  quel  secolo;  ed  esso  Cellini 
poi  toccò  il  maggior  si'gnu  d^Ua  perfezione  in  quesl'  arto.  Nè 
si  lìuirebbe  mai  ad  annoverare  tuLLi  j;)' inta^lialori  di  meda- 
glie e  di  pietre  dure,  che  rurono  allora;  i  quali  si  può  dire, 
che  col  lusso,  ogni  di  crescente  del  secolo,  aumentassero  e  di 
Dumero  e  di  ?eloro.  Nè  si  potrebbe  dire  se  piii  in  una  o  in  at- 
ira'provineìa  d'Italia;. dacché  io  tutte  ai  principi  col  potere 
abbondavano  le  ricchezze  ;  e  colla  ricchezze  cresceva  la  vo- 
glia di  lussoreggjare  'gaporbameote.  Quanti  o  svariatimi  la- 
vori dì  gemme  e  di  piel»  dorè  non  fiirogo  faUi  in  tomlnrdla, 
dove  intere  famiglie  si  dedicavano  a  queet'  arte  f  In  maggior 
grido  vennero  i  Milanesi;  e  in  gran  moltitudine  furono  poi 
chiamali  da  Francesco  I  de'  Medici  per  essere  impiegali  nei 
lavori  di  commesso  di  pietre  dure:  la  cui  arte,  principiata  al- 
lora ad  esercitarsi,  ed  aumentala  sempre  sotto  i  Medici  (che 
nel  lusso  volevano  soverchiare  lutti  gli  altri),  divenne  una  par- 
ticolare e  continuata  magniGcenza  do'  principi  toscani. 

A  ri'udere  ancor  più  operoso  l' ingegno  degli  arteBci  nei 
lavori  d' intaglio,  oltre  al  lusso  del  secolo,  s' aggiungeva  altresì 
la  curiosità  e  vaghezza  delle  cose  antiche  ;  lo  quali,  quanto  piii 
ne  tornavano  in  luce,  tanto  maggtormeole  accendeva  l' avidità 
degli  eruditi:  onde  gl'intagliatori  segnatamente  di  medaglie 
davano  spesso  anche  a  falsificarle,  e  vi  riuscivano  cosi  bene, 
pbe  ne  rimanevano  presi  ed  ingannati  eziandio  i  più  dotti  e 
pratici  conoscitori  dell'  antichità.  Tormento  degli  antiquari  fu 
il  Carino  padovano,  che  empi  l' Italia  di  medaglioni  falsi  dei 
jCesari.  Segnalato  falsificatore  di  medaglie  antiche  fu  quel  Do- 
menico di  Paolo,  che  il  Vasari  mette  fra  i  primi  coniatori  di 
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queir  9&.  Anche  Vittore  Gamelo  veneto  fu  valentissimo  nel 
coQtrafiare  le  cose  antiche.  E  di  altri  molti  potremmo  accen- 
nare la  rara  eccellenza  così  na'  coni  dèlie  medaglie,  come  nei 
lavori  di  pietre  preziose,  se  troppo  io  lungo  non  dovessimo  con- 
durci col  ragionamento.  E  luDgamenle  per  certo  ci  occupereb- 
bero le  opere  di  Paolo  Poggi  BoreDllaa,  in  graodìssima  parte 
attribuite  al  Celliai,  e  quelle  di  Leone  Leoni  aretino,  e  del  mi- 
lanese Jacopo  da  Trezzo,  e  di  Giovan'  Antonio  de'  Rossi  an- 
ch'esso lombardo,  e  di  Girolamo  da  Prato  cremonese,  che  fu 
chiamato  il  Cellini  della  Lombardia,  e  del  Tagliacarne  di  Ge- 
nova, e  di  quel  Giovan  Giorgio  Capobianco  vicentino,  oriolaio, 
cesellatore,  orefice,  scultore  e  meccanico  straordinario;  e  dei 
ferraresi  Francesco  Anichino  e  Paolo  Selvatico,  Ma  vogliamo 
Sperare  che  di  questi  rari  maestri  sia  chi  {venda  s  fare  una 
'[ùà  partiaolare  e  compiuta  memoria  che  ^vom  di  tntti  loro 
non  b  stata  fatta.  I  quali  non  pur  l' Italia  arricchirono  delle 
loro  opere,  ma  portaYono  il  Joro  ingegno  e  le  ricchezze  del 
loro  ingegno  ancora  ne'  paesi  stranieri,  e  segnatamente  in  Fran- 
cia, dove  Francesco  colla  luce  delle  arti  italiane  cacciava  le 
tenebre  della  barbarie  francese. 

Veniamo  ora  a  dire  degl'  imitatori  del  Buonarroti  nell'arte 
delta  pittura.  E  qui  prima  d'  ogni  cosa  e  da  notare,  che,  seb- 
bene vi  sieno  stali  ancora  nella  prima  metti  del  secolo  decì- 
moseslo  di  quelli,  che  tolsero  a  seguitare  il  pericoloso  esempio 
(e  né  pure  il  naturalissimo  Andrea  seppe  resistere,  come  gik 
notammo)  pur  tuttavia  la  loro  imitazione  non  Tu  cos'i  maniresta 
e  servilo  come  negli  arteGci  che'lìorirono  sul  termine  di  qìiel 
secolo.  Imperocché  dove  ne'  primi  si  vedeva  sempre  il  frutto 
de'  loro  primi  ammaestramenti,  e  ancor  quando  si  sforzavano 
d'imitare  gli  ardimenti  michelangioleschi,  il  facevano  per  forma, 
che  non  si  poteva  dire  allatto  spenta  nelle  loro  opere  la  fa- 
villa del  proprio  ingegno,  questi  ultimi,  i  quali  la  maggior 
parte,  e  segnatamente  i  Toscani  erano  stati  discepoli  e  creati 
di  Michelangelo,  si  abbandonarono  alla  imitazione  di  quello 
senza  cautela  o  riguardo  alcuno;  e  si  può  dire,  che  nelle  opere 
loro  manifestamente  michelangiolesche  si  vedesse  una  imam- 
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gioe  di  quella  servitù,  in  die  era  traboccato  il  secolo.  Le  ciltè, 
dove  pil  fedelmente  gli  arLerici  si  diedero  a  seguitar  Miclielan- 
gelo,  furono  Firenze  e  Homa,  come  quelle  in  cui  il  graud'  uomo 
«■rasi  fobbricato  taoti  monumenti  alla  sua  gloria:  e  in  cai  al-' 
tresl  le  ms^giorì  occasioni  dì  grandi  Ibvotì  e  di  grandi  [Hremii 
si  porgevano  agli  artisti:  e  a  proposito  di  dette  occasioni,  b  àa. 
farenna  considerazione  molto  importante  nella  storia  delle  arti. 

Ogni  giorno  sì  ripete  quel  lumeiito,  che  senza  commissioni 
e  grandi  commissioni  non  è  possibile  die  1«  arti  prosperino  ed 
aomenlino.  Egli  è  vero  che  dove  agli  artefici  manca  lavoro; 
e  premio  ni  lavoro,  non  possono  le  arti  prosperare  nè  aumen- 
tare. Ma  non  è  per  questo  che  la  prosperità  ed  aumento  delle 
arti  dipenda  dalle  allogazioni  e  dalle  ricompense;  anzi  dove  la 
mancanza  di  esse  può  essere  ostacolo  a  non  farle  fiorire,  la  loro 
abbondanza  non  ha  alcuna  forza  di  richiamarle  al  buono  se  son 
•guaste,  ovvero  d' impedire  eh'  elle  rovinino,  se  sono  in  sul  de- 
clinare. Quanto  non  el>bero  da  lavorare  i  pittori  in  Firenze  e 
in  Roma  sotto  t  primi  grandncbi  Cqsiino  e  Franoesco,'  e  sotto  i 
pOQtiQoati  di  Giulio  IH,  di  Pio  IV,  di  Pio  V,  -di  Gregorio  Xm; 
di  Sbto  V,  e  di  Clemente  VUl  ?  Certo  nè  Lionardo,  nè  Raf- 
faello, nè  Michelangelo,  nè  Andrea,  nè  il  Frate,  ebbero  piCi 
vaste  occasioni  al  dipingere,  che  il  Vasari,  il  Salviati,  il  Bron- 
zino, Daniele  da  Volterra,  i  due  Znccheri,  e  il  cavaliere  d'Àr- 
pino;  e  non  di  meno  come  in  quelli  1'  arte  si  elevò  al  pi&  allo 
punto  della  sua  gloria,  così  in  questi  andò  abbassandosi  ed 
ammanierandosi  notabilmente.  Proprio  è  manifesto,  leggendo 
la  storia  delle  Ietterò  e  delle  arti,  che  agli  uomini  viene  a  noia_ 
anche  r  ottimo;  e  volendo  per  conseguenza  cercare  qual  cosa 
più  dell'ottimo,  trascorrono  dove  è  principio  del  pessimo.  I 
seguitatoti  di  Michelangelo  tratti  all'  ammirazione  di  quella  sua- 
maniera  straordinaria,  non  aspirarono  che  a  quella  unicamente; 
tenendo  a  yilcr  gli  altrì  mèriti  che  un  pittore  può  acquistarsi 
dal  colore,  dal  chiaroBcuro,  e  dalla  grazia  delle  espressioni, 
quasi  che  Raffaello,  Andrea  e  il  Frate  i^on  avessero  mostrato 
con  rìpetoti  esempi  in  che  proprio  consistesse  -la  véra  e  somma 
perfezione  della  pittura.  SU  essi  credettero  di  trovar  tutto  nel 
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Booiierrot'i,  e  corsero  quasi  dÌetroIuÌ8olD,Àd  accrescere  qnesla 
cieca  predilesioDe  »'  e^ìuDse  ia  lunghissima  vita  deli'  artefice, 
che,  dopo*  morto  Leonardo,  Raffaello,  iì  Frate  ed  Andrea,  ri- 
'maneva  solo  a  tenere  il  campo  de'  primi  maestri,  e  per  conse- 
guenza a  dominare  senza  contrasto  alcuno.  Quanti  allora  erano 
artisti,  si  può  dire  die  erano  o  suoi  discepoli  o  suoi  aderenti; 
i  quali,  idoleggiando  lui,  credevano  di  esaltare  sè  stessi,  quasi 
immedesimati  nel  gran  maestro.  Ma  1'  effetto  riusciva  del  tutto 
diverso  da  quello  che  v^Wno  cercavano,  e  per  la  stessa  via, 
onde  credevano  di  aggiungerò  la  sospirata  grandezza  miche- 
langiolesca, la  perdevano.  Il  loro  studio  principale  ed  esercizio 
coolinùo  era  disegnare  le  statuo  del  Buonarroti,  ovvero  quelle 
Statue  antiche,  che  il  Buunarroti  aveva  scelto  come  per  tipo 
della  sua  Torte  maniera^  Quindi  iratferivano,  come  oota  oiu- 
mamenle  il  Lanzi,  nelle prqjrte  mmposiiiioni  queUa  rigidexn 
statuaria,  quella  membratura,  quidt' entrar  ed  uscir  di  mu- 
scoli, quella  seoeritb,  dì  volti,  quelle  attitudini  di  mani  e  di 
vita,  che  formano  il  suo  terribile.  Ma,  non  jjeneirotido  nelle 
teorie  di  quell'  uomo  quasi  inimilaSile,  nè  ben  sapendo  qual 
giuoco  facciati  le  molle  del  corpo  umono  sotto  gl'  integumenti 
della  ctUe,  essi  erravano  facilmente;  or  attaccando  i  muscoli 
fuor  di  luogo,  or  pronunziandoli  in  un  modo  stesso  in  chi  si 
muove,  e  in  chi  si  sta;  in  un  giovane  delicato,  e  in  un  uomo 
adulto.  Vedrete  in  certi  lor  quadri  una  folla  di  figure  V  una 
sopra  l'  altra  posate  non  si  sa  in  qual  piano;  volti  die  nulla 
dicono,  attori  seminudi  chemdla  fanno  se  nonmoslrarc  pom- 
posamente, come  l'Enldla  di  Kir^'lt'o,  magna  03Ba,lacertosque. 
Vi  vedrete  al  bello_  aaiurro  e  al  bd  verde  che  già  si  usava, 
softtfuifo  un  latyuido  color  di  ginestra^  al  forte  impasto  le 
tinte  a^erfctaii,  etepra  Mfo  ito  in  (itsuso  ti  ^ott  rilievo 
tanto  tediato  lùw  ad  Andrea. 

Ad  ammanierar  I*  arte,  oltre  alla  qai  descrìtta  ambizione 
di  micbelangioleggiare,  senza  che  i  michelangioleschi  avessino 
l' ingegno  e  la  scienza  del  maestro,  fu  cagione  non  lieve  il  far 
presU),  che  andava  d'.accordo  col  far  molto.  Conciossiachè,  di- 
venuta l' arte  cortigiana,  il  priacipal  merito  degli  artefici  era  di 
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em^re  ìa  poco  tempo  quelle  ref^ie  di  Tastissime  piUnre;  le 
qBali  [»ù  a  decorazione  cbe  a  decoro  dovessero  stare.  E  una 
volta  che  i  pittori  si  erano  assuefatti  a  Tar  presto  e  molto,  pei 
soddisfare  a  quelli,  che  volevano  veder  correre  anche  le  arti, 
non  sapevano  piij  ridursi  a  lavorare  con  tulle  quelle  diligenze 
e  considerazioni  che  usavano  ì  passati  maestri,  ancor  che  aves- 
sino  potuto  impiegare  il  tempo  che  richiedeva  1'  arte.  Laonde 
comineìù  a  predicarsi  e  a  prender  piede  quel  metodo,  che  era 
dello  tirar  vìa  di  pratica,  cioè  per  via  di  scienza  e  d' imma- 
ginazione, e  senza  aver  1'  occhio,  lavorando,  nel  vivo  e  nel 
naturale.  Il  qual  metodo  quanto  era  a  vantaggio  dell' artisla, 
che  cosi  moltiplicava  i  suoi  guadagni,  altrettanto  era  a  danno 
dell'  arte,  che,  non  avendo  più-in  mira  il  vero,  precipilava  ne- 
cewariamente  neli'  animaaietata  Se  Andrea  del  Sarto  faceva 
presto,  era  perchè,  nato  pittore  sopra  offù  altro,  sollecitamente 
contiaSàoeva  il  natarale,  e  nel  naturale  si  contentava  di  ritrarre 
quello  chepiiicemaiulDieDtesi  porgeva  agli  occhi,  senza  andar 
molto  in  cerca  di  quelle  iònugiaiche  in  natura  rappresentano 
il  sublime,  come  praticava  Lionardo  e  BalTaello,  che  per  ciò 
furono  meo  solleciti  di  lui  nel  dipingere.  Ma  il  Vasari,  il  Sai- 
viali,  il  Bronzino,  i  Zuccheri,  ed  altri  pittori  di  quel  tempo 
furODosolleciti, perchè  lavoravano  secondo  que'  (ipichesierano 
formali  nella  mente  dietro  all'esempio  di  Michelangelo,  e  se- 
condo che  loro  dicevano  e  prescrivevano  i  letterati  u  gli  eru- 
diti, L'  autorità  che  sull'  ingegno  dcyli  artefici  esercitarono  allora 
i  letterali  u  gli  eruditi  non  è  da  passare  sotto  silenzio,  corno 
quella  che  con  1'  altre  cose  giù  dette  concorso  a  rovinar  l'arte. 

Non  v'  ha  dubbio,  che  anche  nella  più  bella  età  della  pit- 
tura, gli  artelìci  s' affratellavano  coi  letterati,  consultandosi  con 
esso  loro  intorno  alle  cose  che  prendevano  a  rappresentare;  e 
noi  giù  facemmo  avvertire  che  nelle  opere  diBaffaoIlo  inBuna 
ebbe  parte,  e  parte  non  piccola,  il  consiglio  de'  letterati  xlel 
tempo  di  Giulio  e  di  Leone.  Ma  il  Sanzio,  e  cbsì  gli  altri  che 
al  giudizio  dei  dotti  ricorrevano  neh'  inventare  le  loro  opere,  ' 
il  facevano  come  per  sentire  il  loro  parere  inlomo  a  cose,  cbe 
già  essi  Bveveno  trovato  col  proprio  ingegno,  e  non  per  ricevere 
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le  aorine  dell'  arte.  Intorno  alla  proprìeti  e  convenienza  àfif\Ì 
abiti,  degli  usi,  e  io  6i>e  di  tntlo  ciò  che  alla  storia  del  fatto  h 
riferisce,  awaiino  molto  ragionato;  il  che  tornava  certanwttte 
in  vantaggio  degli  artisti.  Dopo  la  morte  di  Raflbello  cominciò 
lalelleratnrae  la  erudizione  a  entrar  troppo  nelle  cose  dell'ari^ 
e  sul  finire  del  secolo  sesto  decimo  divennero  quasi  iaforms- 
trici  delle  opere  artistiche:  imperocché  gli  scrittori  non  pur 
davano  agli  arleSci  i  GÒggelti  da  rappresentare  (e  anche  la 
scelta  de'  soggetti  dovrebbe  essere  opera  dell'  artista,  che  può 
conoscere  quel  che  è  suscettivo  di  rappresentanza]  ma  porgeva 
loro  con  lunga  e  inimixiosa  duscrizione  il  come  dovevano  rap- 
presenlarli;  laiche  il  piuorc  nou  era  clic  un  meccanico  esecu- 
tore di  quanto  era  scritto.  Sono  famose  ie  lettere  di  Annibal 
Caro,  colle  quali  d' ordine  del  cardinal  Farnese  descrive  a 
Taddeo  Zucchero  minutamente  le  pittore,  che  doyea  condurre 
nelle  stanze  del  palazzo  Ca[»^rola.  In  esse  non  pur  è  discorsa 
'  la  proprietà  d^li  abiti,  de'  riti,  degli  emblemi  e  simih,  ma  è 
formato,  il  componimento,  indicato  il  moda  di  atteggiare  le 
ligure,  e  trofate  l' espressioni,  le  fìsonomle,  i  colori  ed  ogni 
altra  qualilìi  pittoresca.  Cosi  fatte  descrizioni  mi  paiono  quasi 
falieri^  per  la  pittura,  che  a  poco  a  poco  si  resero  indispen- 
sabili per  gli  artefici,  e  dallo  stadio  della  natara  ogni  dì  piò 

Ma  con  tutto  cho  il  Vasari,  il  Satviati,  il  da  Volterra,  il 
Bronzino,  e  i  due  Zuccheri  mettessero  la  pittura  in  sul  cam- 
mino della  sopraddetta  corruzione,  o  col  tirar  via  di  maniera 
la  TaceEsoro  tìeì  tutto  cadere  da  quell'alto  o  himinoso  seggio 
al  eiiiì  erosi  ptri^iri;;!  tri:  secoli  dimorata,  puro  intorno  a  questi 
artefici,  che  (iella  scuola  iiorenlioa  e  romana  possono  reputarsi 
i  massimi  luminari  delia  pittura  in  sul  finire  del  cinquecento, 
bisogna  fare  alquante  eccezioni,  e  non  confonderli  con  la  turba 
de' minori  artefici  che  rappresentano  proprio  quel  servogregge 
detto  dal  Vcnosìno.  Imperocché  i  sopraddetti  maestri  formarono 
la  loro  prima  educazione  nel  tempo,  che  l'arte  era  ancora  ne'  ter- 
mini del  vero  e  del  bello,  e  il  Vasari  e  il  Salviati  ebbero  i  primi 
avviamenti  da  Andrea  del  Sarto,  e  neli'  animo  del  Bronzino 
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gittò  i  primi  semi  ii  l'ontormD;  i  (]iiali,  come  che  non  fr«tlifi- 
casscro  pienameiilc,  solVocati  dalla  strvile  imitazione  buonar- 
rotiana,  pure  alcuQ  germoglio  produssero,  e  certamente  furono 
cagione  perchè  T  arte  non  si  dovesse  in  loro  del  tutto  amma- 
nierate. Ma  è  prezzo  di  questa  storia  parlare  d' o^uno  partì- 
lamente;  e  cominciando  dal  Vasari,  il  qnale  dal  Baldinucci  6 
tenuto  per  unadelle  principali  ca^ni  dello  scadimento  dell'  arte, 
dobbiamo  innanzi  tratto  maravigliarci  un  poco,  che  un  uomo  il 
quale  scriveva  degli  arteGci  e  delle  cose  dell'  arte  con  tanto 
senno  e  giudizio,  e  mostrava  i'  intendere  perfetlamenle  le  vie 
che  menano  alla  perfezione,  e  quelle  che  al  corrompimento 
conducono,  riuscisse  poi  egli  così  diverso  nel I'. operare,  che 
leggendo  le  sue  vite,  e  guardando  i  suoi  quadri,  diOìdercsti 
quasi  a  crederlo  lo  stesso  uomo,  e,  quasi  ti  recheresti  a  pensare 
con  quelli,  che  per  maligno  o  corto  giudizio  cercarono  perfino 
di  privare  l' aretino  della  gloria  di  scrittore,  attribuendola  ad 
altri.  Ma  questa  opinione,  come  oggi  è  derìsa,  non  accade  con- 
Tutarla.  Non  si  nega  che  il  Vasari  inoaiaì  di  Stampare  la  Sua 
opera  (scritta  per  consiglio  del  cardinal  Farnese  e  di  monsi- 
gnor Giovio,  e  dedicaita  a  Cosimo  I.)  mandasse  a  leggerla  ai 
principali  letterati  di  quel  tempo  e  suoi  amirnssimi;  e  questi 
ì'  avvertissero,  com'  è  costume  fra  nomini  verameale  dotti  e 
sinceri,  intorno  a  quei  difetti,  che  paresse  loro  poterai  e  do- 
versi emendare.  lmperocGli&,  sebbene  il  Vasari  fiisse  assai  colto 
scritture,  e  gli  studi  della  liiigaa  e  dell'  eloquenza  avesse  fatto 
nella  sua  gioventù,  pure  non  era  in  pieno  possesso  di  quella 
forbita  e  sicura  maniera  di  scrivere  che  voleva  il  secolo  lette- 
ralissimo.  Di  che  è  prova  che  le  sue  lettere,  e  l'altre  sue  ope- 
rette anch'  esse  poste  a  stampa,  quantunque  mostrino  sempre 

10  slesso  scrittore,  pure  per  eleganza  e  correzione  non  possono 
stare  al  paragone  colle  Vite.  Nelle  quali  non  so  se  abbiano 
piii  da  godere  e  soddisfarsi  i  letterati  o  gli  artisti,  ma  è  certo 
i^e  i\  gli  udì  e  sì  gli  altri  dovrebbooo  recarsele  nella  memoria 
e  farsele,  direbbe  il  Caro,  latte  e  sangue;  senza  curarsi  delle 
beffe  de'  moderni  metafisici  dell'  arte  cristiana  :  ai  jjnali  ik  noia 

11  Vasari  per  piii  cagioni.  Primieramente  e  principalmente  per 
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'quella  sua  lucidilìi  g  semplicilà  di  dire  lo  coso:  cioè  senza 
impostura  e  ipocrisia:  e  senza  quc' paroloni  o  conccltoni  che 
[a  testa  de'  leggenti  empiono  di  vento  e  di  fumo;  e  in  lino 
senza  quel  mistico  rasi'onaltsmp,  che  si  arrecano  gli  scrittori 
d'oggi;  e  cbe  era  aiTatlo  ignoto  a  qoe* semplici  e  naturali  uo- 
mioi  dot  cinquecento  ;  i  quali  chiamavano  sempre  le  cose  per 
il  ìoro  vero  nome,  e  andavano  poco  sulle  generali  :  né  parla- 
vano dì  tìletiea,  di  fimnola  id&de,  di  soprinleiiigibile  e  d'al- 
tre simili  aglr^tezze. 

Ma  rlspetto-alla  maraviglia,  che  dee  nascere  dal  vedere  il 
Vasari  nei  quadri  tanto  diverso  che  negli  scritti,  è  anche  da 
darne  colpa  alla  soverchiante  forza  del  secolo,  che  lo  tirava 
dove  per  avventura  il  svio  ingegno  e  il  suo  giudizio  non  avreb- 
bero coiiscnlito.  Tuttavia  non  sono  senza  notabile  pregio  anco 
i  suoi  dipinti,  e  30  È  languido  nel  colorito,  piò  macchinoso 
che  dignitoso  nei  componimenti,  non  di  raro  esagerato  e  quasi 
sempre  uniforme  nello  espressioni,  può  nondimeno  essere  an- 
noverato fra  i  maggiori  arteCci  per  la  pratica  del  disegno,  per 
la  feconditii  delle  invenzioni,  e  in  Gne  per  una  certa  risoluzione 
d'arte,  spesso,  non  niego,  a  modo  suo,  ma  qualche  volta  an- 
che con  bellissimo  effetto  naturale.  DÌ  che  posaono  far  testi- 
monianza le  pitture  di  palazzo  vecchio,  la  Concezione  in  S.- 
Apostolo  di  Firenze,  che  il  Borghini  tiene  per  la  migliore  sua 
opera,  il  S.  Giovanni  Batista  dtcollato,  che  è  in  Roma  nella 
chiesa  di  quel  santo,  la  Cena  di  Assuero  a'  Benedettini  in 
Arezzo,  ed  alcuni  suoi  ritratti,  che  non  avrebbero  fatto  torto  a 
Giorgione,  Ma  poiché  egli  volle  empire  de' suoi  quadri  tutti  i 
palazzi  0  chiese  del  mondo,  anteponendo  il  pid  delle  volte, 
come  bon  nota  il  Lanzi,  la  celerilà  alla  finezza,  non  è  maravi- 
glia se  la  sua  riputazioin.',  ^inzicliù  aium'nlui  e  colla  moltiplicità 
delle  opere,  veiu-;SB  piiiltoslo  meno.  Qm]  lirar  via  di  pratica, 
che  sopra  aUnamo  detto,  divenne  in  lui  abito,  e  alcune  volte 
lo  fece  ancora  cadere  in  iscorrezioni  di  disegno,  dove'  pur  era 
fortissimo  e  quasi  sempre  lo  indusse  ad  usare  tute  ordinarie, 
alterabili  e  pennelleggiate  con  poca  unione  e  morbidezza.  La 
Baia  della  cancelleria  di  Soma,  fra  le  molte  open  da  Ini 
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condotte  con  quella  Tretla,  che  manircslamcnte  noceva  alla 
sua  riputazione,  può  essere  addotta  in  prova  di  quanto  affer- 
miamo. Nè  vale  lo  scusarsi  eh'  egli  fa  dì  averla  Tatta  in  cento 
giorni  par  compiacere  al  cardinal  Farnese.  Meglio  sarebbe 
stato,  dice  benissimo  il  Lansi,  BCtaarsi  talora  còl  Famme,  e 
pregarlo  a  servirsi  altro  maestro,  che  far  le  scuse  a  hUta 
la  posterità  e  pregarla  a  condonargli  i  suoi  errori.  Ma  come 
i  principi  non  adoperavano  gli  artefici  che  per  capricciosa  e 
fastosa  superbia,  così  gli  artefici  all'amore  dell'arte  (si  intenso 
negli  artefici  de'  secoli  antecedenti]  cominciavano  ad  anteporre 
la  bassa  ambizione  di  gratificarsi  a  coloro,  che  aveano  in  mano 
onori  e  ricchezze  ;  due  grandi  esche  per  guastare  gl'  ìatelletti 
anche  più  gagliardi  e  ribellanti  ad  ogni  servitù. 

Stima  il  Baldinucci  clie  1"  esempio  Jel  \i>f;in  (il  i|uale 
lungo  tempo  fu  capo  dei  lavori  che  Cosimi)  1  a  il  pnucipi^  D. 
Francesco  ordinarono  in  Firenze)  contribuisse,  perchè  in  detta 
cittit  si  formasse  ne' pittori  quella  durezza  di  stile  che  avanti 
non  era.  Nè  al  Lanzi  par  mal  fondata  l'opinione  del  Baldinucci; 
avendo  potuto,  aggiunge  egli  savianiente,  l' esempio  d'un  pit- 
lor  di  corte  rivolgere  la  gioventù  dalla  prima  t^isitenza  di . 
operare  a  manierapiù  trascurala.' Tutta  via  nota  lo  storico, cho 
i  fiorenti uL  che  ne' sopraddetti  lavori  medicei  l' aiutarono,  di- 
scepoli per  lo  più  dei  Bronzino,  non  adottarono  lo  stile  dd 
Vasari,  eccetto  due  o  tre,  come  furono  il  Poppi,  lo  Stradano,  il 
Zucchi  e  qualche  altro. 

Fra  lo  opero  meritevoli  del  Vasari  pongono  l'aver  contri- 
biiilo  alla  istituzione  della  fiorentina  accademia  dello  belli? 
arti.  Dicono  che  il  Montorsoli,  scultore  e  frate  do'  Servi,  co- 
municasse al  Vasari  il  pensiero  di  far  rivivere  la  decrepita,  e 
ornai  cadente  compagnia  de'pittori ,  creata  1'  anno  1350,  e  il 
Vasari  inducesse  Cosimo  I  a  mandarlo  ad  effetto;  onde  nacque 
la  novella  Accademia,  che  prese  il  luogo  dell'antica  compagnia, 
allora  presaochè  eatintav  come  quella  che,  nata  in  tempo  di  re- 
pubblica, e  nudrita  nella  semplicità  dei  popolo,  non  pol«?a 
aver  vita  in  tempo  cbe  le  ar^  dalle  umili  botteghe  erano  pas- 
sate nelle  splendide  corti.  Infatti  quella  ebbe  vita  sotto  gli  ati- 
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spici  di  S.  Luoa,  obe  la  volgare  craiÌeDz&  beava  dìpioUire,  e 
questa  sotto  quelli  del  principe,  che  se  oe  fece  capo  e  regola- 
tore. Il  vedere  se  la  istitnzìpQe  dell' accademia  fiorentiaa  fosse 
o  no  utile*  all'  arte,  ci  coadurrebbe  a  ripetere  le  cose  che  .in- 
torno silo  stabilimento  delle  Accademie  in  generale  abbiamo 
in  più  d' un  luogo  discorso.  Solo  vogliam  notwe,  cbe  fra  i  cu- 
pitoli  di  detta  accademia  [la  maggior  parte  diatesi  dal  Vasari] 
ve  n'era  uno,  nel  quale  non  altro  si  raccomandava  che  la  fe- 
dele imitazione  di  Michelangelo;  e  gli  accademici  di  nessun  al- 
ito ordinamento  furono  st  gelosi  osservatori  cotne  di  questo. 
Diranno  i  fautori  delle  accademie:  se  allora  davano  per  guida 
il  solo  Michelangelo,  ciò  non  era  colpa  dell'accademia,  ma  si 
bene  era  inclinazione  del  secolo,  che  ancora  senza  accademia, 
non  altro  tipo  avrebbe  cercato,  da  Michelangelo  in  foori.  Egli 
è  vero.  Ma  è  anche  da  considerare,  che  un' accademia  prende 
sempre  uu  qualche  tipo  a  seguitare,  e  sn  qnello  ordina  lutU  i 
suoi  ammaestramenti;  i  quali  poi  hanno  a  servire  a  tutti  co- 
loro che  alle  scuole  accademiche  cooconono,  qualunque  sia  la 
disposizione  del  loro  ingegno;  cbeèquanlo  dire  riduce  l'arte  a 
maniera  più  o'  meno  buona,  ma  sempre  infine  distruggitrice 
della  verità  naturale,  in  cui  riposa  la  suprema  ed  immortale 
bellezza  delle  opere.  Ma  lasciando  ora  di  addurre  le  ragioni, 
perchè  le  accademie  sono  alle  arti  nocive,  il  fatto  è  questo: 
che  in  Firenze  con  la  istituzione  dell'accademia  l'arte  non 
risorse,  anzi  d'  allora  in  poi  (^alvo  alcune  eccezioni)  andò  di 
male  in  peggio,  come  sarà  dimostralo  nel  processo  di  questa 
storia. 

Se  Francesco  de'  lìoiii,  dello  de'Salviati  dal  cognome  dei 
suoi  protettori,  ebbe  comuni  col  Vasari  gli  studi  é  le  massime, 
non  è  maraviglia,  dacché  oltre  alla  generale  inclinazione  del 
secolo,  passarono  la  loro  gioreotù  in'  Roma  come  due  ai&oro-. 
sissimi  fratelli,  giovandosi  continuamente  col  crescere  J' ano  la 
riputazione  dell'  altro.  £  il  Vasari  rioonpsce  esso  Salvialì  per 
il  m'iglìor  professore  che  fosse  a!suoÌ  tempi  io.Boma:  dove  nei 
palazzi  de'  Salviati,  de'  Farnesi,  del  Riccio,  della  Cancellerìa  e 
altrove,  em{A  grandi  pareti  di  storie  a  Ii«800,  mostrando  in  esse, 
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come  altresì  nulla  batiaglia  e  trionfo  di  Cammino'  ia  pelsfio 
vecchio  a  Firenze,  gran  riccheua  d' invenzioni,  varieU  di  coin- 
ponimenti,  grandezza  di  architetture  e  proTondiguma  ititelil- 
geoza  di  disegno.  Notano  alcuni  storici,  cbe  il  Salvia^  fa  tino 
de'  pochi  allora,  in  coi  la  celerilà  d$l  petmdlo  non  finse  a  ca- 
rico della  correzione,  K  in  veritè  il  suo  prìncipal  merito  fa  nql  - 
disegno;  dacché  nel  colore  peccò  come  tutti  gli  altri;  per  Io 
che  a  ragione  si  stupisce  il  Lanzi,  che  il  Vasari,  tanto  buon  giu- 
dice in  fatto  di  coloritori,  chiamasse  la  sua  Psiche  nel  palazzo 
Grimani  in  Venezia,  la  più  bell'opera  di  pittura  cbe  fosse  iit 
^ella  città,  dove  pur  erano  lo  opere  di  Tiziano  e  di  Paolo.  Era 
naturale  pertanto,  che  i  Veneziani,  avvezzi  a  quel  fulgore  dei 
propri  pennelli,  non  moltp  I'  avessero  in  grazia  ;  e  nè  pure  in 
Parigi,  dove  si  condusse,  e  dov'  era  stato  Leonardo,  Andrea  e 
il  Rosso,  fu  accetto.  In  Gne  i)  Salviati  fu  più  lodato  da'  maestri 
per  la  profonda  dottrina,  ch'egli  aveva  delle  cose  dell'arte,  di 
quello  ohe  fusse  ammirato  dall'  universale  ;  il  quale  ìn  fine  ogni 
tempo  tanto  ama  l' arte,  quanto  che  quesia  gli  rappreaanta  il 
viro  e  il  naturale;  e  in  ciò  l' opera  de'  colori  (  irasandiUa  dai 
roicbelangioleeobi)  è  somma  parte. 

E*  sottosopra  stessi  pregi  e  degli  stessi  peccati  è  ap^ 
punlabile  il  Bronzino;  se  non  che  egli  potrebbe  per  avventura, 
entrare  innanzi  al  Vasari  e  al  Salviati  per  uua  certa  gentilezza 
impressa  nei  volti,  e  per  'un  non  so  che  di  vago,  onde  ridono  le' 
sue  composizioni,  quasi  dimostranti  eh'  esse  son  fiotto  d'  un 
pittore,  eh'  era  altresì  poeta.  Assai  lodate  furono  le  sbe  pitture  ' 
a  fresco  in  palazzo  vecchio  fatte  per  commissione  del  duca  Co- 
simo :  e  fra  le  sue  pitture  a  olio  è  celebratissima  quella  tavola 
del  Limbo,  che  oggi  si  vede  nella  R.  Galleria  di  Firenze.  Ma 
chi  non  riconosce  d'  altra  parte  in  dette  opere  on  maestro  di 
quel  tempo,  un  seguace  della  maniera  michelangiolesca'?  Si  su 
che  la  detta  Uivola  del  Limbo  fu  tolta  dalla  chiesa  di  Santa 
&OCe,  e  messa  in  Galleria,  perché  pareva  che  i  tanti  ignudi  di 
maschi,  femmine,  pulii,  vecchi  e  giovani  sconvenissero  in  un 
luogo  sacro.  Era  tuUo  in  quella  ostentazione  di  mostrare  la 
scienza  del  corpo  umano  il  desiderio  degli  arleGcì  ;  i  quali  non 
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d' altro  par  che  bi  curaefiero,  o  almeno  ogaì  altra  parte  della 
pittura  posponevano  a  quella.  Il  Bronzino  usò  Ogni  diligenza 
nel  rappresentare  l' esterna  figura  del  corpo  umano  cOd  tatti 
que'  vari  aspetti  e  movimenti  di  membra,  di  cui  pub  esser  ca- 
peTOle;maael  rilievo  e  nella  prospettiva  non  cercò  alcuna  lòde  j 
nel  coloro  altresì  volle  essere  anzi  biasimalo  che  lodato;  fa- 
cendo le  carni,  come  osserva  il  Lanzi  or  piombine,  ed  ora 
troppo  nevose  e  variate  d'  un  rosso  che  sembra  belletto.  E 
arrogi  cbe  Angiolo  avrebbe  potuto  in  questo  togbersi  allatto 
dalla  schiera  de'  buona ri-o listi,  e  in  vece  di  freddo  e  di  sbia- 
dilo riescir  gagliardo  e  valoroso  colorilore,  avendo  mostrato 
cb'  e'  sentiva'  il  buon  colorito  nei  ritraili  ;  la  maggior  parte  dei 
quali  fece  per  la  casa  Medici,  avendo  elìigiato  Cosimo  e  la  mo- 
glie 0  tutti  gli  altri  della  sua  stirpe. 

"Ma  il  jjuslo  miciielangiolesco  voleva,  cho  i  pittori  mosli'as- 
sero  di  non  curar  quello  che  il  Buonarroti  non  aveva  curato,  e 
il  Vasari,  il  Salviati  e  il  Bronzino  andarono  tent'  oltre,  che  aper- 
sono  la  vìa  a  far  sì,  che  gli  arteGc,i  venuti  dopo,  anzi  i  loro 
stessi  discepoli  cacciassero  dal  regno  delle  arti  ogni  bellezza 
di  colore  e  di  cbiaroscuro,  e  miobelangtoleggiando- con  minore 
ingegno  e  dottrina,  e  con  maggiore  audacia  e  ostentazione, 
v'introducessero  tutti  gli  abasi  di  una  sregolata  fantasia.  Qoindt 
ne'  loro  quadri  non  altro  vedi  che  affollamenti  d' innumerevoli 
ligure  senza  osservanza  dì  piani  e  di' prospetti  va,  arie  di  volli 
spaventevoli  e  crudeli,  membrature  erculee  e  posture  esage- 
rate d' ignudi,  spesso  con  offesa  del  decoro  e  della  verità  della 
storia, e  io  Gne  un  colorilo  biaccoso  che  t'agghiaccia  ed  annoia. 

TnltaviADOn  fii  così  travolta  la  pittura,  che  ancora  in  quel 
tempo  non  fusséro  nlcuni  maestri  buoni  e  in  molle  parti  com- 
mende voi  issimi.  Mae^Lro  buono  c  commendevole  per  certo  fu 
Alessandro  Allori,  niiiuLi;  c  disti^poltj  dvÀ  Itionzioo,  come  che  le 
sue  opere  lo  mostrino  aulojc  tunto  d;suga;iIo  a  si)  stesso;  è 
dove  in  alcune  dà  prove  di  quel  buon  colorilo  e  di  quella  ec- 
cellente espressione,  che  erano  in  uso  ucU'  età  anlcccdeute,  in 
altre  corre  anch'  egli  all'  impazzala  dietro  agli  esempi,  che  va- 
gheggiava il  secolo  gik  guasto.  Mollo  egli  dipinse  per  fuori,  e 
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molto  anche  in  servigio  de'  propri  priiic!|ji;  i  (inali  fra  l'altre 
cose  gli  diedero  u  terminare  [e  pitture  di  Poggio  a  Cniano  la- 
sciate iaiperfelle  da  Andrea  del  Sarto,  dal  Pontormo  e  dal 
Franciabigio,  e  oe  fece  ancha  alcune  di  saa  ioveozìoDe  simbo- 
leggiaotì  ìd  soggetti  antichi  le  cose  di  Cosimo  e  di  Lorenzo  dei 
Uedici,  Era  quella,  non  v'ha  dubbio,  maDÌfesta  adulazione; 
ma  bisogna  dire  eh'  era  una  specie  d' adulazione,  che,  mentre 
da  m  Ulto  serbava  nna  certa  vereconda  dignitìi,  dall'altro 
tornava  in  profitto  dell'  arie  ;  perocché  coli'  oso  di  esaltare  i 
viventi,  effigiandoli  negli  uomini  dell'  anticbUà,  gli  artefici  em- 
jNvano  le  loro  op«e  di  ritratti  vivi  ;  e  detto  uso,  tanto  comune 
e  commendato  nei  migliori  tempi  della  pitture,  non  era  uè  por 
allora  del  tutto  dismesso.  Se  non  ohe  i  pittori  di  quel  tempo,  b 
segnatamente  i  michelangioleschi,  avvezzi  a  lavorar  di  maniera, 
e  senza  quel  continuo  stndio  del  naturale,  ancor  quando  la  per- 
sone vere  focevano,  non  rinscivanO  cosi  bene,  come  i  passati,  a 
contraffarne  la  vivezza. 

Un  altro  eccellente  artefice  fra  i  michelangioleschi,  c  forse 
de  poter  essere  ammiralo  anche  in  altra  schiera,  fa  Santi  Titi 
di  Città  San  Sepolcro,  che  fu  Dneor  egli  discepolo  del  Bron- 
zino, e  studiò  pure  sotto  il  Uandinelli.  il  Lanzi  che  il  suo 
bello  è  sènza  ideale.  Tanto  meglio,  io  aggiungerò;  e  infatti  lo 
Messo  storico  poi  avverte,  che  nella  espcessbne  ha  pochi  su- 
periori nelle  altrui  scuole,  nella  sua,  niuoo.  Proprio  il  Titi  non 
si  direbbe  di  quell'  età  (niente  amica  def  vivo  e  del  naturale  ] 
sa  non  {osse  il  poco  rilievo,  e  il  colorito  ohe-  generalmente  db. 
net  languido;  quantunque  al  Boi^hintpBÌ8,cbe  abcora  dlbnQo 
colore  talvolta  non  mancaase,  e  ne  adduce  per  esempio  la 
Cena  d' Emaus  in  Santa  Croce  di  Firenze:  come  per  disegno 
stima  la  migliar  opera  di  Santi  la  Resurrezione  di  Cristo,  pure 
in  Santa  Croce,  per  la  cappella  Medici. 

Fra  i  maestri  che  possono  meritar  lode  di  eccellenti  in  quel 
tempo  è  pure  da  annoverare  Batista  Naldini,  altro  allievo  del 
Bronzino  ;  e  alcune  sue  opere  (come  il  deposto  di  Croce  e  la 
'Pnrificazione  in  Santa  Maria  Novella)  fnrono  dal  fiorgbini  lo- 
date, nè  indegnamente  lodate,  per  disegno,  colore,  disposizione, 
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prospettiva  e  attitudini.  Vero  ò,  die  il  suo  metodo  d' insegnare 
couduceva  ai  soliti  abusi:  e  però  i  suoi  allievi,  che  altro  non 
facevano  che  disegnare  i  gessi  di  Micbelangcio,  o  i  gessi  anti- 
chi, ammanierarono  sempre  più  la  pittura  con  que'  loro  modi  di 
fare  rigidi  e  sforzati  ;  e  ciò  si  può  anche  dire  dei  discepoli  di 
Alessandro  Allori  e  del  Tili  ;  per  lo  che  la  progenie  de'  mi- 
cbeiangioleschi  si  reifdeva  di  mano  in  mano  più  viziosa,  come 
è  nstnrale  intervei^a  o^i  che  Et  csmiDlDa  ia(xi  del 
buon  senliero.  E  longo  nrabba  a  volar  di  loro  far  meoiioDe,  e 
iontils  poi  per  una  storia  esamioare  le  loro  opere,  dacché  tutte 
soD  tinte  della  stessa  pece.  Fennianioci  piuttosto  in  Daniele 
Ricciarelli  da  Volterra,  da  non  coofonders  colla  servii  gre^ia 
dei  buonarrolisti  ;  anzi  è  da  tenere  per  il  più  fehce  fra  ì  se- 
guaci del  Buonarroti.  Educato  in  Siena  prima  dal  Sodoma, 
poi  dal  Peruzzi,  e  stato  quiodi  aiuto  di  Perin  del  Vaga,  mostrò 
nella  prima  gioventù  piò  voglia  che  disposizione  per  la  pit- 
tura ;  e  si  può  dire  che  con  lo  studio  e  colla  fatica  si  tirasse 
innanzi,  sempre  avanzando  nell'  arte,  finché  andato  a  Boma,  ed 
accostatosi  a  Michelangelo,  acquistò  una  mirabile  disposizione 
a  imitarlo  ;  la  quale  par  che  non  dispiacesse  allo  stesso  Miche- 
langelo, che  pure  aveva  a  noia  quelli,  che  per  forza  volevano 
seguitarlo  ;  dacché  lo  prese  a  ben  volere,  e  creatolo  suo  aiuto 
nei  lavori  del  Vaticano,  lo  fece  conoscere,  e  lo  assistè  co' suoi 
cousigli  0  co'suoi  disegni.  Daniele  differiva  dagli  altri  imitatori 
di  Michelangelo  in  questo:  che  quelli,  com'  è  a  dira  del  Va- 
sari, del  Salviati  e  del  ^ozioo,  avendo  ingegno  fecondo  e 
pittoresco,'  ma  non  avendo  le  stessa  .forza  ^l' ii^egno  e  la 
stessa  dottrina  di  Michelangelo,  per  voler  correre  n^li  stessi 
TÌsdii  e  dìlficomi  di  quello,  andavano  at  di  e  novelli  Icari 
pagavano  la  pena  dell'  aiàtre  cc^a  caduta  propria,  e  dell'  arte: 
mentrechè  il  Volterrano,  Il  quale  aveva  sortito  dalla  natura  un 
iogepo  facile  all'  imitazione,  e  qnasi  ripugnante  alla  inven- 
zione, sì  teneva  quasi  al  fedele  ritratto  delie  cose  di  Miche - 
lai^elo  ;  e  si  vuole  che  nella  celebre  deposizion  di  Croce  alla 
Triniti  de'HoQti  in  Roma  (allaqual  tavola  alcuni  danno  il 
terzo  luogo  dopo  1%  Tras^urazione  e  il  S.  Girolamo)  lo  soc- 
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corresse  col  suo  disegno  il  Buonarroti,  essendovi  lai  veritìi  g 
iutelligeoza  negli  ignudi,  e  tanta  robustezza  e  fierezza  nella 
esecuzione,  che  se  noa  vi  Tosso  il  nome  di  Daniele,  si  potrebbe 
riferire  a  Michelangeio,  senza  fargli  torto.  Nè  Daniele,  sebbene 
vi  si  scrivesse  autore,  nascose  l' origine  dì  quell'  opera  ;  con- 
ciossiachè  nel  fregio  vi  ritrasse  Michelangelo,  che  si  guarda  in 
UDO  specebio,  come  per  indicare  eh'  egli  in  qael  dipinto  rico- 
nosceva sè  stesso. 

Veniamo  oraadiredei  Zucoberi,  Taddeo  e  Federigo;  i  quali 
<»n  quel  loro  far  motto  e  presto,  tirando  via  al  soliUi  di  prà- 
tica, fur(nio  ndla  scnola  romana  qael  che  il  Vasari  nella  To- 
Bcapa.  Se  non  che  qaegli  alqoanto  difièrirono  dall'Aretino  nei 
modi  di  travalicare  il  vero  e  il  Datùrale  dell'  arte,  e  più  alla 
servile  ìmitazioDe  di  Aeffaello,  che  a  quella  di  Michelangelo  si 
attennero.  Ha  tattavia  anch'essi  caddero  negli  stessi  abusi  del 
così  detto  manierismo,  e  la  pittura  ridussero  più  a  macchinai 
decorazione  delle  reggìe,  che  a  desiderabile  decoro  delle  città 
e  dei  templi. 

Ma  qui  vogliamo  ripetere  un'avvertenza,  che  allre  più 
voile  ci  sarii  lecito  replicare,  aflinchìi  non  ci  sia  dato  carico 
da  quelli,  che  leggeranno  questa  storia.  Quel  che  noi  diciamo 
dì  detti  artefici,  fiorili  sul  cadere  del  s^todecimo  secolo,  in- 
tendiamo dirlo  rispetto  a  quell'età:  cioè  paragonandoli  coi 
maes^  dell'  età  antecedente,  a  fin  di  mostrare  la  radice  del 
pervertimento  dell'arte:  e  sappiam  bene  che  sarebbe  gran 
veotara,  se  oggi  vi  fofisero,  con  tutti  i  loro  peccali,  da'  Vasuì 
e  de' Zncdieri.  Ha  noa  storia  deve  giudicare  rìepettivatneote 
all'  arte,  la  coi  bellezza  è  eterna  e  immutabile  ;  e  se  gli  ar- 
tefici d' allora  sarebbero  grandissimi  verso  le  generauoni  suc- 
cessive, non  è  però  che  si  dee  tacere  eh'  essi  furono  minori 
dell'  arte,  cui  i  loro  antenati  avevano  recato  alla  maseinta  per- 
fezione. E  qui,  siccome  un  pensiero  rampolla  sopra  un  altro, 
dirò  che  nella  repubblica  delle  lettere  e  delle  arti  ò  da  faro 
una  importante  distiuzione;  cioè  fra  quelli,  che  sono  letterati 
e  artefici  grandi  e  desiderabili  in  tatti  i  tempi,  e  quelli  che 
sob  gramleggisno  e  lasciano  desiderio  di  loro  stessi  nel  pro- 


Iby  Google 


278  STORCA  DELLE  BELLE  ARTI  IN  ITALIA 

prio  tempo,  l  primi  son  quelli,  che,  non  mirando  che  al  vero 
p  al  naturali?,  o  per  conseguenza  toccando  la  somma  perfezione 
dell'arte,  può  avvenire  che  la  loro  fama  sia  per  alcun  tempo 
oscurata  e  sdimenticata,  ma  non  potrb  mai  essere,  eh'  elle  si 
spenga  e  non  torni  a  rifiorire^  laddove  i  seconcli,  che  mirano 
a  compiacere  le  voglie  e  le  inoliDBzioai  -del  proprìo  secolo, 
saranno  avuti  in  gran  pregio  e  amore  dai  coetanei,  e  i  po- 
steri gli  ammireranno  avendo  rigguardo  alla  loro  età,  ma  non 
s'indurranno  mai  a  desiderargli;  e  ancor  oggi  se  avessimo  a 
desiderare  che  gli  artefici  de'  passati  secoli  rinascessino,  il  de- 
siderio nostro  volerebbe  tosto  a  Lionardo,  a  Michelangelo,  a 
Raffaello,  ad  Andrea,  a  Tiziano  c  al  Correggio;  e  iasceremmo 
volentieri  che  ne' sepolcri  dormissero  il  Vasari,  il  Bronzino, 
il'Salviali'  e  i  Zucche^  per  quanto  fossero  maestri  d' ingegno 
e  di  meriti  grandissimi,  e  per  quanto  oggi  in  [anta  moderna 
piccolezza  giganteggerebbero  mirabilmeole  colle  loro  opere. 

Dopo  queste  forse  non  inutili  considerazioni,  torniamo  ai 
Zuccheri,  i  quali  nati  nella  terra  di  S.  Angelo  in  Vado  d'  un 
mediocre  pittore  per  nome  Ottaviano,  vennero  in  Itoma  l'un 
dopo  r  altro,  e  quivi  e  per  lo  stato,  come  na^ra  il  Lanzi,  di- 
piiiserp  ninnile  cose  or  buone,  or  mezzane,  or  anche  catlive, 
quando  lasciarono  operare  la  loro  scuola.  Lo  stesso  storico 
aggiunge  cosa,  che  non  vogliam  tacere.  Un  ngaOtire  che  dette 
;  d^e  opere  de'  Zuccheri  ne.  avea  ogni  fatta,  lotta  doman- 
dare a'  compratori,  se  vdean  ZactUeri  iT  Olanda,  o  di  Fran- 
ato, 0  di  Porlogaìlo,  come  otve&òe  faUo  un  dn^tere,  tigai- 
fieando,  eh'  efix  ne  tanea  d' ogni  prexno.  Miserabile  condizione 
dell'  arte  quando  è  ridotta  a  questi  termini.  Maggiore  d'anni 
e  di  merito  è  Taddeo  ;  nel  quale  la  spedila  sicurtà  dell'  ope- 
rare non  fa  quasi  avvertire  la  mancanza  di  quella  diligenza 
e  di  quella  scelta,  in  che  sta  propriamente  ti  sublime  del- 
l'arte.  Il  Lanzi  lo  somigliò  benissimo  a  quegli  oratori,  che 
Sensa  sollevarsi  colle  idee,  tengono  la  moltitudine  a  bocca 
.^pfirta,  perché  intende  quanto  dicono,  e  trova  o  le  par  dì  tro- 
vare in  ogni  lor  detto  la  verità  e  la  natura.  Spesso  ripete  gli 
ètes^  volti,  e  nelle  mani,  ne'  piedi  e  ne'  panneggiamenti  è 
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ancor  più  uuifornif.  Questo  era  vi^io  del  lempo;  che  i  pittori 
si  fomiavauo  una  maniera  (più  o  meno  buona]  secondo  il  loro 
ingegno,  e  non  serocdo  i  soggetti  e  la  natura  che  è  sempre 
varia.  La  maniera  che  si  formò  Taddeo  è  certo  delle  migliori, 
poiché  il  suo  ingegno  dolce  e  facile  lo  tirava  al  dipinge^^^ 
con  pari  focìlità  e  dolcezza,  o  almeno  lontana  da  quelle  cru- 
dezze, nelle  giudi,  nolsva  il  Vasari,  ri  affatieavano  alcuni 
per  parere  d'intendere  V afte  .e'ia  notomia;  ai  quali  (ag- 
giunge il  nostro  Giorgio,  come  se  non. ne  toccasse  a  lui  pure] 
aooiene  moùe  vt^e,'come  amenne  a  aoltti,  die,  per  volere 
essere  nel  fanfare  troppo  Atenitee,  fu  dà  ma  doimieeiuola 
per  non  ateniese  aonosdulo. 

Sono  io  Roma  vaste  opere  di  Taddeo  a  fresco  (avendo 
pocbissiino  dipinto  a  oliò);  ma  nessupa  gli  diè  nome  e  gloria 
come  quella  nel  palazzo  di  Caprarola,  dove  fece  verso  i  Far- 
uesi  quel  che  il  Vasari-in  Firenze  faceva  verso  i  Medici;  di- 
pingendovi in  alcuni  appari  a  me  mi  ì  fatti  degli  uomini  illustri 
di  quella  famiglia,  e  in  altri  appartamenti  storio  sacre  e  pro- 
fane; Famosa  è  la  camera  dedicata  al  sonno,  per  la  quale 
ebbe  invenzioni  da  Annibal  Caro;  e  perchè  tutte  queste  pit- 
ture sono  minutamente  descritte  dal  Vasari,  non  aggiungeremo 
altro.  Morì  Taddeo  di  anni  37  :  pari  in  questo  a  Baifael  d'  Ur- 
bino; e  molte  sue  opere  lasciate  imperfette  in  Roma  compi 
il  fratello  Federigo:  il  quale  se  somigliò  Taddeo  nel  gusto, 
am  lo  eguagliò  nel  disegno,  e  fu,  come  nota  anche  il  Lanzi, 
più  manierato  di  lui,  jjìu  rapricoioso  rtell' ornare,  più  af- 
follato nel  comporre. 

Fra  le  maggiori  opere  di  Federigo  ò  la  pittura  della  cu- 
pola del  Duomo  di  Firenze  giii  cominciata  dal  Vasari;  e  se 
ddla  mòle  ai  dovesse  roisarara  la  grandezza  delle  opeie,  bi- 
so^erebbe  questa  dire  la  pib  gran  pittura  del  mondo.  Che 
non  s'erano  mai  vedute  Ggure  in  tanto  numero,  nè  in  tenta 
smisurata  altezza.  Ma  quantunque  la  vastità  del  lavoro  abbia 
in  sò  stessa  una  diflicollà,  che,  sapula  vincere,  nnn  è  piccola 
parte  di  merito  per  l'artista,  pure  non  costituisce  il  sostan- 
ziai merito  delle  opere  ;  ed  6  mestieri  delle  altre  doti  che 
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si  rirGriscono  al  sentimento  di  chi  opera,  da  cui  tutt'  altro 
resulta  che  quel  macchinoso  e  risenlilo,  di  cui  è  viva  imma- 
gino la  pittura  del  Zuccheri;  la  quale,  perchè  fosse  acconcia 
j\  luogo,  bisognava  avesse  quella  leggerezza  e  trasparente  leg- 
giadria di  colon,  che  innalza  le  cose  guardate  dal  sotto  in  su. 
Veramente  se  il  grave  no' dipinti  È  sempre  grave, -riasce  poi 
gravissimo  e  insopportabile  nelle  volte;  la  cui  dipintura  mise 
in  credito  il  Correggio  con  quella  sua  luce  splendenlissima 
di  tinte,  che  ci  rapiscono  in  cielo  com'  è  i'  andare  delle  stesse 
ligure.  Ma  guardando  le  Ggure  del  Vasari  e  del  Zuccheri,  quasi 
li  scanseresti  per  paura  che  doo  ti  cadano  addosso  e  schiac- 
cino. Non  si  può  nondiméno  negare  a.  Federigo  grandissima 
forza  d' inventare,  e  una  risoluzione  d' arte  che,  non  astante  i 
vizi  che  porta  seco,  b  forza  sempre  che  sorfH*enda  chiunque 
riguarda  la  cupola  di  S.  Maria  del  Fiore.  E  siam  di  credere, 
che  dove  il  Vasari  -e  il  Zucchero  non  avessero,  coperto  delle 
loro  pittare  quella  miracolosa .  fabbrica,  s"  accorderebbe  me- 
glio internamente  colla  maestosa  semplicilì  e  dignità  del  tem- 
pio; e  forse  il  Branelleschi  stesso  non  avrà  pensato  che  si  do- 
vesse ornare  di  figarei  essendoché  al  suo  tempo  non  era  per 
anco  In  uso  lo  ingrato  e  incomodo  dipingere  delle  cupole.  Ha 
se  si  trattasse  di  dover  oggi  atterrare  quello  dipinture,  non 
sapremmo  dare  il  nostro  voto:  parendoci  por  lo  meno  ingra- 
titudine odiosa  distruggerò  ciò,  cho  c  stato  goduto  da  secoli 
molto  più  del  nostro  gloriosi  per  opero  di  pittura;  oltreché 
si  priverebbe  la  storia  d'  un  monumento  del  genero  di  dipin- 
gere di  quel  tempo,  e  segnatamente  della  scuola  zucchoresca 
tanto  allora  rumorosa,  non  solo  per  le  vaste  opero  condotte 
dal  capo,  ma  ancora  per  li  suoi  scritti.  E  di  questi  scritti  dì 
Federigo  Zucchero  non  è  da  tacere  il  line.  Pare  eh'  egli  scri- 
vesse per  gareggiare  col  Vasari,  verso  il  quale  nutriva  livore 
ed  astio  di  nemico,  pungendolo  e  motteggiandolo  '  ovunque  gli 
si  poi^tesse  il  des^.  E  poiché  il  Vasari  nello  Ecrivere  delle 
arti  ^  degli  artefioi  aveva  tenuto  una  via,  tutta  faùle  e  naturale 
e  [Mena  di  grazia,  Federigo  stimò  poterlo  superare,  tenendo  la 
via  of^sta,  cioè  empiendo  il  suo  trattato  di  s\  nebbiose  e 
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ingraie  astrattezze,  che  possono  stimarsi  quiisi  un  presagio 
della  mistica  ed  enigmatica  fìlosona  d  os^i.  contro  la  quale 
non  SI  griderebbe  mai  abbaslan/u.  come  la  pnnoipal  sorgente 
aciln  confusione  ai  lutie  io  idee  e  di  (jiiciia  funesia  incertezza 
d  OL'Hi  oDiniOQC  :  pLT  la  ijuaie  non  noio  non  sappiamo  più  come 
governarci  nelle  cose  deiie  arti  e  oeilo  lettere,  ma  andiamo 
altresì,  qaasi  ciechi,  brancolando  sopra  ciò,  cbe  alla  vita  mo- 
rale e  civile  Bi  riferisce,  parendoci  bello  ({uel  che  ai  nostri 
ma^ion  parve  bratto,  ed  ottimo'  quel  che  ad  essi  parve 
pessimo. 

Il  Zaochen  ebbe  tatti  gli  onori  di  quella  età;  ro-cavalvre, 

fa  pittore  di  corte,  fu  capo  di  Accademia.  Io  questa  parte  dod 

ebbe  nulla  da  invidiare  al  Vasari:  Anzi,  come  il  Vasari  colla 
protezione  di  Cosimo  I  era  stato  principal  fondatore  della  fio- 
rentina Accademia  delle  belle  arti,  cosi  Federigo  protetto  in 
Roma  aa  drceorio  Xlll  In  ([ua.ei  creaioro  dell  Accademia  di 
y.  Luca,  ^arra  il  Baglioni.  che  ad  i.^lanza  del  Hnziano  fu  se- 
gnalo Il  Rrevc  di  qiielln  lonuazionp.  e  concconio  altresì  che. 
demoma  I  antica  chiesa  di  a.  Luca  sul  monte  Esquilmo.  fosse 
conceduta  ai  nuovi  pittori  accadomici  la  chiesa  di  a.  Martino 
alle  falde  del  Campidoglio,  ritenendo  sempre  il  titolo  di  S. 
Luca.  Ili  grazia  della  vecchia  favola  che  quell  evangelista  di- 
pmgfisse.  Ma  il  sopraddetto  Breve  non  ebbe  esecuzione  che 
per  opera  del  Zucchero:  d  quale  fu  creato  principe  dell  acca- 
demia, la  resse  e  protesse,  mentre  visse,  con  parole  e  denari, 
e  dopo  morto  la  lasciò  erede  de'  suoi  boni. 

Non  pochi  forono  gii  allievi  di  Federigo.  Il  coi  nome  e  for- 
tuna spleodidisBima  traeva  in  Roma  'arteSci  d' t^ni  paese. 
ad  essi  mancava  dà  lavorare  al  tempo  di  papa  Gregorio  XIH. 
S' intraproBe  la  pìttnra  di  quel  VBSlisnmo  ediSzio,  detto  la 
3<iUma  voftcotui,  che  era  una  specie  di  contrada,  bastante  ad 
occupare  ceiitÌDaiadi  penaelli.  Fu  pensiero  del  papa,  e  pensiero 
eccellente,  di  farvi  disegnare  de'  partimeoti  per  tavole  geogra- 
Hche  di  tutta  l' antica  e  naova  Italia,  dandone  l' incarico  al 
P.  Ignazio  Danti  domenicano,  matematico  e  cosm(^rafo  della 
sua.  corte.  L' incarico  poi  di  distribuire  la  pittura  in  istone, 
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lirospetlive,  paesi  e  grottesche  fu  dato  a  ^lccolo  Circignano, 
deUo  dalle  Pomaraoce,  maestro  del  Roncalli,  cognominalo  pef 
CIÒ  il  Pomarancio,  de!  quale  ci  accadrà  favellare  pm  avanti. 
Ora  è  da  dire  due  parole  intorno  a  birolamo  Muziano  da  Bro- 
scia, che,  andato  a  Roma,  e  portatovi  quel  i;usLo  della  maniera 
di  colorire  e  disegnare  veneto,  si  acquisto  parDcoiar  nome  nel 
lare  vaghissimi  [lawi.  lìa.  veduto  le  coso  di  Michelangelo,  fu 
preso  aneli  egli  dal  desiderio  di  noloiniz^are  dipingendo,  e  ciò 
seaza  dubbio  fu  cagione,  perche  il  sjo  stile  non  avesse  quel 
lùorbido  e  splendido,  che  un  veneto  avrebbe  dovuto  avere,  e 
piuttosto  nel  secco  e  nel  languido  inclinasse.  Quindi  sopra  ogni 
altra  cosa,  come  anche  notò  il  Lanzi,  riusci  ad  esprimer  bene 
anacoreti,  e  simili  uomini  gravi  nel.  sembiaate,  e  smunti  per 
le  sstineozé.  Nella  chiesa  della  Certosa  in  Berna  v*  è  un  suo 
qoadro  deotrovi  gran  Tolla.di  anacoreti,  assai  commeiidato. La- 
vorò pure  arresco  e  coti' lode  nella  priocìpal  chiesa  di  Orvi^; 
talché  fra  i  pittori  di  quel  tempo  fu.  piuttosto  de' primi  che 
de'  secoadi;  come  altresì  de'  primi  fo  BaOaellìno,  che,  ricevuto 
i  primi  ammaestramenti  da  Lelio  di  Noveilara.e  poscia  andato 
a  Roma,  si  formò  una  maniera  spiritosa,  morbida,  rilevata  e 
graziosa,  nel  cui  possesso  rimase  allora  primo  e  quasi  unico: 
onde,  avendo  dipinto  in  Caprarola  a  concorrenza  co' Zucchero  e 
co' Vecchi,  nota  il  Baglioni,  clic  mentre  le  figure  di  questi 
paiono  dipinto,  le  suo  paiono  vivo.  Gran  disgrazia  ch'egli  mo- 
risse giovane,  e  non  potesse  fare  allievi,  che  forse  avrebbono 
allora  potuto  far  rivivere  la  buona  e  bella  arte,  del  dipingere. 
Ma  egli  era  destino  che  la  pittura  volgesse  in  basso;  e  a  con- 
durvela  maggiormente  non  contribuì  poco  il  siciliano  Laureti, 
die,  invitalo  a  Roota  da  Gregorio  SUI,  gli  fu  dato  a  dipingere 
la  volta  e  le  lunette  della  sala  di  Costantino,  le  cai  pareti  aveva 
fendute  maravigliose  Giulio  romano.  Dicono  che  il  Laureti 
l'usse  dal  pontefice  trattato  piìida  principe  che  da  arti^;  onde 
non  e  maraviglia  ohe  allungasse  tanto  il  lavoro,  che -prima  morì 
il  papa,  eh'  egli  1'  avesse  terminato  :  ma  il  soecessora  Siato,  che 
non  era  uomo  da  tollerare  artisti  signori,  gli  mise  tale  spavento, 
che  d' allora  in  poi  non  pensb  che  a  far  pré^,  e  il  far  presto 
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fu  causa  dei  fnre  anche  peggio;  c  tanto  peggio,  che  anche  allora 
fu  l'opera  biasimata,  e  le  figure  appuntato  di  soverchia  gran- 
dezza e  insopportabile  gravezza,  il  colorito  di  cruda  e  aspra 
apparenza,  e  le  forme  di  trivialità  e  scorrezione.  Sisto  se  ne 
sdegnò,  e  lo  pagò  così  male,  che  il  povero  Laureti  si  ridusse 
nella  miseria.  Ma  chi  veramente  diede  in  quel  tempo  l' ultimo 
crollo  air  arte  dellafittnra  nella  scuola  romana  fu  il  cav.  d'Ar- 
pino,  che,  essendo  vissutdfra  gli  ultimi  anni  del  secolo  decimo- 
seate  e  i  primi  del  decimoBettimo,  fa  veramente  capo  de'  pittori 
secentisti,  come  de'  poeU  fa  capo  il  càvalìer  Marino.  Pr<^TÌo 
qaesti  due  cavalieri  possono  appaiare  ioueme,  e  reputarsi 
come  campioni  del  cosi  dello  secentismo  nella  poesla'e  nella 
pittura;  ilchesarEi  da  noi  meglio  dimostrato  nel  seguente  libro. 
Resta  che  iji  questo  si  conosca  Io  stato  della  pittura  nelle  altra 
Provincie  d'Italia  sul  Qnire  del  cinquecento;  e  perchè' ald)iamo 
discorso  della  scuola  iìorcntina  c  della  romana,  facciamo  in- 
nanzi dì  passare  in  Lombardia  e  negli  slati  veneti,  una  breve 
visita  a  Siena  e  a  Napoli:  le  quali  città  ebbero  scuole  di  pit- 
tura, che  dagli  storici  sono  annoverate  fra  le  più  famose  d'Italia. 

La  storia  dell'arte  in  Siena  seguita  ad  essere  collegata 
colia  storia  civile.  Dopo  averè  quella  valorosa  e  sventurata 
gente  lottato  longamentee  disperatamente  contro  piil  d'un  as- 
salitore della  propria  libertà,  e  dopò  aver  tollerato  latti  i  mali, 
che  seco  porta  una  lunga  e  infelice  guerra;  cadde  in  Goe  nelle 
mani  di  Cosimo  I;  cioè  nelle  mani  del  piik  detestato  fra  quanti 
aspiravano  alla  pccupaiione  della  città.  Doloroso  e  non  disoiite 
esempio,  ai  popoli,  i^e  cercanò  liberi  coli' altrui  protesone, 
dev'essere  il  fatto  dì  Siena.  La  quale  in  quel  continuo  é  so- 
spettoso ondeggiamento  di  essere  ghermita  da  interni  o  da' 
esterni  tiranni,  adìdandosi  ora  a' cesarci  ed  ora  a  fraocesi,  non 
fece  che  accrescere  i  tumulti  al  di  dentro,  e  le  guerre  al  di 
fuori;  e  si  degli  uni  e  sì  delle  altre  usò  il  destrlssimo  Medici 
per  avere  egli  quello,  che  gli  altri  desideravano.  Cosi  per  quella 
stessa  via,  onde  i  senesi  causarono  la  tirannide  medicea,  egli  la 
incontrarono.  Doveva  per  ciò  riuscir  loro  più  acerbo  e  odioso 
il  nuovo  freno;  e  i  più,  non  sapendolo' in  nessun  modo  tollerare, 
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e  volendo  almeno,  che  se  un  mosn  liovpssino  portare,  non 
fusse  il  fiorentino,  abbandonavano  pnitlosio  Ili  citta,  e  altrove 
andavano  a  fermar  domicilio:  Ira  qiiaii  Tiirono  anche  molli 
artelici.i  coi  nomi  rimasero  cankisi  co[i  quelli  dell  altrescuole. 
Ma  poiché  Cosimo  prmcipio  allo  violenze  a  lar  succedere  le 
losinghe  [molto  peggiori)  dalla  tirannide,  ancora  i  gagtiardis- 
siini  e  indomiti  petti  sanesi  cominciarono  a  piegarsi  al  nuovo 
governo,  e  col  tempo  anche  a  desiderarlo.  Molto  giovò  il  rin- 
novamento della  popolazioae.  e  più  il  far  passare  famiglie  e 
.  ganti  fiorentine  in  Siena,  perchè  eoe)  co  parentadi  ed  amicizie 
si'  endasee  conaumando  l' antica  raggine,  e  «on  essa  b^t  Bear 
timento  repubblicano.  La  cosa,  per  vero  dire,noaniaaobingTan 
parl«  d' effetto;  e  qoetrto  e^lto  (otoè  di  rendere  non  ingrata 
la  servitù  anclie  ai  sanesì)  accrebbe  la  furberia  cceimeeca  col 
far  pareridi  riformare  pittosto  il  vecchio  reggimento, coi  erano 
sempre  molto  devoti-  i  cittadini,  che  d' introdurne  uno  nuovo. 
Ecco  adunque  a  poco  a  poco  mutarsi  e  rasserenarsi  l' aspetto 
della  squallida  città;  tornare  in  essa  il  commercio,  la  ricchezza, 
gli  studi,  le  arti,  e  in  fine  ogni  altro  beus,  dalla  libertà  in  fuori; 
la  cui  mancanza,  tanto  in  principio  iiiiypportabilo,  tini  per  non 
essere  quasi  più  avvertita,  daccliù  se  ne  iva  col  tempo  anche 
la  memoria.  Era  in  Siena  rimasto  de'  pittori  un  tal  Bartolommeo 
Neroni  detto  il  Riccio;  il  quale  dopo  !a  morte  del  Sodoma  (di 
cui  fu  discepolo  e  genero),  del  Peruzzi  e  del  Bcccafumi,  so- 
stenne r  onore  della  scuola  sanese  ;  e  si  può  agevolmente  cre- 
dere eh'  egli  (e  non  Federigo  Zucchero,  come  il  BaldinoGci 
aBierma]  educasse  aìl'  arte  Arcangelo  Salimbeni,  che  morto  il 
Riccio,  tenue  con  quel  suo  ingegno  più  giudizioso  che  gagliardo 
il  primo  seggio  fra'  pittori,  e  quel  che  è  pib,  fu  capo  d' una 
sonola,  ia  cui  l' erte  de'  aenesi  potò  conservarsi  quasi  illesa 
dalle  corruzioni  delle  scuole  vicine,  e  forse  contribuire  a  qoella 
riforma,  cui  il  Cigoli  e  i  Caracci,  come  da  qui  a  poco  vedremo, 
diedero  la  principale  opera. 

Nella  scuola  napoletana,  come  Andrea  da  Salerno  «  Poli- 
doro da  Caravaggio,  di  cui  abbiamo  bvellato  sopra,  portarono 
il  gusto  rafTaellesco,  cosi  il  Vasari  e  Bfarco  da  Siena  .vi  porta- 
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rono  il  gusto  buonerroUono.  Giustamente  qui  Luigi  Lanzi  ricusa 
di  scolpare  il  Vasari  [ler  quelle  parole,  che  disse  nella  sua  vita 
a. proposito  della  sua  andata  in  Napoli.  È  gran  cosa  che  dopo 
Giotto  non  erano  Btali  in  si  noiiis  a ^ron  città  maeatriìcke  in 
fÌttara.amaiao  fatto  tota  iilemad'impoTt(auM,»ebenmertt 
Moto  eaadotto alcuna  cosa  di  fiiori  di  mano  delPerugino  edi 
Raffa^lo;  perdio  dte  m'ingegnai  fare  di  mani*ra,per  qaanio 
9i  ettmieva  Ì{  mio  poco  wpere,  dte  l' avermi  a  tve^iara-a 
tote  grandi  e  onorevoli  operareì  a  ftierio  o  tUtro  che  ne  sia 
stato  cagione,  da  quel  tempo  vi  sono  stàte  fatte  di  stucchi  e 
pittura  molte  beUistiiìie  opere,  oltre  alle  pitture  sopraddette  ec. 
Certo  non  sarebbe  errore  l' affermare,  che  la  grandezza  della 
città,  e  la  beliissima  natura  di  quel  cielo  veramente  pittoresco, 
oltre  alle  tante  memorie  od  esemi»  delle  arti  aoticlie,  avreb- 
bono,  dovuto  fare,  ctie  in  Napoli  solessero  manieri  arteBci  e 
in  maggior  numero,  non  pure  da  stare  coi  massimi  dello  altre 
scuole,  ma  forse  ancbe  da  soperargli.  Avrebbe  Napoli  dovuto 
vantare  i  suoi  BalTaelli,  i  suoi  Andrea,  i  suoi  Tiziaai,  i  suoi 
Correggi  e  altri  di  tal  nome.  In  qua!  altra  terra  splende  più 
la  divina  bellezza  della  natura?  Dqvq  è  più  fervore  e  più  ca- 
lore d' ingegni  vivacissimi?  Ha  la  non  interrotta  successione 
di  tante  e  mostruose  tirannidi  fece,  che.  le  arti  belle  non  vi 
allignassero  e  rilucessero  come  ei  sarebbe  dovuto  aspettare. 
Tuttavia  le  sopra  riferite  parole  del  Tsaan  non  dicono  il  meo. 
Se  altre  opere  d' importanza  non  avesMn)  fatto  .da  Giotto  in 
poi  ì  pittori  napoletani  (ohe  molte  altre' già  ne  fecero]  baste- 
rebbero le  opere  dello  Zingaro  nei  chiostro  di  S.  Severioo, 
per  non  dovere  quella  scoola  invidiare  alle  altre  i  Perugini,  i 
Ghirlandaio,  i  Manlegna,  i  Bellini  e  simili.  Ma  poniamo  che  il 
Vasari  non  avesse  veduto  quelle  mirabili  pitture,  sì  lunga- 
mente e  si  barbaramente  trasandate  :  non  potevano  per  altro 
rìmanei^li  ignote  le  opere  del  quasi  coetaneo  Andrea  di  Sa-' 
lerno,  che  a  pochi,  e  forse  a  nessuno  dei  discepoli  del  Sanzio 
Tq  secondo.  Egli  è  opinione  di  alcuni,  che  messer  Giorgio  avesse 
gravi  qnislioni  e  amarezze  co'  pittori  di  quel  paese,  e  volesse 
vendicfflcsene  col  metterli  tut^i  in  un  fascio,  e-  insiem  con-  loro 
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oscurare  anche  la  gloria  de'  passati,  lo  non  abbraccerei  fa- 
cilmente questa  sentenza  ;  dacché  è  noto  che  il  Vasari  disse 
iodi,  e  lodi  graodissime  ancora  de' suoi  |iià  capitali  nemici, 
come  del  Baadinello,.del  Gellini  e  di  altri.  Più  n^onevole 
tengo  il  findlab  di  chi  stima,  ohe,  tratto  per  m  momento  da 
un  soTerchio  e  in  qnelche  maniera  scnsabile  amore  della  pro- 
pria gloria,  voleBBe  egli  apparire  il  vero  ristoratore  dell'  arte 
napdelana.  Gomnnqae  sia,  egli  ebbe  il  torto  a  tener  come  per 
morta  la  piunra  in  Napoli  fino  al  sno  giungervi,  e  fiìi  d' un 
monumento  ne  fa  ancora  indubitabile  teatimooianza.  Oltre  di 
che  la  posterità  imparziale  dubiterà  anzi,  se  il  sno  esempio  di 
dipìngere  in  Napoli  fosse  meglio  a  vantaggio  o  a  scapito  del- 
l' arte.*  Teniamo  pure  che  gli  storici  di  quel  luogo  per  risen- 
timento lo  accusassero  come  uno  dei  depravatori  della  pittura 
napoletana.  Egli  h  certo  non  di  meno,  che  non  vi  fece,  né  po- 
teva farvi  alcun  bene;  come  nulla  o  pochissimo  di  bene  per  le 
medesime  cui^ioni  vi  fece  Marco  da  Siena,  quanlanque  ìl  Lanzi 
lo  dica  fra  tulli  i  mìclielangiolescbl,  il  meno  caricalo  e  il  più 
forte  coloritore.  Gosiui  condottosi  a  Napoli  dopo  il  1560  vi  fu 
ricevuto  assai  benignamente,  per  quella  sua  natura  sincera, 
a&bile  e  ossequiosissima.  Ebbe  altresì  la  cittadinanza,  e  quel 
,Ghe  è  piò,  riputazione  di  primo  rra.glt  artefici.  Ha  ìl  solito  tirar 
via^di  pratica  fece  dl,cheancbe  Uarcoiuni  fuEse  colle  sue  opere 
uguale  a  sé  stesso  ;  e  perciò  ai  suoi  allievi  [che  molU  ne  fece  ) 
dìè  esempi  cartameoie  non  imitabili,  ohe  noi  non  istaremo  a 
descrìvere;  come  ci  paBBereqodelleopere  di  Angiolo  Griecuolo 
fratello  dì  Gio.  Filippa,  t^B'fra  i  creali  di  Uareo  Cu  il  più  ce-' 
lebre:  quantunque  non  senza  nome  illustre  passarono  alla  po- 
sterità Silvestro  Buono,  Simone  papa,  un  altro  Gio.  Antonio 
Amato,  Pirro  Ligorlo,  Bernardino  Azzolini  o  Mazzolini,  Cola 
dell' Àmatrice,  Pompeo  dell' Aquila,  Giuseppe  Valeria  ni,  Sci- 
pione Gaeta,  Gio.  Pietro  Russo  e  alcuni  altri,  i  quali,  se  non 
furono  propriamente  discepoli  di  Marco,  trassero  fondamento 
alla  loro  maniera  dalla  scuola  di  lui:  che  è  quanto  dire  da 
una  scuola  pi&  o  meno  ritraente  dal  fare  michelangiolesco; 
sriibens  il  dipintor  napoletam),  che  allora  maggiormente  mi- 
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ci)  clangi  a  leggi  asso,  fusse  un  lai  Matteo  da  Lecce,  che,  avendo 
dimorato  in  Roma,  pare  che  si  facesse  seguace  del  Salviati, 
cioè  d'  UQ  discepolo  de)  Buonarroti  ;  e  quindi  datosi  a  quella 
^liarda  ostentazion  di  aotomla  credette  di  farne  un  uotabile, 
e  per  lai  glorioso  esperimento,  lìgurando  iu  Roma  dirimpetto 
al  giodizio  di  Michelangelo  la  caduta  degli  angeli  ribelli,  che 
doma  farà  lo  stesso  Michelangelo.  Ua  non  oltenau  altro  Matteo 
che  di  rendere  pià  visibile  quella  ornai  da  tutti  verificata  opi- 
nione, ofiB  tutti  i  segoitatori  del  BnODarroti  sarebbono  riusciti 
goni  arteGci,  e  alla  loro  fama  e  all'  arte  pr^iodiuevoli. 

Visitiamo  ora  le  scuole  pittoresche  di  Venezia  e  di  Lom- 
bardia; le  quali,  sebbene  non  fossero  sìgoore^ate  come  l'al- 
tre dalla  forza  michelangiolesca,  e  conservassero  sejnpre  quella 
loro  indole  di  splendido  colorire  e  vago  ombreggiare,  pur  tut- 
tavia anch'  esse  andarono  notabilmente  declinando  sul  linire 
del  cinquecento,  e  anch' esse  furono  un  poco  prese  dal  desi- 
derio di  braveggiare  dove  i  raicbclangiolosclii  di  Toscana  e  di 
Roma  impilavano  tanto  rumore.  Farà  maraviglia  so  dirò  che 
Tiziano  Stesso,  il  pittore  della  verità  e  dell'  apparente  natura, 
vi  si  lasciasse  prendere.Pure  non  v'è  dubbio,  se  si  considerano 
le  sue  pitture  a  fresco  nella  volEa  dalla  Sagrestia  di  S.  Maria 
della  Salute  in  Venezia,  raf^ireseatanti  in  tre  grandi  sparti- 
menti  la  alerte  di  Abele,  il  sacrifizio  di  Abramo  e  Dayid  vin- 
citore del  gigante.  In  esse  tanto  ma^^rmente  apperlsce  il . 
'  Vecellto  far  quasi  violenza  a'sè  stesso  per  grandeggiare  ad  uso 
michelangiolesco,  quanto  che  nella  slessa  Sagrestia  si  vede' 
quel  bellissimo  quadro  di  San  Marco  fra  quattro  Santi,  dipinto 
nel  lempo  eh'  egli  era  lutto  schietta  e  vivace  natura.  Ma  per 
Istiipirsi  meno  di  coslllutto  cambiamento,  è  mestieri  tener  die- 
tro ul  fatti  dulia  vita  del  gran  dipintore.  Il  quale,  andato  a 
Roma,  trattovi  dal  cardinal  Farnese,  a  veduto  le  cose  di  8af- 
l'aello  e  di  Michelangelo,  non  fu  più  quel  medesimo  pittore. 
Primieramfnte  la  vista  di  quelle  opere  lo  invogliò  a  poggiar 
più  aito  colla  invenzione  delle  slorie.  Poi  non  dovettero  essere 
per  lui  indilfereati  i  giudìzii,  che  delle  sue  opere  si  facevano. 
Narra  il  Vasari,  che  fra  Sebastiano  dal  Piombo,  ragionando  dei 


dipinù  (li  Tiziano  iiiiian/i  di  andare  a  Roma,  ijli  dicesse:  die 
ic  Tiziano  [osse  sUi/o  a  Roma  ed  avesse  veduln  le.  cose  di 
MiclielaìUjelo,  quelle  di  lia/faello  e  le  slalue  amiche,  ed 
avesse  studiato  il  disegno,  avrebbe  fatto  cose  stupendissime, 
vedendosi  la  bella  pratica  che  aveva  del  colorire,  ec.  Più 
ancora  dovettero  pungere  il  Vecellio  ie  parole  dello  stesso  Mi- 
chelangelo, dette  quando  egli  dimorava  giìt  io  Boma,  ed  aveva 
esposto  in  Belvedere  la  Danae,  che  accoglie  in  grembo  Giove 
trasformato  in  pioggia  d' oro.  Era  il  BaonarroU  andato  a  ve- 
deiie  il  quadra  ia  compagnfa'det  Vasari,  il  qoale  coofiesBa  che 
molto  [come  sì  suol  sempra  iaib)  a  viso  gliene  lodarono;  me 
poiché  furono  da  lui  partiti,  ragionando  insieme  della  sna  ma- 
niera, il  Buonarroti  la  commendò  assai,  dicendo  per  altro,  che 
mólto  gli  piaceva  il  colorito. suo,  ma  die  era  unpeccalo  die 
in  Vmesia  non  s'imparasee  da  pTincìpio  a  disegnare  bene, 
c  non  avessero  que' pittori  miglior  modo  nello  studio.  Con- 
àossiachè  se  quest'  uomo  fosse  punto  aiutato  dall'arte  e  dal 
disegno,  come  ù  dalla  natura,  e  massimamente  nel  contraf- 
fare d  VIVO,  non  si  polrebbe  far  più  nè  meglio,  avendo  egli 
bellissuiiu  .■pir,iii,  l'd  una  molto  vaga  e  vivace  maniera.  Ed 
in  faiii  (Oli  c  htru  pi'rciocchà  chi  non  ha  disegnato  assai, 

0  studialo  cose  scelle  antiche  e  moderne,  non  può  far  bene 
di  pratica  da  sè,  né  aiutare  le  cose  che  si  ritranno  dal  vivo, 
datido  loro  quella  grazia  e  perfezione,  che  dà  l  arte  fuori 
dell'  ordine  della  natura,  la  ^uale  fa  ordinariamente  alcune 
parU,  die  wm  sm  belle,  he  eolite  teoriche  cominciate  allora 
a  divatgarsi,  e  poi  ripetute  alla,  sazietà  da  coloro  che  non  sa- 
pendo 0  non  volendo  contrade  il  vivo  dalla  naturo,  cerca- 
vano di  coprì»  e  an^e  di  accreditare  la  loro  o  impérliia  o 
negUgensa  con  quella  Eantasia.del  belb  ideale. 

Ha  non  dipartendoci  da  Tiziano,  non  è  da  dubitare  che 

1  sopraddetti  giudizi  Intorno  alle  sue  cose  e  alla  sua  maniera 
non  gli  pervenissero  all'  orecchio;  dacché  osserviamo  ancor 
oggi  fra'gli  artefici,  come  le  opinioni  di  uomini  autorevoli 
coitono  sulle  bocche  di  tutti,  e  si  conrermano  in  modo,  cho 
divmgooo  general  consentimento.  Or  dunque  era  natoralisùfflo 
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che  il  Vecellio  si  volgesse  a  quell'  erta,  dove  l'  eia  incliioata 
a  vagheggiare  le  diUicoltà  dell'  arte  non  riconosceva  sommo, 
e  in  quella  lauto  più  si  ostinasse  quanto  maggiormente  l'in- 
dole del  suo  ingegno  il  traeva  alla  dolce  e  naturale  pittura. 
Imperocché  nessuno  ignora  per  una  costante  esperienza,  essere 
propio  dì  tulti  gli  uomini  lo  insisterò,  dove  sanno  di  riuscir 
meoo;  e  dò  casce  da  qaella  insaziabililii  della  Datura  nostra, 
che,  come  fa  cbo  mai  il  ricco  e  t' ambizioso  non  si  contentino, 
cosi  an^B  nella  gloria  delle  erti  liberali  accende  la  stessa  sete . 
Ìae8tinguibile;.oiide  avviene,  che  io  nltimo  non  cara  quasi  piìi 
qnelk  fama,  nella' quale  sappiamo  di  essere  sicuri,  e  io  cambio 
tutto  il  nostro  studio  rivolgiamo  a  quella  gloria,  dove  non  sap- 
piamo di  essere  a  bastanza  e  durevolmente  celebrati.  Sapeva 
Tiziano  che  nel  colore  tenova  ii  più  alto  trono;  nò  in  ciù  po- 
teva accrescere  la  sua  sovranità.  Desiderò  per  tanto  aggiun- 
gerle nuovi  fregi,  e  particolarmente  quello,  che  allora  pìù  stra- 
ordinariamente si  ammirava,  di  gagliardo  disegnatore  del  corpo 
umano,  e  di  ricercatore  delle  scelte  formo  degli  antichi.  Quindi 
tornato  in  patria  ne  fece  quell'  esperimento  nella  Sagrestia 
della  Salute  che  qui  eojwa  abbiamo  accennato:  il  quale  forse 
non  riusf:ito  di  sua  pieuissina  soddisfazione,  o  non  molto  loda- 
togli dai  suoi  concittadini,  desiderosi  per  natura  e  per  educa- 
zione più  delle  vaghezze  die  delle  diflìcoliìi  dell'arte,  non 
prese  gna  coraggio  fi  segvitare  quel  cammino  ertissimo,  e 
tornò  alla  aùa  antica  «  naturale  maniera,  quantunque  nelle 
opere  che  d' allora  in  poi  condusse  (a  tra  queste  non  esiterei  a 
pure  il  qaadro  dell'  Avvoitoio,  di  grande  stile,  e  noa  Nostra 
Donna,  anch'  essa  di  stila  grande,  che  si  veggono  nelle  galleria 
Barbarigo]  facesse  scorgere  dove  piEi,  dpve  meno,  una  certa 
ioclinazioue  al  far  michelangiolesco,  o  a  quel  bello  ideale,  che  ' 
aveva  veduto  e  sentito  tanto  celebrare  in  Roma;  o  almeno  non 
mostrasse  cosi  schietto  e  limpido  quel  suo  modo  di  contraffare 
dolcemente  il  vivo,  tanto  mirabile  e  tanto  ammirato  ne'  suoi 
dipìnti  eseguiti  avanti  di  andare  a  Roma. 

Un  amico  di  Antonio  Canova  mi  assicurava  tempo  fa, 
di'  egU  diceva  sempre,  che  la  piò  belle  pitture  di  Tiziano  sono 
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il'jcllc  die  si  veggoao  in  Ispagna.  Gho  il  Canova  giudicasse 
Kosi,  non  mi  stupisco;  imperocché,  essendo  le  detto  pitture  la 
maggior  parte  condotte  dal  Cadorcse  dopo  la  sua  dimora  in 
Roma  (cioè  per  Carlo  V,  che,  aveadolo  colmalo  di  onori,  di 
ricchezze  e  di  titoli,  lo  volle  finalmente  alla  sua  corte)  mo- 
stravano, ohe  il  pittore  non  era  stato  interamente  contento 
alia  bollozKa  naturale,  e  qual  cosa  di  bello  antico  aveva  cer- 
cato d' jinprimein  Ma  quantunque  noi  le  dette  opere  am- 
miriamo e  celebriamo  come  degnissime  del  nome  di  Tiziano, 
e  come  sempre  cavate  dalla  natura  viva,  ed  avvivate  da  quella 
sua  sovrana  virtù  '  di  colorire,  pure  non  sapremmo  anteporle 
a  quelle  condotte  in  Veneua  innanzi  dt  veder  Roma,  innanzi 
di  esser  creato  cavaliere  e  conte  Palatino,  e  mnanzì  di  man- 
giare e  dormire  nella  r^Ìa  di  Carlo  V.  11  quale  lediamo, 
che  un  giorno,  vedenflolo  lavorare,  gli  raccattò  il  pennello  ca- 
dutogli di  mano;  e  di  questo  alto  umanissimo  e  liberale  in 
,  un  re  superbissimo  ed  assoluto  fecero  gran  dire  ì  popoli:  e 
non  rifinivano  d'ammirare  e  commendare  l'imperatore,  pa- 
rendo loro,  ch'egli  perciò  non  s'abbassasse  punto,  e  anzi  si 
sollevasse  ancor  più  che  per  tanti  suoi  trionfi  e  strepitose  vit- 
torie. Continuando  nella  storia  di  Tiziano,  di  que' pittori  che 
nella  prima  metà  del  secolo  decimosesto  tennero  il  sommo 
seggio,  solo  egli  rimaneva;  condollosi  lino  alia  decrepita  età 
di  99  anni,  e  non  uscito  di  questa  vitp  che  per  violenza  di 
C|uel  pestifero  morbo,  elio  nel  I  o76  afflisse  con  grande  mor- 
talità d'\ioraini  Venezia  e  1'  altre  cillEi  delio  stato.  Ben  sì  può 
dire  in  ogni  cosa  maraviglioso  e  singolare  il  nostro' Tiziano. 
Fu  maraviglioso  e  singolare  nel)' ingegno, nell'arte, nella  bontà, 
nella  fortuna,  nella  cortesia  e  nella  lunghezza  d' nita  vita  sana 
e  operosissima.  Mancava  d'  un  anno  ai  cento,  e  ancora  nsava 
i  pennelli;  anzi  quanto  piìi  era  prossimo  a  dover  lasciar 'l'arte, 
tanto  maggiormente  a  q nella s' a (fezioaa va.  Coniano,  che,  avendo 
Tatto  tiiùi  Nunziata  per  la  chiesa  di  San  Salvatore,  e  inteso 
che  alcuni  dubitavano  che  fosse  opera  sue;  egli  con  indigna- 
zione senile  vi  scrivesse  ripetutamente:  Tisiarua  fecit  fecit. 
Ma  sebbene  le  nltime  sue  cose  riveSoo  sempre  l' ii^gno  di 
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chi  aveva  tante  stupende  opere  condolle,  e  certamente  fac- 
ciano stupire  come  in  quella  decrepilciza  potesse  far  Canto, 
non  dì  meno  mostrano  un  uomo  infievolito  nella  vista  e  nella 
mano,  e  ridotta  a  dipingere  a  colpi  di  pennello.  Di  questo 
operare  estremo  di  Tiziano  si  conserva  in  Venezia  più  d'  un 
monumento,  e  s'additano  ai  forestieri  come  una  vera  rarità. 
Vi  è  neir  ultima  sala  dell'  Acc^idemi:i  veneziana  di  belle  arti 
■  un  deposto  di  Croce,  clic  ò  moslialo  come  I'  ultima  opera  di 
Tisiaao.  Ma  in  casa  Barbarigo  ho  veduto  un  Cristo,  c!ie  porta 
la  Croce,  solameots  abbozzato,  ed  un  S.  SebestiBoo  non  finito 
per  la  sopraggiDota  morte. 

Gli  allievi  di  Tiziano  e  1  segasci  della  sua  maniera  fu- 
rono molti  ed  tlIuBtrì.  .Un  bel  noiàe  acqaistarono  il  fratello 
di  Ini  Francesco,  il  Gglioolo  Orazio,  '  ed  -an  nipote  per  noma 
Marco.  Girolamo  Dante,  ossia  Girolamo  di  Tiziano,  Domenico 
delle  Greche,  e  un  tal  Natalino  da  Murano  fecero  onore  non 
piccolo  alia  sua  scuola.  Ma  i  due,  cho  fra  i  tizianeschi  di  quel 
tempo  levarono  in  Venezia  maggior  grido,  furono  Bonifazio  ve- 
neziano e  Andrea  Schiavone.  Il  primo,  secondo  il  RidolQ,  stu- 
diò sotto  il  Palma  vecchio,  e  datosi  poi  anche  a  seguitare  i 
modi  di  Tiziano,  riesci  a  formare  dell'uno  e  dell' altro  stile 
una  soave  maniera,  che  fu  quasi  propria  di  lui.  Il  Boschini, 
altro  scrittore  veneto,  dà  Bonifazio  per  seguitatore  di  Tiziano, 
come  l'ombra  seguita  il  corpo.  Egli  ò  vero,  che  spusso  le 
minori  pitture  del  Vecellio  sono  slate  confuse  con  quelle  di 
Bonifazio,  e  per  molto  tempo,  come  anche  avverte  il  Lanzi, 
fa  udito  in  Venezia  in  certe  dubbie  pitture  domandare:  È  ella 
di  Tiziano,  o  di  Bonifasio?  Ma  oggi  dopo  maggiori  con- 
siderazioni intorno  alle  opere  dei  passali  maestri,  ron  indugia 
mollo  l'occhio  dell'artista  a  distinguere  quel  che  ii  del  Ve- 
cellio, e  quel  che  a  Bonifazio  appartiene  ;  e  quantunque  con- 
cediamo in  gran  parie  al  iBoscbini,  che  Bonifazio  molto  tizia- 
neggÌBSBe  (e*  basterebbe  a  àb  dimostrare  il  8u6  Cenacolo  per 
la(^rtosa}i  ab  al  BidolG  cAntrastiamo  che  non  poco  altresì 
del  fare  dì  Palma  vecchio  si  giovasse,  por  tatta  via  le  sue 
opere  mostrano  an  pittore  che  con  un'arte  ancOT  bella  co- 
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mìacÌ3va  ad  abbacdotiarsi  a  quella  pittura  macchinosa,  a  coi 
il  secolo  fastoso  era  per  lutto  rivolto:  di  che  fanno  fede  fra 
i'  altre  opere  le  sue  storie  nel  palazzo  ducale  di  Venezia,  e 
que'suoì  celebri  trionfi  tolti  dalle  poesie  del  Petrarca,  che 
passarono  in  IngliHierra.  Tutta  via  di  molli  suol  quadri  si  po- 
trebbono  annoverare, dove  ancora  spicca  un  sentimento  d'arte, 
che  i  macchinosi  fTittori  non  avevano;, e  ncUe  ampie  sale  del- 
l'Accademia di  Vflnezb  si  veggrao  sposso  de'fioaiiaii,  che 
più  Tolentierì  riferiresti  alla  bella  età  4i  Tiziano,  di  Giorgioiie, 
di  I^lma  vecciriD;->idÌ  Paris  BofdoDp*e  d'altri  sommi  arteGet, 
che  a  quella, ivch^verao^enle.  &oA'  esso  Bonifazio. 

Andrea  Schiavode  (cosi  cognominato  dai  suoi  baisi  pa- 
renti schiavoni)  nacque,  dice  il  RidolG,  co'  pennelli  in  mano; 
e  in  verità  egli  è  da  dtinoverare  fra  quelli,  no'  quali  ma^ipr- 
mente  natura  infuse  il  dono  della  pittura.  Il  quale,  se  fosse 
stato  da  .iiii  meglio  aiutato  dallo  studio,  sarebbe  salito  cer- 
tamente a  un  grado  molto  più  elevato  di  eccellenza.  Ma  ira 
perchè  1'  avversa  sorte  -non  gli  procDcciò  mai  un  valente  pro- 
lettore, che  lo  facessd  studiare  con  qaell'  agio  che  vuol  l' arie 
e  noli  consento  la  povertà,  e  perche  in  quel  tempo  il  far  mollo 
e  presto  cominciavano  a  prendere  il  luogo  delio  studiar  molto 
e  condurre  le  opere  consideratamente,  Andrea  apparve  ma- 
ravtglioso  in  tutto  quello,  che  è  frutto  di  naturalo  disposizione, 
come  sarebbe  ii  colorito  ;  il  cui  sentimento  o  gusto  largisce 
la  tfttura;  e  sopra  tutti  ne  fu  larghi^ima  co'  veneti  ;  ma  nel 
disegno,  che  si  .acquista  per  via  di  studio  e  di  consideratone, 
Doa  ebbe  gran  merito  dò  gtitìàì  loH  II  Tbtoretto  (i^e  spesso  lo 
aiatli  nei  lavori  per  osservare  l'arlificio  del  suq  colorire]  teneva 
sempre  nn  suo  quadro  nella  propria  officina,  dicendo;  Che  oyni 
pittore  avria  dovuto  colorire  come  lui;  ma  avrebbe  fatto  tuoIc 
te  non  avesse  disegnato  meglio.  È  proprio  strano  (e  biso- 
gna dire  sbe  fosse  particolar  disgrazia  dello  Schiavane)  che 
in  un  tempo  tanto  vago  di  pitture,  e  di  pitture  più  grate  al- 
l' occhio  che  all'  intelletto,  dovesse  rimanere  nella  oscurità  e 
nella  miseria  un  coloritore  suo  pari;  il  quale  colla  vaghezza 
del  ccdorito  riuniva  anche  B[uritoBe  e  leggiadre  invenzioni, 
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acquistale  in  gran  parte  collo  studio,  che  nella  sua  prima  gio- 
ventù fece  delle  stampe  del  Parmigianino.  Tiziano  fu  il  primo 
a  metterlo  in  qualche  credito,  e  lo  propose  con  alcuni  altri 
pittori  a  dipingere  nella  libreria  di  San  Marco,  in  cui  si  mo- 
strò manco  scorretto  di  disegno  che  nell'altre  sue  opere.  Onde 
crediamo,  che  se  Andrea  fusse  stato  pi&  incoraggito  cod  im- 
portanti commissioni,  e  con  adeguati  premi,  sarebbe  per  av- 
Tontura  arrivato  a  vincere  anche  la  prova  di  corretto  disegna- 
tore. Ha  che  si  poteva  aspettare  da  ud  povero  pittore,  che  non 
aveva  altri  protettori  che  muratori  e  legnaiuoli;  onde  le  sue 
pitture  (quasi  tutte  mitologiche]  furono  -per  Io  più  sulle  fac- 
ciate di  case,  o  intorno  alle  panche  e  a'  cassoni  ?  E  di  queste 
seconde  se  ne  veggono  delle  graziosisstme  nelle  gallerie  di 
Venezia,  perchè  dopo  la  morte  dell'  autore,  conosciuto,  come 
speseo  interviene,  il  suo  valore,  fui-ono  sconficcate  e  vendute 
ai  signo^  che  n'  ornarono  i  loro  palazzi.  Ma  che  giovò  al  pò- 
vero  Schiavone  che  T  ammirassero  e  pagassero  dopo  morto? 

Le  Provincie  venete  dod  furono  meno  ricche  che  la  citta 
capo,  di  tizianeschi,  e  dì  bravi  lizianescbi.'^bbe  Padova  Da- 
miano Mazza,  cui  l' acerbissima  morte  non  fece  fare  che'  una 
sola  opera  (cioè  un  Ganimede  rapito  dall'  Aquila  in  una  volta] 
che  fu  creduta  dì  mano  di  Tiziano;  e  Domenico  Campagnola, 
cui  l'essere  stato  molto  letterato  non  tolse  di  essere  altresì 
eccellente  pittore  da  destar  gelosia  allo  stesso  Tiziano,  coi 
egli  si  propose  non  pur  d' imitare,  ma  ancora  di  superare;  e 
speri)  in  ciò  di  riescire  sforzandosi  di  grandeggiare  col  disegno 
aacor  piò  che  non  aveva  fatto  il  Vecellìo,  e  segnatamente  a  ri- 
cercare più  di  notomia  nell*  ignudo,  e  con  artifizio  più  manife- 
sto :  siccome  danno  a  vedere  i  vÌg:orosÌ  dipìnti  in  Padova  nel 
tramezzo  della  Chiesa  di  Santa  Maria  in  Vanzo,  IHpìnBe  an- 
nbe  nella  scuola  del  Santo,  dove  aveva  dipinto  Tiziano;  e  vi 
dipinse,  dice  il  Lanzi,  da  bravo  scolare  presso  «ti  tnoompara- 
bil  maestro.  Padova  è  piena  di  pitture  di  Domenico,  avendo 
poco  vìssuto  fuori  della  sua  patria. 

Da  Padova  passiamo  a  Vicenza,  la  quale  pregiavesi  non  a 
torto  di  qoel  Giova»  Battista  Maganza,  cba  stodiò  d' imitare 
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Tiziano  il  più  clie  potò,  e  da  cui  iinparò  Giuseppe  Scolari, 
molto  lodato  da!  Zanetti  per  alcuni  suoi  quadri  a  olio  grandi, 
cbe  fece  in  Venezia.  Non  mancarono  a  Verona  seguaci  tli  Ti- 
ziano, che,  come  Tnole  il  Laniì,  formarono  l'aureo  tempo  di 
quella' scuola,  prìmeggiando  qnel  Domenico  Ricci,  detto  ilBni- 
safiorci  perohb  il  padre  soleva  bruciare  i  topii.  Molte  opera  sono 
di  mano  di  costui  (  riguardato  il  Tiziano  de'  v«rooesi  ]  mente- 
voli  di  parlicoler  ricordanza.  N^nna  per  altro  empie  di  tanto 
stupore  e  diletto  come  quella  in  Verona  in  casa  ftidolfi,  dove 
fece  la  cavalcata  di  Clemente  VII  e  di  Carlo  V  in  Bologna. 
Peccato  che  d  soggetto  conduca  l'animo  a  triste  e  odiabili 
rimembranze  ;  dacché  il  pittore  non  poteva  renderlo  più  no- 
bile e  più  leggiadro  con  1'  arte.  Rechori)  il  giudizio  assai  bello 
chfe  ne  portò  il  Lanzi  -■  Per  quanto  di  simili  temi  si  trtmino 
molti  esempi  in  Roma,  in  Venezia  e  in  Firenze,  niuno  sor- 
prende eymlmenie  :  yran  popolo,  bel  compartimento  di  figure, 
vivacilà  di  riiratli,  belle  mosse  d'uomini  e  di  cavaci, varietà 
di  vcslìmciili,  pompa,  splendore,  diynilà,  letizia  propria  di 
tanto  giorno,  Letizia,  aggiungerò  io,  che  presto  fece  piangere 
molti  popoli  e  segnatamente  l' Italia,  che  dopo  quell'  infausto 
incoronamento  divenne  sempre  più  schiava  alla  tirannide  di 
Carlo,  e  di  coloro  che  nella  tirannide  Cesarea  le  tirannidi  pro- 
prie avevano  appoggiato,  Ua  la  ^ria  delle  nostre  calamUft 
non  ci  disvii  ora  della  storia  delle  arti  ;  e  toroiamo  ai  veneti 
pittori,  seguaci  di  Tiziano.' 

Ghiariseima  fra  questi  suona  la  fama  iti  bresoiann  Ales-' 
Sandro  fionvicìno,  chiamato  conumemente  il  Moretto  da  Bre- 
scia :  quantunque  egli  dopo  un  cerio  tempo  volle  anche  imi  - 
tare  il  fare  di  ItalTaello  per  essersi  invaghito  delia  sua  maniera 
in  alcune  pitture  e  slampe  vedute  in  patria.  Ma  resta  perb  sem- 
pre veneto  nel  colore,  e  tra'  veneti  distinguasi  (avverto  il  Lanzi] 
per  un  grasiosissimo  giuoco  di  bianco  e  di  scuro  in  masse 
non  grmdi,  ma  ben  temperate  fra  loro  e  ben  contrapposte. 
Riuscì  meglio  nella  pittura  a  olio  che  in  quella  a  Tresco,  come 
colui  cbeaveva  ingegno  più  dilicato  e  fine,  che  ardito  e  pronto. 
E  in  Brescia,  in  Bergamo,  in  Verona  e  in  Milano  sono  opere 
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di  sua  mano,  che  non  è  amatore  della  bella  pittura  che  non  vo- 
glia conoscere.  Da  ultinw  fa  vallotissiaio  ne'  ritratti,  e  ne  sia 
prova  eh'  egli  educò  in  quest'  arte  il  bergamasco  Giovati  Bat- 
tista MoroDÌ,che  nel  ritrarre  le  persone  non  ebl)e  forse  ic  tutta 
la  serie  dei  pittori  chi  lo  paragonasse.  Pare  che  la  natura  gli 
avesse  dàto  on  dono  particolare  per  detto  genere,  imperocché,  ' 
sB  la  verità  d' un  ritratto  non  consiste  soltanto  nel  rendere  pnn- 
tualmente  le  forme,  il  colare,  ad  ogni  altra  particolarità  d' una 
persona,  ma  a\  bene  nel  mettervi  lo  stesso  spirito  ed  espres- 
siooe,  sicché  tu  possa  non  pur  riconoscere  t' uomo  effigiato,  ma 
aspettare  ch'egli  ti  voglie  favellare,  come  se  fosse  vivo  (e  di 
cib  fra  gli  altri  possono  far  fede  i  due  ritratti  mirabilissimi  che 
di  sua  mano  st  conservano  nella  Galleria  di  Firenze],  bisogna 
dire  che  i!  Moroai  toccò  il  sommo  della  perfezione  Ìd  questo 
magistero.  Aveva  ragione  Tiziano,  quando  i  rettori  del  comune 
diBergamo  il  richiedevano  per  essere  ritratti,  di  rispouder  loro, 
maravigliandosi  che,  avendo  essi  il  Horoni,  cercassero  altri; 
non  parendo  al  gran  Cadoreae  che  in  cib.si  potesse  mai  da  al- 
cuno far  più  nò  meglio.  Ne'  quadri  di  Storia  poco  fece,  e  poco 
valse  il  nostro  Giambattista.  Ha  cbe  rileva  t -Chinnqne  giunge 
a  ritrarre  le  persone  dì  natnrale,  ooine  TBoeva^ìl  Uoroni,  mo- 
stra di. saper  coniraflsre  il  vivo  della  natura  nel  piii  eccellente 
e  perfello  modo  possibile  ;  è  in  fine  la  {ùii  portentosa  e  la 
più  deudorabile  virtù  dell'  arte. 

Oltre  ìlMoretlo  vantaBrescia  altri  pittori  degni  di  speciale 
'menzione  :  e  non  si  potrebbe  passare  in  silenzio  il  nome  di  quel 
così  detto  llomabino,  che  fu  competitore  di  esso  Moretto  :  e  se 
'a  lui  rimase  inferiore  in  delicato  sentire,  gli  entrò  innanzi  nella 
fecondità  dell'  ingegna  e  franchezza  del  pennello;  come  dimo- 
strano nella  stessa  Brescia  ì  quattro  ricchissimi  quadri  in  S. 
Giorgio  col  martirio  di  quel  santo,  c  T  altare  di  S.  M.  Calcara 
col  vescovo  Sant'Appollonio,  che  amministra  al  popolo  il  Sa- 
gramento  della  Eucarestia.  Gran  nome  e  gran  merito  ebbe  nello 
Stesso  tempo  Lattanzio  Gambara,  discepolo,  compagno  e  genero 
del  Romanino.:  ma  del  fiomanino  forse  più  dotto  nell'  arto.  Le 
sue  maggiori  pitture  sono  a  fresco;  in  cui  lungamente  e  con 
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lode  GÌ  esercitò,  e  sa  togli  qualcbe  recondita  scorrezione  di  di- 
segno, coodonablle  a  chi  dipinge  colla  furia  del  fresco,  in  c^ni 
altra  cosa  è  gastigato  e  commendabile  ;  e  forse  tra'  veneti  po- 
chi intesero  al  pari  di  lui  l' arte  di  fare  scortare  con  faciliUi  e 
natoralem  le  fignre,  ùcchè  poteesmo  entrare  eoa  bello  ef- 
fetto io  on  laogo  ristretto  ;  di  che  fanno  fede  le  tre  facciale 
con  varie  storie  e  favole,  eh'  ei  dipinse  in  Brescia  al  corso  dei 
Ramai.  Se  non  che  l'opera,  che  a  lui  diede  maggior  nome,  h 
nel  duomo  di  Parma,  dove  il  poter  molto  piacere  accanto  ai  di- 
pinti del  Correggio  ^  la  più  gran  lode,  che  del  Gambara  si 
possa  fare. 

Girolamo  Salvoldo,  meglio  conosciuto  sotto  il  nome  di  Gi- 
rolamo Bresciano,  e  un  tal  Pietro  Rosa  sono  due  altri  tiziane- 
schi di  quel  tempo,  che  non  fecero  torto  al  nome  del  gran  mae- 
stro. E  un  altro  tizianesco  fu  pare  Girolamo  Coleoni  di  Beliamo, 
che.  non  vedendosi  apprezzato  in  patria  giustamente,  se  ne  andò 
a  Madrid,  dopo  aver  dipinto  in  una  facciala  un  cavallo  con  quel 
motto;  Nemo  propheta  irt  patria  sua.  Né  si  potrebbe  lacere  il 
nome  di  quel  Gio-  Battista  Averara  di  Bergamo,  anch' egli  co- 
tanto e  merilamenle  celebrato  dal  Bidolfi.  disgrazia  che 
egli  mancasse  giovanissimo,  quando,  di  sà  foceva  concepire  le 
più  alte  speranze. 

Mentre  Tiziano  co' seguaci  della  sua  maniera  reggeva  an- 
cora l'onore,  dove  più,  dove  mmo,  della  veneta  pittura,  sor- 
gevano due  grandi  e  pericolosi  esempi,  che  dovevano  travol- 
gerla. Vo'  dire  di  Jacopo  Robusti,  che,  nato  d' un  tintorej  ftt 
cognominalo  Tintoretto,  e  Paolo  Caliari,  che  dalla  patria  fb 
chiamato  Paolo  Veronese.  Questi  due  artefici  per  vie  alquanto 
diverse  spinsero  l'arte  all'  orlo  del  precipizio.  Il  Tintoretto  con 
un  ardire,  che  gli  procacciò  il  nome  di  terremolo,  tenne  la  via 
della  sorpresa,  e  il  Veronese  con  un'  amenità  di  pennello,  che 
mai  non  fu  veduta  l'uguale,  tenne  la  via  della  seduzione.  Non 
fu  mai  pittore,  cui  la  natura  desse  fantasia  tanto  fervida  ed  ani- 
mosa quanta  ne  concedette  al  Robusti;  come  non  fu  pittore  di 
fanlasia  tanto  splendida  e  lusinghiera  da  paragonare  con  quella 
di  Paolo.  Jacopo  studiò  da  prima  in  Tiziano;  ma  come  poteva 


Digilizefl  Dy  Googic 


LIBUO    TBEDlCESilIO  297 

contentare  del  qàieto  e  naluralissimn  dipin;;ei  (ì  liziannsco  chi 
non  aveva  freni  alla  immagi  nazione?  Stimò  che  al  Vecoliio 
mancasse  qnelfò,  a  cui  egli  sentivasi  maggiormento  disposto: 
cioè,  fierezza  e  risoluzione  lecribile  d' arte  :  e  Btimb  altresì,  cbe 
a  divenir  fiero  e  risolato  dipint(»«  l' avrebbe  sopra  ogni  altra 
cosa  aiatàto  lo  tfndiodt  Hicbelangelo.  Scrisse  nelle  sne  siaozè, 
perchè  nioDO  dubitasse  della  ìntenzionò  eoa  :  il  disegno  diMi- 
tkàaagdo,  e  ti  colorito.di  Tiùano:  e  come  dì  questo  cornava 
le  opere  cootìonamente,  cosi  di  qnello  stndiava  notte  e  di  i 
gessi  delle  statue  di  Firenze,  insieme  co'  bassi  rilievi  e  Statue 
antiche.  Ma  che  avvenne  egli?  che  per  riunire  io  lui  le  perfe- 
zioni di  Tiziano  e  di  Michelangelo,  non  fu  nè  l'uno  nè  l'altro:  i 
anzi  colla  perfezione,  che  cercava  nel  setondo,  siterò  quella  '  (- 
del  primo.  Imperocché,  usando  spesso  di  disegnare  i  soprad- 
detti gessi  a  lume  di  lucerna  per  trarvi  ombre  forti  e  gagliardo 
rilievo,  s'abituava  a  quel  dipingere  scuro  e  risentito  e  privo 
di  dolcezza  c  verità  tizianesca.  Similmente  lo  studiare  molto 
addentro  la  notomia  del  corpo  umano,  ccn  facile  riuscita  a 
ritrarre  gì'  ignudi  in  vari  scorti  e  diverse  attitudini,  sì  io  io- 
vogliarono  della  capricciosa  e  abbondante  vatielfa  de'  compo- 
nimenti, che  non  si  civb  ponto  deUa  dignitose  quiete,  oam- 
peggiante  net  dipinti  di  'tiziano.  In  conclusione  il  Tinhmtto 
studiò  Tiziano,  studiò  HiebelaDgslo,  ma  riuscì  un  pittore  tutto 
anovo  e  maravìglioBO  ;  che  in  vano  aasomigliereati  col  primo; 
e  nb  meno  ti  tornerebbe  la  somiglianza  col  secondo  ;  se  pure 
non  volessi  ìn  ciò  ragguagliarlo  col  Buonarroti:  che,  come  que- 
sti fu  cagione  col  suo  esempio  perchè  l' arte  in  Firenze  preci- 
ptùsse,  così  Jacopo  coli' esempio  suo  diè  la  spinta  alla  pit- 
tura veneta;  restando  però  egli,  come  Michelangelo,  superiore 
alla  corruzione;  quasi  alto  scoglio  in  mar  burrascoso;  contro 
cui  urtano  e  rompono  i  miseri  naviganti,  ma  esso  nella  tem- 
pesta appar  piii  gigante.  Mi  sia  lecito  qui  riferire  il  ritrailo 
che  fa  di  lui  Giorgio  Vasari,  chiamandolo:  piacevole  in  tutte 
le  sue  azioni,  ma  nelle  cose  della  pittura  stravagante,  ca- 
fricdoso,  presto,  e  risoltUo,  e  il  più  terribile  cervello  ohe 
abbia  avolo  mai  la  pittwa,  come  si  può  vedere  in  Mte  le 
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sue  opere  e  ne  componimeati  ddle  «torte  fantaititìu  s  /otte 
da  lui  diversamente  e  fuuri  dell'  tao  degli  altri  pittori  :  mai 
Ita  superalo  la  stravaganxa  om  le  mime  e  coprteoùue  in- 
vmximi  e  slrant  ykiribisxi  dd  tm  intelletto,  oJi«  ha  lavo- 
rato a  caio  e  aeiaa  disegno,  quoti  mostraitdo  che  quat'arte 
è  una  baia.  Ha  coatui  tUeuna  volta  lasciato  le  boaise  per  fi- 
nite, e  tanto  a  fatica  sgrossate,  die  si  veggono  i  colpi  de' pen- 
nelli fatti  dal  caso  e  dalla  fierezza,  piuttosto  che  dal  disegno 
c  d<d  gÌtidi:^io.  Ha  dipinto  quasi  di  tutte  le  sorti  pt/fwe  a 
fresco,  a  olio,  ritratti  di  naturale,  e  ad  ogni  pregio,  di  ma- 
niera che  con  questi  suoi  modi  ha  fatto  e  fa  la  maggior  parte 
delle  pitture  che  si  fanno  in  Venezia.  E  perchè  nella  sua  gio- 
vinezza si  mostrò  in  molte  MI'  opere  di  gran  giudiiio,  se 
egli  avesse  conosciuto  il  ijran  principio,  che  aveva  dalla  na- 
tura, ed  aiutatolo  collo  studio  e  col  (jiudizio,  .come  hanno 
fatto  coloro  che  hanno  seguitalo  le  l/dlc  maniere  de  suoi  mag- 
giori, e  ìion  avesse,  come  ha  fatto,  tirato  via  di  pratica,  sa- 
rebbe stato  uno  de' maggiori  pittori  che  avesse  avuto  mai 
Venezia  ;  non  che  per  questo  si  loglia  che  sia  fiero  e  buon 
pittore  e  di  spirito  svegliato,  capriccioso  e  gentile.  Nieghi  chi 
pub  die  il  Vasari  non  si  mostri  altr'  uomo  quando  giodica  da 
qaanto  opera.  Non  par  egli  con  questo  discorao  sol  TiotonUo 
ch'egli  abbia  fatto  à  sò  stesso  e  alla  scaolarcnì  sebsì  datoase- 
juitare,  la  più  viva  -e  la  più  msriEsvote  ceosuraf 

Ha  quantonque  la  massima  parte  de'  peccati,  che  il  Vasari' 
rimprovera  al  Robusti  sieno  veri,  e  sia  vero  altresì  che  dalie 
prime  opere  [nelle  quali  mostrò  ingegno  atto  a  concepire  e  a 
ritrarre  la  maggiore  e  la  migliore  bellezza  della  pittura,  dì  che 
può  far  fede  quel  miracolo  dello  schiavo  alla  scuola  di  S.  Marco, 
dipiala  in  età  di  36  anni,  e  giustamente  additato  per  una  delle 
maraviglie  de' ponnclli  veneziani]  allo  ultime  cose,  non  fece 
che  andar  sempre  rinforzando  nelle  stravaganze  e  negli  abusi, 
sicché  nel  fare  nella  sala  dello  Scrutinio  in  palazzo  ducale  la 
immensissima  dipintura  del  Piu  adiso,  clic  fu  1' estrema  opera 
grande,  eh' ci  conducesse,  si  lasciò  in  gaisa  traportare  dal  tor- 
rente rovinosissimo  della  sua  insanabile  e  biuaira  fantasia, 
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che  quel  Paradiso  cos\  confuso  per  la  gran  falla  e  atisni  ag- 
(^(^meoti,  a  prima  giunta  (ed  ora  s^ataoteile  òhe  il  co- 
lorito per  io  caricate  ombre  h  molto  annerito]  ai  preadérebbe 
piuttosto  por  un  infarog,  ciò  nulla  di  mano  ancora  Ìo  questa,  e 
in  altre  opelr«,e  nello  atesso  Giudizio  Universale  in  SantaHaria 
dell' Orto,  che  il  Vasari  ebbe  principalmente  iamiranell'accn- 
'  sario  di  stranezze  e  dì  errori  di  giudizio,  è  forza  anunirare  un 
gran  dipintore,  e  confessare  che  in  mezzo  alle  slranezze  e  agli 
errori  riluce  sempre  unpoteatisaimoingegno,  che,  fidando  troppo 
in  sé  e  ne'la  dottrina  che  sapeva  di  avere,  par  che  prenda  larle 
a  gabbo,  e  come  dispregiandola  la  strapazzi,  Nè  lo  stesso  Va- 
sari potè  poi  fare  a  meno  di  conchiudere,  che  se  nella  citata 
pittura  del  Giudizio  avesse  il  piUore  atteso  con  diligenza  alle 
parti  ed  ai  particolari,  come  ha  fatto  al  lutto,  esprimendo  la 
confusione,  il  garbuglio  e  lo  spavento  di  quel  di,  ella  sarebbe 
pittura  stupendissima.  E  cerio  nell'  efletto  generale  delle  opere 
il  Tintoretto  fu  sovrano  maestro:  imperocché  pochi  al  pari  di 
lui  (ancora  quando  iraprovvisava  )  animarono  le  figure,  e  po- 
chissimi diedero  ai  componimenti  (juclla  fiamma  di  risolazìone) 
che  viene  da  grande  ingegno  congiunto  con  profondo  sapere. 

Torniaino  ora  a  Paolo  veronese;  e  per  intendere  raoìlmeuts 
qual  pittore  egli  è,  immagina  un  gran  re,  padrone  di  vasto  e 
ricchissimo,  imperio,  e  tutto  dato  agli  eccessi  del  Inaso  e  a 
tutte  le  Superbie  del  fasto.  Immagina  pure  che  la  sua  corte  dì 
e  notte  rallegrino  feste,  canti,  balli,  conviti,  amori,  caccio,  spet- 
tacoli ed  ogni  altra  delizia  e  morbidezza  regia.  Nelle  storie  del- 
l'antica  Assiriae  dell'antica  Babilonia  troverai  esempi  afusone; 
ne  troverai  altresì  in  quelle  de'romani  imperatori;  nè  ti  maii- 
cheranno  nella  serie  de'  romani  pontefici.  Supponi  ora  che  detto 
re,  sopra  ogni  altro  sontuosissimo  e  voluttuosissimo,  voglia 
l'ampia  sua  reggia  ornare  di  piiture,  che  accrescano  piacere 
ai  suoi  occhi  e  splendore  al  suo  fasto.  Egli  non  troverebbe  in 
tutta  la  quantità  da'  pittori,  di  cui  si  conoscono  «pere,  uno  che 
lo  soddisfarebbe  al  pari  di  Paolo  veronese.  Ingegno  magniiico, 
ameno  e  vastissimo.  Nè  per  verità  poteva  altra  città  allora  così 
esercitarlo  e  farlo  conoscere  in  tutta  la  sua  pienezza,  come  Ve- 
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nezìa;  nella  quale  erasi  tutto  trasfuso  il  morbido  lusso  orien- 
tale, tapto  conforme  a  quella  amena  voluttìl  di  aria  e  di  mare, 
che  è  forse  unica  nel  mondo,  e  a  quelle  tante  ricchezze,  cbe  i 
patrizi  veneti  avevano  pel  giro  di  molti  anni  accumulate  per 
sicurezza  e  splendore  perpetuo  d' una  nobiltà,  nella  cui  fortuna 
era  il  potere  e  il  foadaiDeiito  della  superbissima  repubblica. 
Tenozia  adunque  fu  il  gran  teatro,  e  il  degno  teatro  del  magioo 
pennello  del  Calieri  Al  quale  vbi  non  perdonerebbe  il  disino 
piuttosto  scorretto,  le  fisonomle  de'  volti  spesso  ^nobili,  e  le 
continue  improprietii  nel  vestire  e  rappresentare  i  diversi  per- 
sonaggi, se  Guido,  quel  gran  maestro,  glie  ne  perdonava;  «d 
egli,  che  certo  non  aveva  da  invidiare  la  gloria  di  alcuno, 
avrebbe  scelto  piuttosto  di  essere  pittore  come  Paolo  con  tutte 
le  scorrezioni  e  improprietà  ?  Il  che  mostra  che  il  colorire  di 
Paolo  non  pure  i  volgari  ma  gli  artefici  eziandio  aSascìnava 
gagliard emente.  Quella  lucidissima  e  quasi  aerea  serenilli  di 
spazi;  quella  trasparenza  di  ombre  e  di  tinte  tanto  bene  con- 
trapposte; quell'argentino  o  quel  fresco  e  splendente,  che  cir- 
cola per  entro  ai  suoi  quadri;  quelle  pennellale  franche, solle- 
cite e  splendidamente  infallibili;  quella  vivacissimae  morbida 
Il  concupiscibile  voluttà  nelle  carni;  queir  accordare  così  bene, 
come  nessun  altro  forse  mai  fece,  tanto  lusso  di  vesti, di  colore 
o  foggia  digerenti;  quel  dare  ai  volti  e  agli  atti  una  vaghezza 
che  è  tutta  propria  di  lui,  e  cbe  oltre  al  modo  splendidiBsimo 
di  pennelleggiare  fa  sl^  che  le  sue  opere  in  mezzo  a  cmlo  di' 
altri  si  riconoscano  8abilo;-sono  pr^i  die  pub  meglio  l'occhio 
godere  che  alotiDa  voce  o  penna  descrivere. 

Vediamo  ora  il  pericolo  del  suo  dipingere.  I^oichb  Paolo 
per  prima  cosa  mirava  ad  ottenere  una  spie  odid  issi  ma  vivacità 
di  colorito,  spinse  questo  suo  desiderio  lino  al  più  arduo  ter- 
mine. V  ingegno  fatto  a  ciò,  non  che  mancatali,  abbondavagli 
mirabilmente:  e  questo  ingegno,  che  nessun'altro  fra' pittori 
ebbe  giammai,  gli  faceva  sentire  fin  dove  puteva  arrivare,  e 
accendere  le  tinte,  perchÈ  poi  elle  a  poco  a  poco  abbassandosi 
ed  accordandosi  facessino  l' effetto  della  vìva  natura.  E  in  questo 
per  l'appiuto  Paolo  diSeriace  da  Tiziano,  se  io  non  eno,  dal  ' 


LIQUO    TDEDICESIMO  304 

lato  del  colorire.  Tiziano  iutenlo  a  ritrarre  il  vero,  e  ritrarlo 
secondo  che  a  lui  traoquillaraeiite  il  porgeva  natura,  tenne 
sempre  i  colorì  a  qoei  grado  di  vivezza  che  sono  in  natura; 
uè  cercò  mai  bè  molli  nè  forti  coatrapposti;  onde  avvenne  che 
le  aae  pitture  col  tempo  acquistarono  segnatamente  nelle  carni 
OD  tono,  [uuttoeto  basso:  mantrecbò  il  Galiarì,  esagerando  un 
poco  nel  colorire  le  sne  Unte,  e  maggionnrate  rìnfivzando  e 
variando  i  coabapposti,  oUenne,  cho  i  snoi  (Spinti  a  misora 
cbe  Blavano  pii), s'accostavano  maggiormente  alla  verìA  e  alla 
uutezza,  e  inaiememeote  conservavano  quel  vivido  e  luccH 
caute,  cbe  nelle  opaie  di  oraann  altro  a  qnel  grado  si  vedono. 
Per  lo  ebe  ai  può  di  certo  affermare,  che  Paolo  Veronese  sìa 
per  avventura  il  solo  pittore,  a  cui  la  lunghezza  del  tempo  ab- 
bia essai  pi&^ovato  che  recato  pregiudizio.  Ne  temo  di  ag- 
giungere, die  le  sue  pitture  appena  uscite  dai  sfolgoranti  pen- 
nelli dovevano  aver  aria  di  sfacciatezza,  e  con  quel  soverchio 
brillar  di  tinte  diverse,  dovevano  meglio  sorprendere  gli  .occhi 
del  volgo,  che  dilettar  quelli  d^i  veri  intendenti.  Ma  Paolo  era 
tale,  e  sì  privilegiato  da  natura,  che  poteva  usare  cosi  perico- 
loso artiGzio;  dacché  a  lui  era  dato  conoscere  fm  dove  gli  era 
lecito  esagerare,  misurando  con  quei  suo  occhio  magico  l' effetto, 
cbe  sopra  i  colori  e  la  loro  unióne  arebbe  prodotto  l' opera  del 
tempo.  Infatti  coloro,  cbe  ciecamente  e  senza  arere  l' ingegno 
e  la  pratica  necessaTÌa  si  diedero^  seguitare  la  ana  maniera, 
fecero  per  l' ordinario  pittore,  che  a.  prima  vista  si  assomiglie- 
robbero  a  carte  di  geogra6a  colorata. 

Ma  de' seguaci  ài  Paolo  più  sotto  :  come  altresì  de'  segnaci 
del .  Tìntoretlo;  e  terminando  ora  di  dire  dei  capi,  amendne, 
r  ano  colle  forze,  e  l' altro  più  colle  Insii^be  d' una  inesan-; 
rìbile  bntasla  furono  i  maggiori  campioni  di  quella  pittura 
macchinosa,  che  era  la  delizia  del  tempo  ;  perocché  era  tutta 
conforme  a  lusingare  e  secondare  la  smisurata  superbia  e  lo 
smisuretissimo  fasto  de'  potenti,  cbe  tanto  amavano  e  proteg- 
gevano r  arte,  in  quanto  che  empiva  in  poco  tempo  le  ampio 
pareti  delle  loro  corti  di  mitologie,  di  batt^lie,  di  conquiste, 
di  spettane  di  cavalli,  di  prospettive)  di  paesi,  e  in  Gne  d' ogni . 
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cosa,  àov&  r  occhio  prlacipesco  avesse  potuto  splendidamenle 
compiacérsi.  So  che  erano  cari,  e  molto  cari  anche  i  soggetti 
sacri;  ma  so  altrcs\  che  dovevano  essere  condotti  con  lusso  e 
splendore  profano;  imperocché  ancora  la  religione  era  amata  e 
protetta  dai  grandi  per  pompa  e  per  mantello  alle  loro  libidini; 
e  i  pittori,  che  sapevano  quel  che  ci  voleva  per  dilettare  alla 
corrotta  età,  se  per  esempio  dovevano  figurare  la  cena  di  no- 
stro Signore,  non  cercavano  più  ponto  lo  divote  e  composte 
immagini  che  vedi  in  Giotto,  Lionardo,  RaUaello  ed  Andrea, 
ma  si  qnel  soggetto  rappresentavano,  che  paresse  piattosto  va 
ìnula  banchetto  di  voluttuoso  e  fastoso  monarca.  Nè  st  ritene- 
vano di  figurarvi  cose  e  personaggi  atbtto  atreDÌeri  anzi  coif^ 
trari  alla  storia,  sol  per  accreacers  dovila  nell'  a[^>aiiito  e 
pompa  nel  componimeiito.  Si  pub  dire  che  non  la  pittura  Ber-' 
visse  al  soggetto,  ma  il  soggetto  alla  pittura,  e  qnmto  più  le 
opere  si  rimpicciolivano  nel  concetto,  ed  alfìevolivano  nella 
espressione  degli  animi,  tanto  maggiormente  s' aggrandivano 
per  le  molte  e  gigantesche  figure,  per  le  vastissime  prospettive, 
per  i  lussureggianti  abiti,  e  per  altri  infiniti  e  bellissimi  ac- 
cessori. Di  che  se  sono  pittori  nella  veneta  scuola,  che  con  le 
loro  opere  possono  arrecare  esempi,  nessuno  dubita  che  essi 
DOn  sieno  il  Tintoretto  e  Paolo  veronese  ;  il  primo  de'  quali  in 
San  Rocco,  e  il  secondo  in  San  Sebastiano,  e  tutti  e  due  nel 
palazzo  ducale,  dove  dipinsero  a  concorrenza,  haiino  i  princi- 
pali e  troppo  noti  monumouli  della  loro  gloria.  Ma  chi  potrebbe 
tutte  annoverare  le  tante  e  svariatissime  loro  opere?  Girando 
por  le  chiese  e  palazzi  di  Venezia,  el  vedere  tanti  Tintorettì  e 
tanti  Paoli,  l'occhio,  e  piii  dell'occhio  l' intelletto,  rimane  op- 
presso; e  quasi  entrerebbe  una^COTta  saziali  di  loro,  e  massime 
del  primo,  che  non  tiale  attrattive  dell'altro,  eeorpreode  assat 
pib  che  non  diletta. 

Passeremo  aduoqne  a  diro  della  loro  scuola,  da  cni  seb- 
bene si  generasse  il  pessimo  gusto,  ohe  insozzò  la  pittura 
de' TMieziani,  par  tuttavia  è  da  avvertire,  che  cib  non  avvenne 
cos\  presto,  ohe  ancora  non  si  debba  contare  un'  altra  serie  di 
arteòci,  i  qnali,  meritando  ancora  grandissima  commendazione 
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per  1q  loro  opere,  furono  come  1'  uUìmo  grado,  doode  pai  l' arte 
cadde  nel  precipizio.  Tanto  ò  vero  che  ancora  nel  gaastarsi  le 
arti  QOn  corrono,  e  com'  è  lentissimo  il  loro  salire  alla  perfe- 
zione, così  nou  Ì!  nò  pur  tanto  rapido  il  loro  discendere  alia 
corruttela.  Tintorelto  e  Paolo  aprirono,  e^li  ò  voro,  la  viii  alla 
depravazione  del  gusto  veneto,  ma  innanzi  che  dal  primo  si 
formasse  la  setta  de'  cosi  detti  piltpri  tSDQbrosi,  e  del  secoodo 
la  torba  de'coloiistì  sfocaìati,  ctie  la  [ùttnra  a  poco  a  poco 
andaroio  lidocendo  ad  essere  'Cosa  da  ostérie  e  da  lurdelH, 
piattoatochè  omameoto  cWile  e  religioso  di  templi  e  di  case, 
vi  TurODO  discepoli,  cbe,  se  non  egat^srono  i  maestri,  alinsno 
non  cercdroDO  di  andar  più  oltre  :  che  è  qoantg  dire  doq  si 
precipitarono  negli  eccessi  del  mantcn'jmo.Conciossiachè  òpere 
non  ispregevoli  condussero  i  figliuoli  del  Voronose,  Carlo  e 
Gabriele,  per  quanto  dei  discepoli  migliori  e  commendahili  di 
lui  niuno  può  Stare  con  quel  Battista  Zelotti,  il  quale  giunse 
qualche  volta  a  paragonar);  il  maestro;  onde  la  sua  caduta  di 
San  Paolo  e  la  Pesca  degli  Apostoli,  che  dipinse  nel  Duomo 
di  Vicenza,  furono  lenuEe  da  alcuni  per  invenzioni  di  Paolo. 
Del  Tintoretlo  veramente  non  si  poLreiibero  annoverare  disce- 
poli, che  gli  facessero  onore,  come  fece  a  Paolo  il  Zelotti, ma  si' 
può  dire  cho  il  suo  esempio  non  cominciò  veramente  ad  essere 
funesto  che  sul  principio  dd  Beoento;  dacché  allora  non  im- 
'  ,:ied\  che  sorgesse  fra'  veneti'  la  sooola  dei  Basaauesi,  di  cui 
importa  a  questa  storia  conoscere  l' indole  e  i  rari  pregi. 

Ella  con  quella  sua  limitata  graodem  dì- proporzioni,  e 
più  con  quella  graùa  Datoralo  e  sempliiutà  di  rappresentanze 
fu  vero  contrapposto  alla  macchinai  pittura,  che  tanto  preva- 
leva. Capo,  anzi  padre  di  questa  scuola  fu  Jacopo  da  Ponte, 
nato  in  Bassauo,  e,  dopo  essere  stalo  in  Venezia  a  studiar  l'arte 
sotto  Booifazio,  costretto  a  tornarvi  per  la  morte  del  padre;  il 
che  parvo  ad  alcuni  disgrazia,  essendo  stato  tolto  da  una  cittì 
dove  erano  tanti  gran  maestri  da  seguitare  ;  e  in  vece  a  noi  è 
avviso,  cho  fu6se  gran  ventura  di  Jacopo  il  potersene  tornare 
in  patria;  da  poi  che,  non  essendo. stato  costretto  dalla  fona 
di  esempi  slraordiitari  a  seguitare  una  via  diversa  da  quella, 
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alla  quale  inclinava  il  suo  ingegno,  in  cambio  di  essere  ser- 
vile seguace  di  altri,  potè  farsi  capo  d'  una  scuola  tutta  sua, 
che  giovò  a  tenere  per  bq  altro  po'  di  leinpo  vìva  la  bellezza 
del  colorire  veneziano.  Considerando  il  dipingere  di  Jacopo  da 
Ponte,  è  forza  confessare  cbe  il  tuo^o,  dove  si  vive,  e  grandis- 
siioa  parte  a  formar  l' indole  deli'  artista.  Era  io  que'  l«mpi 
Bassano  una  piccola  terra:  amenissiffla  per  pastora;  ricca  di 
bestiami  e  di  armenti,  e  a' mercati  e  alle  fiere  opportuna.  Que-i 
sta  semplicità  campestre  e  grazia  di  natura.cbe  stavano  di  coo- 
tinuD  sugli  occhi  del  da  Ponte,  gli  fecero  a  poco  a  poco  pren- 
dere amore  ad  alcuni  soggetti,  cbe,  tolti  dalle  storie  del  vecchio 
e  nuovo  testamento,  e  quasi  sempre  figurati  ne'  suoi  quadri, 
ritraessero  maggìormeatc  dei  naturali  costumi  e  semplici  dol- 
cezze della  vita  domestica,  e  non  richiedessero  ai  pittore  di 
spaziare  in  grandiose  e  gagliarde  composizioni  :  anzi  gli  fosse 
opportuno  introdurvi  capanne,  paesi,  bestiami,  strumenti  da  cu- 
cina, esercizi  villerecci,  lumi  di  candela,  frutta  e  cose  simili.  E 
se  a  cose  profane  pose  mano,  vollu  che  elle  per  l'ordinario  ù- 
gurassino  mercati  di  bestie  e  d'  armenti  ;  vendite  di  rami  e  di 
mobilia;  contadini  che  lavorano  nei  diversi  tempi  dell'anno; 
un  pollaio;  una  cucina;  una  stanza  da  faccende;  e  in  line  tutti 
qua'  soggetti  che,  riferendosi  più  al  vivere  domestico  e  rusli- 
cale,  aadavaoo  dt^xipendo  l' arte  maggiormente  alla  pintura  di 
genera  e  dì  paesi:  la  quale  cominciala  si  può  dire  allora  a  col- 
tivarsi in  Italia  senza  bisogno  di  esempi  di  fuori,  doveva  poi 
essere  la  sola  gloria  d'una  intiera  nazione  ;  cioÈ  quella  dei 
fiamtsiogÙ  e  degli  olandesi;  coi  qnali  esso  Jacopo  ebbe  al- 
tresì comune  quel  modo  di  colorìr  vago,  verd^ianté  vivis- 
sìmameale  lumeggialo  con  ristrìngere  sempre  e  concentrare 
la  luce  il  più  che  era  possibile,  perchè  l' effetto  fosse  maggiore 
e  più  brìllante.  Ma  nel  pennelleggìare  fu  tutto  veneto;  cioè 
franco  e  risoluto  quanto  ogni  altro;  e  se  guardi  ai  suoi  dipinti 
(massime  a  quelli  che  si  riferiscono  alla  sua  seconda  maniera) 
vedi  uno  sprezzo  di  esecuzione,  cbe  poi  da  lontano  ò  veracis- 
sima bellezza.  Ed  è  proprio  mirabile  che,  dopo  tanti  esempi 
di  vario  #  perfetto  colorire  nella  ,^la  veneta,  sapesse  Ja- 
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copo  oreavsi  unt  maniers,  ohe,.coDfoiinaiido8L  all'indole  di 
quella  scuola,  fosse  nuova  e  tutta  spettale  di  Ini  e  de'  suoi  ne- 
goaci.  E  si  può  aQermare  che  per  forza  e  bellezza  di  «hiaro- 
scuro  raerilasse  piii  d' ogni  altro  della  veneta  scuola. 

Gli  storici,  che  il  commendano  per  un  raro  coloritore  e 
ombregg latore,  notano,  clie  particolarmenle  fu  eccellente  nel 
ritratto  degli  animali;  ai  quali  diede  quella  maggior  espres- 
sione, che  non  seppe  per  avventura  dare  alle  ligure  umane; 
le  quali  spesso  riescono  alquanto  fredde  nelle  lìsonomie  c 
nelle  mosse  ;  e  da  ciò  venne  queir  esageralo  motto,  essere  nel 
Tintorelto  spiritosi  anche  i  vecchi,  nel  Bassano  melensi  anco 
i  giovani;  e  \ò  dove  nella  pittura  degli  animali,  nota  il  RidolQ, 
andò  tanl' oltre  nella  jtroprietà  e  vivezza  delle  espressioni, 
che  al  bue  non  manca  die  il  muggire,  alla  pecora  il  bdare,  . 
al  carnàio  il  nitrire,  ni  leone  il  fuggito,  al  gaìlo  il  canto,  e 
così  di  mano  in  mano.  Similmente  lo  cose  inanimate  furono  * 
da  lui  contrafTalte  con  tanta  verità  e  vivezza,  che  a  similitu- 
dine degli  antichi  pittori  di  Grecia,  che  non  pur  gli  animali, 
ma  uomini  anche  dell'arie  ingannavano,  fece  prendere  ad  Ago- 
Slino  Caracci  per  vero  un  libro,  che  aveva  dipinto  in  iscorcio 
sopra  una  seggiola.  Laonde  le  oyre  di  Jacopo  [delle  quali  è 
reputata  la  migliore  quella  Natività  di  Cristo  in  San  Giuseppe 
di  Bassano]  furono  tenute  in  grandissimo  pregio,, e  meritarono 
particolar  lode  ed  ammirazione  dai  più  segnalali  pittori;  impe- 
rocché Tiziano  e  Tintorelto  ne  fecero  sempre  quel  maggior 
conto,  che  meritavano  pitture  sì  ben  colorite,  e  sì  ottimamente 
ombreggiate.  Che  pÌÌiT  Paolo  Veronese,  che  pur  teneva  sì  alto 
se^io  Dell'  arte  di  colorire,  fu  si  preso  della  maniera  del  Bas- 
sano, che  gli  fece,  allevare  nella  pittura  il  suo  figliuolo  Gar- 
lettOi^aiTiDcbè  apecialmente  imparasse  (quasi  in  ciò  il  Bassano 
si  avesse  yper  sovrano  maestro)  quella  maravigliosa  distribu- 
zione di  lumi,  e  quel  contrapporre  cosi  bene  gli  oggetti,  che 
per  ciò,  assai  più  che  per  forza  di  scuri,  dovessino  acquistar 
rilievo  e  rilucere. 

La  scuola  di  Jacopo  Bassano  fu  la  stessa  sua  casa:  im- 
perocché di  quattro  figliuoli  eh'  ebbe  (  Francesco,  Leandro, 
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Gio.  BaUìsla  c  Girolamo)  tutti  sul  suo  esempio  e  dietro  ai  suoi 
insegnamcati  si  diedero  a  dipingere  :  ma  comecché  seguilas- 
sino  tutti  0  Cedelmeate  le  orme  paterne,  pure  non  si  può  De- 
gare di'  essi  DOn  facessero  alquanto  scadere  la  patria  pittura 
dal  primo  splendore,  e  noo  toccassero  della  peste  che  tofettava 
il  secolo.  Il  primo  di  essi,  Francesco,  che  dipinse  io  Venezia 
nel  palazzo  ducale,  nonostante  gli  aiuti  e  consigli  del  padre, 
carici)  spesso  gli  scuri  per  ottenere  forse  quel  rilievo,  che  il 
padre  aveva  ottenuto  per  via  di  contrapposti.  Leandro  tenne 
anch' egli  la  maniera  paterna,  piacendogli  più  quella  dei  primi 
anni,  più  unita  di  tinte;  ma  spesso  con  quella  sua  voglia  dei 
così  detti  cangianti,  fu  manieralo.  Nei  ritratti  ebbe  più  fama 
e  più  merito  del  padre;  e  la  Galleria  di  Firenze  possiede  un 
quadro  in  tela  di  mano  di  Leandro,  dove  in  dicci  mezze  fi- 
guro sono  ritratte  tutte  lo  persone  della  famiglia  del  pittore. 
E  guardando  questa  pittura  ti  pare  di  prender  parte  alla  loro 
dolco  a  allegra  conversazione:  Tania  è  la  grazia  e  la  semplicità 
dì  quella  domestica  composizione,  e  tanto  sono  al  Vito  ritratte 
le  Vigilie,  alle  quali  ni»  altro  manca  che  il  fiato.  Gli  altri 
due  figliuoli,  Gio.  Battista  e  Girolamo,  furono  più  che  altro 
aiuU  e  copiatori  delle  oper^  del  padre  ;  e  in  questo  eser- 
cizio non  s'arebbfl  potuto  dalle  loro  mani  aspettar  [»&  nè 
meglio. 

Resta  di  avvertire,  che  i  Bassanesi,  i  quali  con  particoiar 
merito  e  lode  attesero  alla  pittura  degli  animali,  de'  paesi  e 
degli  accessori,  furono  cagione,  che  allora  comincìasso  io  Ita- 
lia, 0  particolarmente  ira'  veneti,  a  farsi  una  separazione,  e  un 
magistero  da  sò,  Ira' pittori  di  figure,  paesi  e  animali;  impe- 
rocché avanti,  come  nota  giusiamente  il  Lanzi,  il  figurista 
ritraeva  lutto,  e  di  tutto  valevasi  per  ornamento  delle  sue  com- 
posizioni ;  laicliè  i  paesi,  gli  animali,  le  frutta,  i  fiori,  le  pro- 
spettive erano  accessori  alle  ligure.  1  fiamminghi  e  gli  olandesi, 
secondo  che  gli  traeva  il  loro  ingegno  e  l' indole  della  loro 
nazione,  furono  de!  primi  a  far  nn'  arte  principale  e  distinta 
qudia,  che  appo  gl'italiani  era  aocessoria  e  promisGna." Ha 
dopo  la  scuola  dQ'.Baaeani  piacque  anche  agi'  italiani  di  sptc- 
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care  quelle  parli  della  pillura,  e  in  piccoli  quadri  trattai  le  se- 
paratamente. Io  somma  tutto  ciò  che  avesse  più  dilettato  agli 
occhi  della  moltitudine  che  compiaciuto  all'  iotellctlD  de'  savi, 
comiuoiava  ad  acquistar  prej^io  ed  onore.  Vizio  del  secolo,  che 
ai  materiali  dilelU  era  tutto  volto.  Ancora  qdel  genere  dì  pit- 
tura, che  chiamano  quadratura,  priacipiò  allora  ad  essere  ca- 
reggiato; e  si  vide  nelle  stanze  e  nelle  sale  qneir  arte,  che  mi 
tempo  aveva  rappresentato  uomini  e  storie,  fingere  colonnati, 
ballatoi,  cornicioni,  e  simili;  nel  che  si  acquistarono  gran  nome 
i  bresciani  Cristoforore  Stefano  Uosa;  senza  dire  del  musaico, 
cbe  in  quanto  alla  parte  meccanica  era  giunto  Tra'  veneti  ad 
una  perfezione  non  più  veduta. 

Qnal  fosse  lo  slato  della  pittura  lombarda  sul  cadere  del 
secolo  dedmosesto,  ora  è  da  riferire.  La  scuola  mantovana  di 
Ginlio  Bomano  aveva  fatto  molli  allievi;  i  quali, sebbene  man- 
tenessero sempre  una  sembianze  di  quella  grande  scuola  raSael- 
lesca,  pure,  chi  ben  guarda,  non  hanno  nelle  loro  Opere  uè 
quella  bellezza  di  espressioni,  tib  qnel  magistero  di  colorire  e 
di  ombreggiare  ;  e  mentre  si  Studiano  d' imitare  la  leggiadria  di 
Giulio  alcuni,  ed  alcuni  la  sua  forza,  vanno  nell'  ammanierato. 
Piuttosto  riesoirono  perfèttissimi  artefici  coloro,  che  il  Pippl 
(seguitando  in  questo  il  costume  del  suo  maestro]  educò  a  quei 
geneii  secondari  di  pittura;  comesi  fare  stucchi,  verdure,  paesi, 
pitture  in  maioliche,  intagli  e  simili.  Anche  nell'  arte  di  miniare 
ebbe  un  discepolo  di  merito  rarissima;  pefcbè  D.  Giulio  Ciò- 
vio,  canonico  regolare  Scopetino,  fu  in  detta  profeESLone  tenuto 
principe.  Erasi  eyli  da  principio  dato  alla  grande  pittura;  Giu- 
lio, che  conobbe  il  suo  ingegno  meglio  acconcio  a  ritrarre  il 
piccolo,  lo  distolse  da  quella,  e  lo  fece  applicare  alla  miniatura, 
dandogli  conforti  e  consigli.  Né  passò  raolln  tempo  eh'  egli  sa- 
lito ad  una  straordinana  reputazione,  non  fu  sovruiio  o  prin- 
cipe che  non  cercasse  di  avere  qualche  suo  mìnio  ;  onde  in 
quasi  tulle  lo  principali  biblioteche  si.  trovano  libri  miniali  dal 
Clovio  con  tanta  verità  e  vivezza,  cA^jior  voder^come  afferma 
il  Lanzi,  quegli  oggetti  impiccioliti  tu  una  camera  oltioa  piut- 
lotto  die  dipinti.  Cosi  mentre  la  maggior  pittura  declinava, 
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l'arte  del  iuÌDÌBre,  e  la  pittura  cosi  detta  dì  genere  salivano 
all'  oltinio  grado  d' eccellenza. 

In  Modena,  dove  erano  allievi  di  RafTaello  ed  allievi,  del  ~ 
CoiTG^io,  ebbero  i  pittori  di  quel  tempo  maniera  che  qualcosa 
ritraeva  del  fare  di  que'  sommi  :  ma  sempre  per  altro  slonta- 
nandosi  dalla  perfezione  degli  esemplari.  Nè  a  dimostrare  co- 
tale no  labilissimo  scadimento  citeremo  le  pitture  più  che  me- 
diocri di  Ugo  da  Carpi,  il  cui  merito  grandissimo  fu  nell'arie 
d' incidere  in  legno  :  essendo  stato  egli  inventore  delle  stampe 
di  legno:  di  due,  e  poi  di  tre  pezzi  per  ottenere  gli  scuri,  i 
ohiari  e  le  tinte  mezzane  ;  onde  a  lui  forse  piii  che  a  Marcan- 
tonio è  dovuta  la  conoscenza  delle  opere  del  Sanzio;  avendo 
aperto  ai  posteri,  come  nota  il  Lanzi,  una  nuova  via  quasi  di 
pittura  a  chiaroscuro  assai  facile  a  replicarsi  e  a  prepagarsi. 

Da  Modena  andando  a  Parma,  e  giungendovi  propriamente 
nel  tempo  che  i  Farnesi  tenevano  quella  città,  osservo  che  i 
discepoli  del  Correggio  Bvevaiio  fatto  degli  allievi,  i  quali, 
quanto  più  di  calcare  la  TÌaBegnata  dall'  Allegri  si  sforzavano, 
tanto  maggiormeole  se  ne  scostavano.  Il  principale  esempio 
era  il  PermigiaDÌDo  ;  e  seguitando  lui  credevano  di  andar  col- 
r  arte  ancor  piii  oltre  che  non  era  andato  lo  stesso  Correg- 
gio; e  senza  dubbio  v'  andayano,  facendo  cbe  il  disegno  parli- 
cdarmente  degli  ignudi  fosse  trascurato,  la  grazia  trapassasse 
in  affettazione,  e  le  mosse  vive  e  spiritose  in  violente  si  cam- 
biassero. Delle  quali  colpe  faranno  fede  le  opere  di  Girolamo 
Mazzuola,  cugino  e  scolare  del  Parmigianino,  di  Pomponio 
Amidano,  del  Bernabei,  del  Barili,  del  Marini,  e  forse  anche  di 
Giulio  Mazzoni  piacentino,  comecché  egli,  essendo  stato  di- 
scepolo di  Daniele  da  Volterra,  tenne  maniera  alquanto  diversa 
dagli  altri. 

La  pittura  cremonese,  come  già  notammo,  era  stala  recata 
al  sapremo  grado  di  eccellenza  dalla  famiglia  de'  Campi  dopo 
la  metà  del  secolo  sesto  decimo;  e  questrCampi  ebbero  disce- 
poli, che  la  fecero  poida  quel  grado alquantoecadA^.Iniperoc- 
chè,do?e  i  maestri  ritraevano  le  cose  dal  vero,  e  facevano  car- 
toni, e  disponevano  con  diligenza  i  compoDimeotì,  gli  scolari 
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Tacevano  per  lo  più  di  prslìoa,  e  come  loro  tornava  meglio  ; 
dtstroggendo  cosi  il  frutto  che  avevano  fatto  nella  scaola  da 
Gai  erano  usciti;  per  quanto  questo  frutto  in  alcuni,  ed  in  al- 
cune delle  loro  opere  ancor  si  vedesse.  Per  esempio,  Andrea 
Mainardi,  delto  il  Chi  a  vegli  ino,  fu  in  generale  pittor  debole, 
come  lo  chiama  il  Baldinucci,  per  quella  sua  fretta  di  operare  ; 
ma  quando  volle  usar  tempo  e  considerazione  fece  pitture  lo- 
devolissime.  Nè  alcuno  ricuserebbe  1'  onore  che  venne  a  So- 
fonisba  Augussula,  nata  in  Cremona  di  nobilissima  famiglia,  e 
desiderosa  di  mantenere  questa  sua  nobiltà  non  con  le  vanità 
del  sesso  e  del  casato,  ma  bensì  con  1'  arte  della  pittura  :  che 
apparata  da  Bernardino  Campi  la  insegnò  a  quattro  sue  mi- 
nori sorelle,  e  colle  opere  che  fece  [segnalandosi  particolar- 
mente co'  ritratti]  fu  lodata  dagli  artefici,  desiderata  dalle  corli 
ed  ammirata  dai  popoli.  Ma  l'allievo  più  celebre  de' Campi 
fu  Gio.  Battista  Trotti,  che,  avendo  avuto  in  Parma  una  ga- 
gliarda compotenza  con  Agostino  Caracci,  e  perciò  da  lui  ri- 
guardalo come  un  mal  osso  datogli  a  rodere,  fu  pcrcib  chia- 
mato il  MaloÈsD.  Non  che  il  Malosso  fosse  da  più  del  Caracci 
nel  disegno  e  ne' principali  fondamenti  dell'arte;  ma  quella  sua 
gaiezza, spirito,  varietà  di  colqrire  lo  facevano  più  apprezzabile 
alla  moltitudiae.  La  quale  chi  non  sa  quanto  facilmente  colle  sue 
lodi  guasti  gl'ingegni?  Gib  si  sperimenla  in  tutte  le  arti.  Que!- 
Ì'attore,ohe,dimeaando  le  braccia, rinforzando  la  voce,  facendo 
atti  di  disperazione  ò  applaudilo,  fioisce  col  credere  sommo 
pregio  della  sua  arto  quel  che  è  Bommo  vino;  e  ìa  dolcezza 
degli  applausi  pub  in  luì  più  che  la  cornpiBcenza  di  far  bene. 
Nella  pittura  spesso  è  accaduto  il  simile.  Si  è  comÌDciaio  a  gra- 
dire quel  che  nelle  opere  ancora  de'  pid  eccellenti  era  il  men 
commeDdabile;oera  il  primo  seme  che  doveva  fruttare  la  cor- 
ruzione dell'  arte.  Gli  artefici  vaghi  delle  lodi  si  sono  lasciati 
a  poco  a  poco  prendere  a  fare  il  piacer  del  secolo,  e  a'  poco  a 
poco  si  BOQO  condotta  quella  esagerazione,  che  ora  detestiamo. 
Così  il  Malosso,  per  cercare  sempre  più  quel  dipingere  gaio, 
aperto,  brillante,  vario  e  spiritoso  che  tanto  gli  era  commen- 
dato, si  condusse  in  nllimo  ad  abusarne,  e  spesso  maneggiò 
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colori  chiari  senza  temperarli  con  sulEcieQti  scuri;  onde  i  eooi 
dipinli  ora  furoDa  rassomigliati  a  pittore  in  porcellana,  ora 
appuniali  di  poco  rilievo,  e  qualche  volta  anche  notati  di' du- 
rezza. Tuttavia  nel  Malosso  era  ingegno  grande,  che  sapeva  far 
bene  quando  voleva,  e  varie  suo  opero  in  Parma,  per  le  quali 
fu  creato  cavaliere,  mostrano  eh'  egli  era  fecondo  d' invenzioni 
e  pratico  di  colorito.  Ma  i  suoi  discepoli  furono  progenie  pib 
che  viziosa  ;  coi  qaalt  V  arte  in  Cremona  andò  sempre  peggio- 
rando, come  sarà  detto  nel  seguente  libro. 

Qai  resta  che  de'  milanesi  dipintori  di  quel  tempo  facciamo 
alcuna  perola.  Dopo  la  metà  del  secolo  decimosesto  la  scuola 
del  Vinci  andb  sempre  mancando,  e  in  cambio  prevalse  ijoella 
originale  del  ìoogo',  che  alla  ma^ior  grandezza  era  stata  in- 
nalzata da  Gaudenzio  Ferrari;  i  seguaci  del  quale  continuarono 
la  sua  maniera  pib  Inogo  tempo,  comecché  a  mano  a  mano  che 
s'allontanarono  dal  maestro,  andarono  sempre  peggiorandola, 
sicché  sul  princi[»o  del  Éecolo  XVII  ancora  della  vera  scuola 
di  Gaudenzio  non  restava  ombra.  Essi  pure  trassero  l'arte  a 
guastarsi  per  la  stessa  cagione  che  abbiam  di  sopra  accennala, 
n  Ferrari  era  ealilo  in  gran  fama  per  la  grazia  del  disegno  c 
del  colore,  e  per  la  espressione  e  la  facilità.  I  discupoli  per 
appetir  troppo  questa  lode  caddero  nei  vizi,  che  si  congiungono 
a  quelle  virili,  cioè  nel  caricato  e  nel  trascìtrato.  Nò  diciamo 
che  CIO  iuvenis.-'K  subili>  e  generalmente:  ma  se  i  propri  disce- 
poli di  Gaudenzio  cominciarono,  i  discepoli  de'  discepoli  avan- 
zarono, e  i  terzi  finalmente,  che  da  quelli  Si  derivavano,  fìoirooo 
di  ammanierare  la  pittura  milanese. 

Luigi  Lanzi,  tanto  vago  delle  divisioni  nella  stoica  degli 
artefici,  rammentando  i  due  più  famosi  scolari  di  Gaudenzio, 
cioè  Già  Batista  della  Cerva  e  Bernardina  Lavint,  Ta  da  questi 
ongiuare,  quasi  due  rami  d' un-medesimo  albero,  altre  due 
scuole,  una  milanese  affatto,  e  l'altra  vercellese.  Nella  prima, 
di  cui  e  capo  il  Cerva  (assai  commendato  per  la  espressione 
delle  teste  e  viva  distribuzione  de' colon)  levò  gran  nome  di 
eè  Gio.  Paolo  Lomazzo,  che  desidero  essere  non  meno  lodalo 
come  scrittore  che  come  pittore,  e  però  si  diede  con  egoal 
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calore  all'  uno  e  all'  allrosludio:  ma  neli'  uno  c  noli'  altro  ebbe 
meriti  e  demeriti  grandissimi.  Già  nello  scrivere  principiavano 
l'ariifìzio,  la  prolissità,  le  mciaforo  o  i  traslati  a  prender  il 
luogo  di  quella  schietta,  naturale  e  vivacissima  eleganza,  che 
ammiriamo  nel  Vasari  e  nel  Boi^hini.  Proprio  !'  artifiziosa  esa- 
gerazione cacci  a  vasi  cosi  nelle  lettore  come  nelle  arti.  Volevano 
gii  scrillori  riescir  pellegrini,  e  davano  nello  strano.  Clie  fa 
egli  il  Lomazzo?  Immagina  un  libro  [idea  dei  tempio  della 
pittura)  di  matErìa  artislica  e  di  forma  astronomica,  e  mentre 
insegna  ud'  arte,  che  consiste  in  disegnare  e  colorir  bene,  vola 
dì  pianeta  in  pianeta;  ed  a  ciascuno  de'  sette  dipintori  oh' 
chiama  i  massimi,  assegna  un  pianeta,  o  piti  un  metallo  corri- 
spoodente.  Stravaganza  d' idea,  cui  molle  oscurità  e  Saìsiìi  gì 
auneslauo.  Altro  vizio  del  Lotnazzo  è  quello,  cb'^i  e  gli  altri 
assai  indeb  ita  mente  rireriscono  al  Vasari,  cioè  la  so.vercbia  lode 
pe'saoi  concittadini,  non  dirado  a  carico  degli  altri.  Ha  in 
mezzo  a  questi  difetti,  molti  e  sostanzialìssimi  pregi  lianno  i 
suoi  trattati;  e  più  forse  il  primo,  cioè  il  trattato  della  pittura, 
che  pubblicò  nel  ìoSi,  e  che  poi  compendiò  nella  sopraddetta 
Idea  dd  Tempio  della  Pillwa;  imperocché  dove  in  questo 
tempio  simbolico  imbizzarrisce  da  astronomo  o  astrologo,  nel 
primo  trattalo,  composto  senza  simboli,  e  per  vie  di  precelti  e 
di  esami  delle  c^re  degli  artefici  più  eccellenti,  s'accosta  pib 
ai  modi  dell'antica  seinplioitì,  ì  quali  dee  sempre  usare  chi 
vook  scrirere  in  arti.  Detti  modi  oggi  (siami  conceduto  riba- 
dire qoèsifl  chiodo)  seno  pib  assai  che  ai  tempi  del  Lomaiio 
abbandonati:  e  si  corre  assai  [hìi  che  allora  ne'  gineprai  della 
metafisica,  cbe  slcnni  chiamano  filosofia  dell'arte.  Gran  von- 
tara  per  le  srti  quando  di  esse  scrivono  i  medesimi  artefici.' 
Maggior  ventura  quando  cercano  di  rendere  accetti  colla  pratica 
delle  opere  i  precetti  e  le  regole,  che  danno  negli  scritti  ;  come 
fu  appieno  di  Lionardn  da  Vinci,  il  cui  onorare  non  fu  che  un 
continuo  metterò  in  upei-a  le  cose  senno.  Non  cosi  si  può  dire 
del  Vasari,  che  ^crivtuJo  hi  quel,  che  non  gli  piacque  di  rie- 
scire  operando.  Ma  il  Lomazzo  di  molte  buone  ed  utili  verità, 
ch'agli  raccomandò  ne  suoi  trattali,  ccrcb  di  farsene  esempio 
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nelle  opere;  o  di  dette  verità  pongo  la  prima  e  la  più  sOBtaD' 
zìale,  che  il  pittore  dee  tenere  per  pericolosa  la  imitazione 
delle  altrui  fatiche,  e  per6  dalla  natura  e  dal  vero  dee  cavare 
le  composizioni  e  i  modi  di  figurarle.  Massima  desunta  da  Gau- 
denzio, che,  senza  scrivere  trattati,  ne  fu  solenne  maestro  colle 
opere.  Attese  adunqueil  Lomazzo  a  riescire  uiìpiUore  che  non 
t'usse  c{I)gie  d'alcuno.  Ma  come  negli  scritti  per  esser  nuovo  fu 
spesso  strano, cos'i  ne'dipinti  per  cercar  di  soverchio  la  novità, 
cadde  spesso  nell'  esageralo  e  nel  confuso:  In  fondo  si  vede  un 
uomo,  cui  la  voglia  di  dod  essere  s^uace  di  alouno,  porta 
ad  essere  naovo  ancora  dove'  la  novìtk  discMvieiw;  Odo  a 
Edimenticare  la  stessa  verità  della  natnra  cb'  egli  raocomsiida, 
e  dì  cui  solamente  vuol  essere  seguitatore.  Tanto  fa  vero  che 
nell'esercizio  dell'arte  ogni  poco  basta  per  valicare  i  confini 
dell'  ottimo. 

Bernardino  Lavini,  capo,  come  abbiam  detto  dei  Gauden- 
zisli  vercellesi,  fu  imitatore  fedelissimo  del  Ferrari;  ed  alcune 
opere  di  luiofuronoattribuite,  osiattribuirebberoaGaudenzio. 
Parve  al  Lami  che  nella  correzione  del  disegno  e  nella  forza 
del.  chiaroscuro  si  faccia  iiLavini  scorgere  minore  del  maestro: 
ma  non  gli  mancò  nè  la  stessa  vivacili  di  colorire, nè  la  stessa 
potenza  a  concepire  e  condurre  grandi  componimenti  di  storte. 
Chi  poi  non  deplorerebbe  il  misero  stalo,  in  che  andava  ridu- 
ceodosi  la  pittura  ne' discepoli  del  Lavini?  Così  il  frutto  della 
scuola  di  Rateilo  iva  da  per  tutto  sperdendosi.  Piattosto  in 
quell'  ultimo  scorcio'  del  secolo  decimosesto  furono  in  Stilano 
eccellenti  pittori  dì  paesi  e  di  bambùciate  e  a^io  anowa 
di  ricami:  ohe  è  quanto  dire,  alla  grande  e  sublime  pittura  di 
storia  cominciava  aentrare  innanzi  la  pittura,  die  non  ha  altro 
fìne  ohe  4i  allettare  e  compiacere  i  sensi. 
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lori. —  Quanto  a  lui  dcTc  l' arte.  —  Sae  opere.  —  Iacopo  da  Empoli 
c  Haltco  Hosaelll.  "  I  Caricai.  —  OoDdi^onl  dell'  arte  i&  qael  tempOf 
diverse  da  quelle  del  dedB|0([iiarlD  Mfeolo.  t-  Haistme'e  lui  d»'  Ca* 
racei,  con  alcone  generali  coDtlderasionl  svita  Imitatone.  —  Iilltn- 
zlonc  dell' Accademia  oaraaecHBj  e  lue  qualità.  —  DlMepoU  cbe 
erano  la' Bologna  avaiitl  I  Qtncd.  —  Il  TIbaldl  e  ino  merito,  — 
Proapero  Fontana,  e  ina  «cuoia  dannosa  all'arte.  —  li  Sabballnle 
li  Samaaiblni.  —  U  Caltart,  esageralo  'e  strano  pittore.  —  Il  Ceal, 
e  ane  Iodi.  —  ^ittnra  di  genere.  —  Plltora  In  Itomagaa.  —  Ladovleo 
OaraecL  — '  Onalt .  atadl  •  qnall  Ani  ba  nell'  Isllliutloae  dalla  ssa 
^  Attoadenda.  —  Dlatrasloni  per  gli  artefiei  SoreuHni;  onde  non  fle- 
scono  cosi  efficaci  come  1  bolognesi  all' ammaestramento  della  gÌo-~ 
Tentd.  —  Agostino  e  innibele  al  uniscono  allo  zio  per  aiptare  11  rl- 
■orgimetlto  dell'  arte.  —  Indole  del  loro  iogegno.  —  Trionfo  della 
'  scuola  oarscccsca.  —  Pratico  metodo  tenuto  dei  Garacci  nell'  Inse- 
gnare, e  com'è  distribuito  fra  di  loro.  —  Paragone  fra  Lodovico,  . 
Agostino  ed  Annibale.  —  Storie  di  UdoidIo  In  casa  magnani.  — 
Opere  primarie  dei  tre  Garacci  notale  dijtlnlamentc.  —  Roma  campo 
al  magiatero  de'Csràcci.  —  MidielangeLo  da  Caravaggio,  c  suoi  afoni 
per  vincere  il' manierismo  sostenutovi  dal  cavaliere  d'Arpino.  — 
Galleria  ftirneBe  In  Roma.  —  Merito  di  quull'  o[iera,  e  vittoria  con- 
tro Il  manieriamo.  —  H  cav.  d'Arpino,  il  Caravaggio  e  il  Cararci 
vengono  alle  mani.  —  Prugi  particolari  e  difelll  ilfil  dipingere  d'An- 
nibale. — '  Esso  Annibale  mal  remunerato  dell'opera  Fsrnesiana.  — 
Su  morte:  —  La  quale,  e  quella  allresl  di  Agostino  precede  la  morte 
della  ilo  Lodovico,  che  segnila  a  Inieguare  in  Bologna.  —  Artisti 
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iiualitn  comi!  pilLori:;  suoi  graDdi  meriti,  indcgnamcnlc  Imscurati.  — 
Guido  Reni.  —  Sua  indoli;  che  inclina  ol  dolce  della  pittura.  Tenia 
anche  il  gagliarda:  che  poi  va  leroperando  ca'modi  della  soave  sua 
nalura.  —  Alcune  osservazioni  sopra  di  luL  —  Opere  principali  di 
Guido,  c  sua  gara  col  Domenlchino.  —  Francesco  Àlbaui.  —  Qualilil 
del  suo  dipingere,  —  Ingegno  ed  arte  del  Lanfranco.  —  Sua  rivalilu 
astiosa  col  Doinenicliino,  al  cui  tnerllQ  somma  rende  giustizia  la 
posterili,  —  Il  Guercino,  e  sue  diverse  maniere  di  dipingere.  —  Pa- 
ragone fra  il  Domenlchino,  GaldOj  1'  Albani,  li  Lanfranco,  e  il  Guer- 
cino. —  Pregi  e  difetti  che  prevalgono  in  ognuno.  —  Obblighi  che 
ho  loro  la  pillura.  —  Discepoli  del  Domenichino.  —  Discepoli  di 
Guido.  —  Il  Cantorini.  —  Scolari  dell'Albani.  —  Andrea  Sacchi,  e 
suo  merito  nell'arte.  —  Allievi  del  Lanfranco.  —  Allievi  del  Guer- 
cino. —  Altri  discepoli  de'  Caracci,  —  Lionello  Spada,  Alessandra 
Tiarini,  Lorenzo  Garbicri,  Lacia  massari,  Pietro  Falconi  e  Francesco 
Brizio.  —  Benefizi}  della  scuola  csracecsca  rendali  alla  pittura  di 
altre  cittì  d'Italia.  —  Scuola  napoletana.  —  Belisario  Coreniio, 
Giuseppe  Blbera,  dello  lo  Spagnuolelto,  e  Glo,  BsUisUi  Caracciolo.  — 
11  Caracciolo  maggior  leguilatore  de'  Carocci.  —  Sua  aviditi.  —  Am- 
blxloio  e  tlrtunleo  Impero  cbe.  sogli  artefici  coti  nadoiuli  onuo  la- 
reaiierl  ecendUBo  11  Coreniio,  Il  Hlbera  e  II  Otrteclolo.  ~-  H^to 
del  eavaliero  Hai^ma  Stanxlanl,  e  ina  ecoellenle  icnola.  —  FrqEllo 
ciie  dall'eaempio  de'Qaracel  traggono  le  «enole  lombarde. —  Barlelom- 
neo  Sobedone,  e  *ua  valenlla,  —  Glaewna  GaTedóne,  e  qaalUà  del 
tuo  dipingere.  —  Cammina  GaranetU,  altro  seguace  de'  UaraccL  — 
I  modanesi  profittano  anche  dell'  esempio  dei  maggiori  dlacepoll 
de'  Oaracd.  —  Scuola  parmonae.  —  B«gao  del  Parne«i,  dal  quali  1 
QoraBei  sono  molto  adoperali,  e  mal  remunerati.  —  Téiitaggt recati 
alla  scvola  parmense  della,  icnola  de'  fitracet.  —  Scuola  cremn- 
aeie.  —  Oarlo  Fioenardi.  —  Scoolo  milanese. —.Proteaioiie  Talerok 
Terso  le  arti  e  gli  artefioi  della  famiglia  gantlMlms  e  UberallMlMa 
de'Boromel.  —  Tennis  in  Uilana  del  Fmacclnl,  e  noi  allleTL  — 
ScKOla  ferrarese  rlalxaU  aneb'cMa  dal  canceeicbL  —  Carlo  Be- 
none. —  Frsnceteo  nacelll.  —  Paolo  Grauinl.  —  Qoatando  Cat- 
tanio,  e  Glo.  Bonetti.  —  Abbassamento  della  pittura  genoreie.  — 
UaUamento  della  medesima  per  opera  e  merito  di  Glo.  Paggi.  — 
Domenieo  Fioaella  seguace  de'  Caracci.  —  Il  Borri  aanesei  maestro 
del  Garloni  e  dello  Stroiil  detto  il  Cappocin  genovese.  —  Merito  del 
Oarloni  e  del  suo  fratello  Giovanni,  che  lavora  in  sua  compagnia.  — 
Merito  e  principale  opera  del  Cappucin  genovese.  —  Differenza  che 
passa  fra  11  disegnare  sema  scella,  c  il  disegnare  scorretto.  — 
Prima  che  l'arte  ai  guasti  dei  lutto,  si  nota  un  allro  breve  perioda 
di  itorla.  In  cui  fioriscono  artefici  degni  di  coualderazlone.  —  Scaola 
del  Kostelll  In  Flrenu.  — .  Giovanni  dà  8.  Giovanni.  —  Qualità  dal 
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siif>  ingi^gno.  —  11  (ollcri-Linno.  —  Sud  merilo,  e  Sue  principali 
opere.  —  Alcune  considi^raiioni  auUa  plltura  delle  cupole.  —  Fran- 
cesco Furini.  —  Lurcnzo  Llppl  :  c  sua  nierllo  di  plllor  naturale  e 
grazioso.  —  Iacopo  Vignali  :  maestro  di  Carlo  Dolci  coeluDeo  del 
Sussoferralo.  ~  Somiglianza  fra  questi  due  pìltorìi  e  meriti  o  qua- 
lità del  loro  ingegno.  —  Il  Pomaraneio.  —  Suoi  pregii/ e  priDcìpill 
opere.  —  Uieslro  del  Baglioni., —  Scuola  del  Salimbeni  inSIeni.—' 
AleMandro  Catalani  e  11  eav.  Tenlnra  fiallmbenl.  ~  Dar.  FranceMO 
Tanni.  — Meriti  grandi  di  qouto  pittore.  —  Scuole  il  plitura  In 
Pita  e  in  Laeea,  ehe  rleonomaso  per  capi  il  Lami  e  il  Blaneuecl.  — 
Orazio  ed  Artenlda  eeiUleaoU.  —  Merito  del  Rlminaldi.  —  Irtisll 
InncbEil.  — '  Pietro  PaoUni  e  li  ano  dlieepelo  Pietra  Testa.  —  Iacopo 
Llgonl : ana dimora  In  Plranie.  -~>Pltlnra  in  Lombardia.  —  Domc- 
dIco  Qreiplj  e  ane  opere.  —  Pitlara  de' paesi  c  degli  ornali.  —  Utile 
Bbe  «d  «IH  AiDna  1  caraeeeaobl.  —  Herlll  del  Dcnlane,  grande  orna- 
Uili.  —  FreqKnu  de'pillori  Ganmlngliì  in  Italia.  —  Niccolò  Poos- 
«In  va  «  Boma,  ed'i'caiua  perebi  l'arte  di  fare  t  paeii  ai  perfc- 
■Ioni.  —  eaipero  Oughet,  o  Pouifln,  alIleTo  di  KlceoU  Ponasln;  c 
Salvator  Bota.  —  Paragone  fra  queitl  dne  grandi  ^aeiiiti  ;  e  meriti 
particolari  di-  eiaacsaa.  — •  GlanOlo  I>orenese.  —  Seacrlatone  cbe  del 
■noi  pregi  fa  II  Lana).  —  Oreiee  It  oomero  de'paetlatl  ta  ogni  parte 
d'Ilalia;  e  viene  altred  In  gran  deilderio  e  pregio  la  plitnra  delle 
batlagUe  e  delle  bambocciate.  —  Pietro  Xaliar  e  il  Montagna  olaa- 
deai.  —  Il  Laar,  altro  ol^ndeae,  detto  11  Bamboccio.  — ,  Querela  di 
Salvator  Boaa.  —.  Uiehelangclo  Oerqnoiii.  —  8tu  merito  nella  pit- 
tura delle  batlagUe  e  delle  bomboeolate.  —  II  Bn^ognone:  ffnn 
pittore  di  battaglie.  —  ÀTaniameiito  in  tutta  Italia  della  pittura  In- 
feriore, a  scapito  della  grande  plllura.  —  La  sealtara  non  risorge 
allora  cosi,  come  aveia  fallo  U  pittnra.  —  Cagioni  additate  dal  CI< 
cognara  die  non  sembrano  calzare  all'  argomento.  —  SI  cerca  scio- 
gliere la  quialinae  tanto  per  U  scultura  quanto  per  l' architettura/ 
rimaste  in  bassoj  mentre  la.,  pittura  risltano  il  Cigoli  e  1  Caraeci.  — 
L'arebltettnra  Ugla  del  teeolo.  —  Autorità  dello  Scamoizl  a  farla 
Irariare.  —  La  acultora  aaial  più  della  pittnra  legata  eoli' arcbltet-  / 
tnrat  e  peri  «oiioposta  con  più  forza  alle  «tesBe'ricendtf 

Sebbene  il  salire  delle  arti  sia  assai  meno  rapido  che  i| 
discendere,  pur  tuttavia  quando  elio  sono  pervenute  ad  una 
eoinina  perfe/iono,  mostrano  quasi  di  durar  fatica  n  eiinslarsi: 
e  la  ragione  è.  die  i  cattivi  esempi  non  lianno  lauta  forza,  da 
trODCare  affatto  ogni  potere  ai  buuni.  1  qnali  per  un  pezzo,  e 
non  oetanlc  gli  ostacoli  della  cominciata  corruzione  seguitano  ' 
ed  avere  autoritti  snll'  animo  degli  urteGcì;  a  non  at  raao  ac- 
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cade,  cho  riescono  a  vincere,  o  almeno  a  rintuzzare  la  contra- 
ria usanza:  come  fu  rispello  alla  pitlura  su!  finire  del  deci- 
moseslo,  o  il  sorgere  del  secolo  decimoscUimo.  L' arte,  come 
abbiamo  vodulo,  volgevo  por  ogni  dove  in  basào;  e  il  seceDto 
cominciava  con  tulli  ì  suoi  capricci,  esagerazioni  e  strane  gof- 
faggini. Tuttavia,  quasi  rimedi  estremi  ad  estremi  mali.-sor- 
sero  da  diverse  regioni  d' Italia  uomini,  che  eoa  singol»  forza 
d'animo  e  d'ingegno  si  contrapposero,  quasi  argine  al  torrente 
diTennh)  ornai  impetuoso;  e  nel  gran  contrasto  riuscirono  ooSt, 
che  r  arte  'batme.  si  resse  in  pià  per  un  altro  spazio  di  tempo, 
e  produsse  opere,  che  continnarono  a  crescer  gloria  al  nomo 
degl' ItatianL  I  primi  a  levarsi,'quasi  contemporaneamente,  a 
con  piccolo  intervallo  dall'uno  ali' altro,  furono  Federigo  Ba- 
rocci, Lodovico  Cardi  da  Cigoli  e  Lodovico  Caracci;  de'  quali, 
0  delle  scuole,  di  cui  Turono  capi,  è  da  discorrere  parlitamente. 

Pare  che  da  quella  Urbino,  che  aveva  dato  alla  pittura  il 
maggior  astro,  dovesse  allora  muovere  il  primo  principio  della 
riforma.  Era  stato  il  Barocci  avviato  all'  arte  da  quel  Battista 
Franco  veneziano,  che  fu  chiamato  a  dipingere  a  fresco  nel 
coro  della  metropolitana  dì  Urbino;  e  forse  da  lui,  che  era  di 
nascita  veneziano  (commecchè  nel  gusto  di  dipingere  ritraesse 
assai  più  della  maniera  de' Gorentini)  sarà  slato  esortalo  a 
studiare  Tiziano;  onde,  andato  a  Pesaro,  8Ì  mise  a  copiare  al- 
cune tavole  di  quel  gran  maestro.  Pagaato  indi  a  Boma,  gli 
esempi  del  suo  glorioso  concittadino  lo  trassero  a  loro;  e  non 
invano  gli  mostrarono  la  via  del  piili  perfetto  disegno;  impe- 
rocché qnasi  subito  dopo  tornato  in  patria,  dipinse  in  duomo 
una  S.  Cecilia  e  un  S.  Sebastiano  vivamente  raUaelleschi.  Ul- 
timamente a  studiare  e  seguitare  il  Correggio  si  volse;  trattovi 
non  solo  dalla  similitudine  dell'indole  dolce  ed.  amena,  ma 
eziandio  dai  bisogni  dell'  arte  :  la  qoale,  essendo  slata  da'  buo- 
narrolisti  maggiormente  donneggiala  nei  colore  e  nel  chia- 
roscuro, domandava  che  in  quelle  parti  fosse  maggiormente 
ristorata.  E  quale  esempio  poteva  i-ioscire  più  efficace  del  Cor- 
reggio, che  di  colorito  c  insieme  di  chiaroscuro  fu  sovrano 
maestro?  Par  altro  il  Barocci  non  era  ingegno  da  essere  un 
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servile  segaìtatore  dell' Atiegri;  e  mostrò  anzi  di  volerlo  etu- 
diare  col  solo  fine  d'inteadere  la  .via  che  aveva  tenuto  per 
anivare  a  quel  suo  singola riggimo  magistero  di  colorire  c  om- 
breggiare. CoociosslBchè  ia  ogni  esperimeoto  Federigo  consul- 
tava il  vero;  e  per  l' effetto  appunto  del  chiaroscuro  foimavasi 
statnette  dì  creta  o  dt  cera.  'Similmente  per  le  composizioni  e 
per  le  espressioni  delle  figure  guardava  il  naturale,  e  non  fa- 
ceva piega  0  altro  se  non  l'avesse  prima  veduto  nel  modello. 
Neil'  esecuzione  tenne  il  metodo  non  de'  coetanei  improvvisa- 
tori di  pitture,  ma  dei  grandi  maestri,  che  solevano  preparare 
un.  cartone  grande  quanto  1'  opera,  e  vi  segnavano  i  cootorm,  e 
disponevanvi  i  colori  e  le  ombre,  sicché  avanti  di  coudurre  il 
dipinto  sapevano  bene  1'  effetto  che,  cosi  in  ogni  parie,  corno 
nel  tutto,  doveva  produrre.  Ma  giunse  egli  poi  Ìl  Itarocci  a  ri- 
condurre Tarlo  all'eccellenza  dei  delli  maesLri?  Emulò  egli  la 
virtù  del  Correggio?  Interrogazioni, che  farà  per  avventura 
chiunque  non  vorrà  considerare  la  diSéreoia,  che  è  tra  quelli 
(come  Rafhello,  Tiziano,  ed  esso  Corredo)  i  quali  Gerirono 
qtiaodo  l' arte  era  in  sul  volare  all'  estrema  sommità  del  per- 
fetto, e  quelli  che  dovevano  far  forza  di  rialzarla  poiché  era 
volta  in  basso-  Il  Barocci,  per  qnanto  al  s^uitare  un  pericoloso 
esempio,  qual  era  il  Correggio  (e  come  più  o  meno  sono  tutti 
quelli  che  hanno  toccato  l'estrema  punta  del  perfetto]  con- 
trapponesse lo  studio  del  vero  e  del  naturale,  pure  in  molte 
parti  gli  fu  forza  di  rimanere  al  di  sotto  dell'  originale,  c  mo- 
strare che  ad  un  uomo  è  possibile  [come  che  raramente)  co- 
Jioscere'ed  abbracciare  il  buono  in  un  tempo  che  tulli  appe- 
tiscono il  pessimo,  ma  non  gli  è  possìbile  nascondere  del  Lutto 
nell'opera  di  appartenere  ad  un  corrotto  secolo:  quasi  confer- 
mando questo  vero:  essere  opera  assai  più  lui^a  e  scabrosa  il 
richiamare  le  corrette  arti  ai  sani  principi!  dw  Ìl  dar  loro  vita 
e  perfezione.  Onde  tanto  più  dobbiamo  di  lode  e  di  ammira- 
zione al  Barocci,  al  Cigoli  e  ai  Caracci,  in  quanto  che  essi 
dovettero  canunìoare' a  nitroso  col  secolo,  e  coll'otUmo  gusto 
vincere  il  pessuno,  e  in  Gne  impedire  che  1'  ^rte  non  divenÌBse 
allora  del  tatto  e  sconciamente  ammanierata. 
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La  più  parte  delle  pitture  di  Federigo  furono  di  soggelli 
sacri.  A'  quali  fu  inclinato  con  la  mento  c  col  cuore;  ne  crc- 
iliarao  che  1'  aver  egli  cerco  il  migliore  effetto  del  colore  e  del 
chiaroscuro,  Fosse  ostacolo  a  dare  a' santi  le  santo  espressioni; 
comecché  queste  non  fussino  dì  quolla  purezza  o  ingenuità 
candidissima,  die  mostrò  il  B.  Angelico  e  gli  altri  di  quel 
tempo.  E  perchè  f  Dicono  i  mìsUci  scrittori  dell*  arte  cristiana, 
che  ciò  fossa  per  essere  allora  venuta  meno  negli  artefici  la 
fede,  e  con  essa  mancato  il  iJono  delle  somimaiie  inspirazioni. 
E  noi  diciamo,  anzi  torniamo  a  ribadire,, che  ancora  senza  fede 
si  possmo  ritrarre  i  santi  con  espressioni  di  aanlUii;  e  nel  Ba- 
rocci (come  in  molti  altri  di  qijel  tempo}  non  era  penuria  di 
fode:  ma  l'indole  dell'arte  era  mutala  dai  primi  lein[n:  e 
l'esser  corsa  forse  troppo  a  vestirsi  della  bellezza  senubile, 
non  lasciava  così  trasparire  quella  spiritualità  delle  immagini 
giottesche,  perugiaesche,  e  del  B.  Angelico.  Poi  pensi  <^auao. 
corno  più  gli  piace.  Noi  non  ci  rimarremo  dall'  ammirare  e 
commendare  altamente  le  tavole,  che  di  mano  di  Federigo  sì 
veggono  in  Roma,  in  Genova,  in  Pesaro,  in  Senigallia,  in  Lo- 
reto, in  Gubbio,  e  sopra  ogni  altro  luogo,  in  Urbino;  dove 
splende  presso  ai  convenluaii,  la  gran  tavola  del  perdono,  per 
la  quale  durò  sette  anni  di  fatica,  e  quasi  compiacendosi  del- 
l'opera, vi  Bcrisso  il  suo  nome.  Dice  il  Lanzi:  La  prospettiva, 
il  bd  giuoco  dHla  luce,  il  linijuaggio  di  quo  tanti  volti,  il 
colùre,  l'armonia  di  tpteW opera  non  si  co>u>cpird)b&-o  facil- 
mente da  ehi  non  la  vide.  Ancora  di  bellezza  rara  furono  lo- 
dati i  dne  quadri  dell' Annmjziazione,  uno  a  Loreto,  e  l'altro 
a  Gubbio.  Da  ultimo  per  la  tavola  della  inÌBericordia,''fatta  pel 
duomo  d'  Arezzo,  e  poi  trasferita  nella  R.  Galleria  di  Firenze, 
dando  il  nome  ad  una  sala  di  questo  santuario  delle  arti  belle, 
e  per  l'altra  della  deposizione  in  Perugia  altro  non  dirò,  se 
non  che  furono  guida  al  Cigoli  per  entrar  secondo  nella  gran 
riforma  della  pittura. 

Il  Cigoli,  cosi  chiamato  dalla  sua  terra  natale,  esscudo  il  suo 
nome  Lodovico  Gfy;di,  la  discepolo  dì  qncl  Santi  Tìli,  che  noi, 
parlando  de'  michelaogioteschi,  separammo  dalla  servii  turba, 
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e  rigoardammo  come  an  artista  quasi  preservato  dalla  gene- 
mi  servitù:  avendo  usato  no  colore  e  un  rilievo  cbe  certo  non 
avevano  i  ciechi  seguaci  del  BnonarroU.  Non  è  però  da  mara- 
vigliare, se  Lodovico  avviato  bene,  e  con  nn  ingegno  disposto  a 
sen^  e  a  volere  Ìl  bello,  st  lasciasse  accendere  a  entrare  nella 
vÌB,in  che  vedeva  sì  glorioso  il  Barocci;  cioè  nella  via  che  l' a-' 
vesse  Fenduto  gagliardo  a  ristorare  la  pittura  nella  sua  pntrta 
in  quella  parte  di  cui  maggiormente  difetiava,  cioè  nel  colore 
e  nel  chiaroscuro;  tanto  pifi  che  vedeva  che  quella  riputazione 
di  grandissimi  coloritori,  che  sul  principio  del  secolo  decimo- 
sesto (cioè  quando  dipingevano  il  Vinci,  il  Frate,  l' Albertìnelli 
e  il  soavissimo  Andrea)  avevano  avuta  Ì  Toscani,  andava  ad 
essere  come  oscurata  e  spenta  da' michelangioleschi,  che  si 
languidamente  e  b\  uniforme  mente  coloravano.  Anche  il  Cigoli 
adunque  s'  adìssò  nel  Correggio  come  il  maggiore  antidoto  al 
veleno  do'buonurrotisti,  e  studiò  anche  molto  in  Tiziano;  né 
dubitiamo  di  accordarci  col  Baldinncci,  che  nessuno  o  pochis- 
simi allora  ritrassero  meglio  di  qoe' due  sommi,  e  con  più  utile 
dell'  arte,  congiungendo  l' effetto  del  miglior  chiaroscuro  e  del 
miglior  colorito  con  nn  disegno  e  .con  una  prospettiva  fondali 
sopra  le  buone  regole  della  scuola  Tiorcnlina.  A  testimoniar  le 
quali  cose  potremmo  addurre  molte  e  grandi  opere  di  Lodo- 
vico, ma  poiché  l'annoverarle  ed  esaminarle  tutte  riuscirebbe 
troppo  lungo  discorso,  ci  conlpiiteremo  di  recare  in  esempio  la 
celebre  tavola  del  martirio  di  Sanie  Stefano,  fatta  per  le  mo- 
nache di  Monledomini,  Se  ella  non  si  può  dire  le  più  bella 
pittura  che  possiedo  la  città  di  Firenze,  come  la  disse  Pietro 
da  Cortona,  una  delle  più  belle  6  certamente;  e  ci  rechiamo  a 
gran  ventura,  che  tolta  dall'oscuro  e  quasi, obliato  luogo,  in 
ehe  da  molti  anni  stavasi  come  sepolta,  sia  stata  posta  i»lU 
pubblica  Galleria,  dove  possiamo  a  nostro  agio  goderla  ;  e 
ammirare  la  bellezza  del  disegno,  scelto  e 'Corretto  senza  es- 
sere ideale:  la  intelligenia  della  prospettiva  così  lineale  come 
aerea;  la  proprietà  delle  espressioni,  e  1'  ordine  e  naturalezza 
del  compiroeuto;  la  vivacità  e  freschezza  dei  colori,  tanto  varii 
secondo  le  Ggure  e  le  cose,  a  tanto  bene  uniti  e  sfumati;  l'ef- 
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fetto  maravijjlioso  ile' lumi  G  delle  ombro  con  qucgl' Ingegnosi 
contrapposti  e  dolci  passaggi  ;  e  inQno  quella  lucidilii,  quella 
morbidezza,  quella  facilità,  quella  larghezza  e  vaghezza  di  stile, 
in  che  proprio  si  può  dire  come  risuscitata  la  quasi  morta  pit- 
tura de' grandi  maestri  sui  principio  del  cinquecento  Goriti. 
Ma  il  Cigoli  (vogliamo  ben  notarlo)  dod  Improvvisava,  nò 
tirava  via  di  pratica .-  e  per  le  detta  tavola  della  lapidazione 
di  S.  Steraao,  sappiamo  dal  Baldinocci,  che  per  conduria,  fase 
una  gran  quantità  di  pmaieri,  disegni,  e  tnodeUt  (  molti  dì 
detti  pensieri  e  disegni  si  conservano  nella  stessa  nostra  Gal- 
leria) a  fine  di  dispor  talmmle  le  figure  di  ^ei  satelliti  la- 
pidatori del  Santo,  eh'  elle  non  si  tirassero  i  sassi  V  una 
l'altra;  cosa  che  lo  stesso  Cigoli  diceva  aver  osservato  in 
opere  di  pittori,  per  uf'ro  lodati,  ma  poco  accorti  nel  con- 
certare ijli  atti  delle  figure. 

Gregorio  Pagani,  e  Domenico  da  Passignano  si  unirono  col 
Cigoli  nella  riforma  della  pittura;  ma  il  primo,  cho  fu  detto  un 
secondo  Lodovico,  ebbe  corta  vita,  e  il  Passignano  essendo 
vissuto  lungamente  in  Venezia,  dove  allora  artisti  e  non  artisti 
erano  tratti  a4  insolito  stupore  dal  Tintorettoe  da  Paolo  vero- 
q^^'.ritrasU  mollo  di  quelle  scuole  e  di  que'  maestri.  Chi 
veramente  cooperò  quanto  il  Cigoli  e  forse  più  del  Cigoli  al 
ristoraraento  dell'  eccellente  dipingere,  fu  Cristofano  Allori  ; 
tanto  pili  benemerito,  in  quanto  che  dovette  aver  contrario  non 
'  pure,  il  secolo,  anzi  io  stesso  suo  padre  Alessandro;  il  quale, 
educato  e  venuto  in  celebrità  nella  scuola  de'  mìchelangiolìsti, 
voleva  colle  stesse  massime  e  principii  educare  il  figliuolo;  per 
quella  ostinazione,  cho  spesso  hanno  \  vecchi,  e  segnatamente 
i  vecchi  che  hanno  avuto  nome  nel  proprio  tempo,  dì  non  ri- 
conoscere per  buono  che  quel  che  è  stato  commendato  dalla 
loro  età.  Né  ciò  è  vizio  della  vecchiezza;  ma  di  quell'amore 
che  l'uomo  ha  di  sé,  ripugnante  (anco  in  onta  alla  più  mani- 
festa verità)  a  tntto  ciò,  che  gli  toglie  o  scema  gloria.  Ales- 
sandro MotI  vedea  nel  figliaok)  quasi  un  nemico  della  sua 
fama;  GonciosBÌa<^è  era  forza  che  tanto  più  egli  discendesse, 
quanto  più  l'altro  fosse  salito.  Immensa  disgrazia,  se  il  padre 
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è  in  ma  tìu,  che  senza  biasimo  non  può  segnilare  il  lìgliuolo. 
Cosi  il  povero  Cristofano  visse  in  conliaua  discordia  col  padre 
suo,  noD  sapendo  nò  pqteudo  accomodarsi  a  seguire  altro  cam- 
mino neir  ute,  che  quello  apertogli  dal  Cigoli;  cioèd'ÌDt«ndere 
nel  Gorraggio  «  negU  altri  piii  fmosi  missb^i  l' arte  del  tn^ltor 
GOlorìre  e  ombreggiare:  senza  per  altro  trasandare  il  coiretto 
disegno  e  l'eocellents  comporre.  I  testiiaoDi'  pib  splendidi  e 
inaravìglìoBÌ.  dol  valore  dì  GristoEuiD  sono  io  Firenze  nella 
R.  Galleria  del  Palazzo  Pitti;  cbe  dalle  tante  copie,  che  coo- 
tinuamento  se  ne  Fanno,  Don  è  parte  di  monda  civile  dove  non 
sieno  conosciuti.  Prova  incontrastabile  cbe  mostrano  una  bel- 
lezza vera  e  cavata  dalla  viva  natura.  E  chi  non  vorrebbe  ve- 
dere il  San  Giuliauo  Tra  <{ue'  miracoli  della  pittura  italiana, 
oud' è  sì  ricca  la  famosa  Galleria?  Chi  negherebbe  che  in 
queir  opera  non  sia  risorta  1'  arte  de'  sommi  maestri  ?  Nel  qua- 
dro di  GiuditU,  tratto  dalla  rapina  francese  aParigi  nel  1709, 
e  tornato  felicemente  al  palazzo  Pilli  nel  iHib,  non  meno  che 
nel  S.  Giuliano  sfolgora  i'  ingegno  dell'Allori.  In  esso  l' insigne 
pittore,  dopo  aver  ritratto  in  Giuditta  quella  sua  donna,  detta 
ìlazzafirra,  di  cui  era  perdutamente  e  infelicemeute  innamo- 
rato; e  nella  vecchia  fante,  cbe  è  dietro  a  rigoardarla,  la  ma- 
dre di  lei  stessa,  ritrasse  nella  testa  di  Oloferne  il  proprio 
volto,  non  avendone  potato  trovare  in  natura  un  sitro,  che  fosse 
piii  acconcio  a  quella  l«tra  e  rabulEala  espressione  ;  e  perchè 
riuscisse  ancor  più  proprio  e  naturale  a  %urare  il  truce  capi- 
tano degli  Assiri,  si  lasciò  crescere  per  molli  mesi  la  barba, 
Eaoendosi  cosi  per  amore  alla  sua  arte  spettacolo  di  terrore  a 
tutta  la  città.  Hanno  creduto  alcuni,  che  l'Allori,  dovendo  rap- 
jH^sentare  il  notissimo  fatto  di  Giuditta,  volesse  incarnare  il 
concetto  di  quella  sua  passione  miseriasima  con  la  Hazzaiìrra, 
che  r  avea  vinto  come  il  duce  Assiro  fu  vinto  dall'  amore 
che  '1  prese  della  leggiadra  ebrea;  e  a  tal  fìne  figurasse  la 
eroina  di  Betulia,  che,  mentre  con  una  mano  solleva  il  ferro, 
con  l'altra  tiene  pe' capelli  l' odiato  capo,  reciso  in  quel  mo- 
mento; quasi  per  dimostrare,  che  l'amore  della  sua  donna 
r  a^eva  preso  po' capelli,  e  ne  faceva  il  più  aspro  governo. 
.  Sdk  Arti  ~  Tom.  II. 
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Jacopo  da  Empoli  e  Matteo  Rosselli,  comecché  non  possano 
a  nostro  avviso  sedere  alla  medesima  alte//.a  dell' Allori,  pure 
devono  essera  annoverati  fra  que' maestri,  clie  allora  coll'esem- 
pio  delle  loro  ben  colorito  opere  riuscirono  un  assai  forte  ed 
efficace  antidoto  contro  i  buonarrolisti.  Del  primo  è  celebre 
quel  Santo  Ivo,  che  si  vede  nella  Galleria  di  Firenze,  e  che 
fiancheggialo  dal  martirio  di  tì.  SlefaDo  del  Cigoli,  non  rende 
meno  dell' altro  testimonianza  del  liurentiiìo  valore  nell'opera 
dei  colori  e  del  chiaroscuro.  Di  Itfatteo  Rosselli  è  più  stupendo 
il  nerih)  come  ammsesttaCore,  che  come  operatore;  non.  che 
non  facesse  di  molte  e  .ilelle  pittura,  essendo  giaóto  qBalcbe 
volta  [come  nelle  natività  di  Cristo  in  San  Gaetano)  ad  emù- 
tare  il  Cigoli,  ma  niente,  pub  stare  col  tWDectie  fece  insegnando. 
Pare  che  la  natura  lo  avesse  creato  a  oib:  imperocohb,  oltre  al 
gi(idÌ£Ìo  di  scegliere  quel  metodo  cbe  è  migliore,  cioè  lo  studio 
del  vero,  gli  diè  una  particolar  facoltà  di  comunicare  e  far  in- 
tendere a^i  altri  leci^  dell' arte.lla  de' fratti  delift  sua  scuola 
numeroaiteima  ragioneremo  da  qui  a  poco.  Ora  veniamo  ai 
Caracci. 

Non  invàno  fu  dato'^  Bologna  nome  di  città  insegnatrioe : 
il  quale  non  meno  nelle  arti  belle,  che  nelle  scienze  e  nelle 
lettere  meritò.  Noi  gib,  parlando  di  Francesco  Francia,  mo- 
strammo che  fin  d' allora  la  scuola  bol(^nese,  anxi  che  farsi 
creatrice  di  nuova  maniera,  s»  compiacque  invece  di  prendere 
da'  migliori  il  meglio,  e  cavarne  uno  stile  di  eccellente  perfe- 
zione. Ciò  maggiormente  .praticarono  i  Caracci;  i  quali,  al  primo 
apparire  della  luce  del  Barocci  e  del  Cigoli,  con  più  tenace 
volontà,  e  con  più  universali  o  profondi  studi,  si  levarono  al 
soccorso  dell' artej  e  se  alcuno  mi  domandasse:  rieacirono  poi 
essi  veramente  a  richiamar  l' arte  ai  sauì  prìncipìi,  e  riporta  in 
quella,  medesima  via,  per  la  quale  ella  salì  alla  perfezione? 
Risponderei  cbs  non  era  in  facoltà  loro  il  farlo.  Esaminiamo 
Mo  poco  le  condizioni  dell'  arte:  e  non  c'  incresca  per  un  mo- 
mento recarcialla  memorìaqoel  tempo  di  estrema  desolazione, 
anzi  di  vera  morte  incbe  ella  si  trovavaml  finire  del  dugento. 
Quali  esempi  restavano  agli  artisti  da  poter  svitare?  Qusl 
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norma  a  ben  fare  potevano  dar  loro  i  barbari  e  goBissimi  bi- 
zantini? Non  c'era  adunque  altra  via  che  di  farai  nuovameate 
dalla  natura  viva,  il  cui  esempio  non  possono  levarci  dagli 
occhi  le  guerre,  le  rapine  e  le  superstizioni.  E  dalla  natura 
viva  ìd  fatti  Giroafane  e  poi  .Giotto  ricominciò.  Ma  poiché  Ìl 
cootraflàre  essa  natura  è  cosa  assai  ardua,  e  a  riuscirvi  otti- 
mamente non  basta  la  vita  nÈ  d'  un  sol  uomo,  nè  d'  una  sola 
generazione,  fu  veduto  dai  tempi  di  Cimabue  e  di  Giotto  a 
quelli  di  Lionardo,  di  Raffaello,  di  Michelangelo,  di  Tiziano  e 
del  Correggio  un  continuato  avanzar^  doli'  arte  al  perfetto.  Sul 
finire  del  cinquecento  l'  arte  non  per  difetto,  ma  per  vizio  era 
scaduta;  e  gli  uomini  di  quel  tempo,  sugli  occhi  do'  quali  lam- 
peggiavano  le  opere  di  tre  secoli,  e  osavano  coir  ingegoo  di 
andare  più  oltre  che  non  avevano  mostrato  gli  ottimi,  non  si 
sarcbbooo  mai  condotti  a  tollerare  que'  modi  che  turano  E) 
dovevano  essere  tollera tissimi  aì  vecchi  maestri,  cioÈ  di  ripi- 
gliare gli  umili  principii  del  dipingere,  e  lasciare  alle  genera- 
zioni venture  il  campo  di  risalire  a  poco  a  poco  a  quella  perfe- 
zione, da  cui  l'arie  erasi  scostala.  Era  adunque  una  gran  d'opera 
il  riuscire  a  persuaderli,  ch'essi  irasmoilavuiiu.  u  die  uscivano 
dal  confine  dell'ottimo.  Persuasione,  ciiu  nm  poiana  altrimenti 
nascere  che  per  via  e  per  forza  di  precetti  e  di  esempi,  ne' quali 
l'oLlimo  è  incontrastabilmente  manifesto.  E  di  queata  opera  è 
gloriosa  la  scuola  de'  Caraccì  ;  che  in  fine  non  fecero  che  fermar 
r  arie  a  imitare  le  opere  de'  sommi  maestri,  pigliando  da  ognuno 
quel  che  è  ullima  perfezione;  ma  non  poterono  per  altro  cau- 
sare ì  vizi,  ae' quali  bdlimirie  ìoduce  questo,  che  pur  era  al- 
lora EÌmedio  neieo.  E  primieramente  non  è  possibile,  che  chi 
prende  a  imitare  un  esm[Ao  di  estrema  eccellenza,  per  quanto 
studi  di  prenden»  fedelmente  la  perfezione,  non  riesca  alquanto, 
e  più  o.ineDO  esagerato,  e  certamente  men  perfetto  dell'origi- 
nale. Egli  è  vero,  che  massima  fondamentale  de'  Caracci  era 
£  unire  in^iemela  osservasione  della  niUura,  e  la  imitazione 
di  tuta  i  mi^iori  maestri.  Ha  nell'  uso  di  questa  massima  era 
spesso  il  Tizio:  imperocché  il  guardare  ne' perfetti  esemplari 
torna  sommaiaente  vantaggioso,  quando  serve  per  investigare 
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in  essi  la  via,  che  tennero  i  sommi  per  isceglicrG  cos\  bene,  e 
così  bene  contraffare  1a  oatara.  E  questo  hanno  praticato  co- 
loro,  che  in  ogni  disciplina  hanno  ikprimo  seggio,  Dante  studiò 
e  studiò  fortemente  Dell'  Eneide;  e  pure  ebbe  effigie  tutta  sua 
propria;  perchè  non  tolse  a  imitare  Vii^ilio,  ma  la  natura;  e 
da  VirgiUo  tolse  quel  che  è  gusto,  Bentimento,  gìndìzìo  di  ve- 
dere e  ritrarre  nel  più  beilo  c  desiderabile  aspetto  essa  natnra. 
Del  Tasso  non  si  potrebbe  dir  io  stesso;  il  quale  si  travasò 
nella  mente  e  nel  cuore  non  solo  il  gusto,  il  sentimento,  e  il 
giuditio  virgiliano,  ma  la  sua  stessa -^esla,' che  ad  ogni  tratto 
rifulge  nel  peana  delfa  GerasBierome.Ua  il  Tasso  fiorì  quando 
la  perfezione  poetica  era  stata  aggiunta:  mentrechè  Dante  fiorì 
quando  la  potenza  degl'  indegni  faceva  furza  d'  uscire  dalia 
'barbarie  di  undici  secoli-  e  perù  eia  halla  più  a  i  ie^cire  na- 
turale, e,  come  dicono,  originale.  Certo  è  un  gran  vantaggio 
agi'  ingegni  il  sorgere  quando  le  arti  sono  in  sul  nascere:  es- 
sendo loro  dato  meglio,  o-.di  s^uitare  solamente  la  natura 
[come  fu  de' pittori  e  dadi  acuitoli,  ai  quali  manca  vaso  altri 
«sempi)  ()di~valer^Ì'deglmetipi^ntichi,  non  per  imitarli,  me 
per  aiDtaru-di/lorà^éDll^^ìl.iéllecitB  e  perfetta  imiiazione 
della  OBtora,  come  FeM  Dante  ;  il  quale  per  questo  rec!>  l' arte 
della  poesia  alla  più  alta  gloria;  mentrechò  Giotto  e  iiuBani 
scnltori,  non  potendosi  aiutare  di  detti  esempi,  non  potefiono 
«ssi  pervenire  a  mostrar  perfètto  il  ritratto  della  natura  viva; 
e  rimasero  colla  gloria  [gloria  per  altro  immensa)  di  aver  posta 
l'  ano  la  pittura,  e  gli  altri  la  scultura  nella  via,  che  doveva 
condurla  alla  perfezione.  Tornando  adunque  aiCaracci  (presso 
a  poco  nellB  condizioni  dei  Tasso)  guardarono  si  la  natura  e  i 
grandi  muestri,  ma  non  gnarJarono  quella  come  unico,  ed  as- 
soluto nHKÌylio,  c  questi  come  solo  mezzo  per  cavare  le  mi- 
gliori 0  [jÌìi  acconcie  bcilezzo  dal  naturale;  onde  avvenne  che 
nelle  loro  opere  trasparve  un  certo  che  di  maniera;  non  di 
quella  che  infciw  i'  arte  in  altri  tempi;  ma  tale  per  altro,  che 
non  si  potrebbe  dire  tornata  l' arte  ne'Caracci  alla  schietta 
^imitazione  dei  vero;  amu-  è  da  riconoscere  da  loro  il  {HÌmo 
-jesempio  dì  quel  fare  aecadmico,  il  quale  per  altro,  come  fu 
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ignoto  ai  maggiori  pittori  della  prima  melii  del  secolo  sesto- 
decimo,  cosi  aoa  dee  conrondersi  e  tenere  per  la  medesiina 
cosa  con  quello,  che  pur  chiamiamo  fare  accademv!o_  dell'  età 
passata.  Imperoci^  l' Aocademia  istituita  dai  Garacci  ebbe  doe 
soleani  vantaggi  aoftra  te  moderne,  k  priino  luogo  fa  creata  e 
retta  da  uomini,  quali  erano  i  Garacci  e  i  loro  Euccessori,  dì 
smisurslo  iogogoo,  ed  uniti  dì  volere  e  di  amoro  a  sostenere 
la  gloria  dell' oUima  pittura:  e  in  secondo  luogo  l'Accademia 
nacque,  quando  non  ora  stata  del  tutto  dismessa  1'  usanza  dì 
ritrarre  i  dipinti  dalla  natura,  essendo  ancor  fresca  la  memoria 
di  quelli,  che  in  detta  usanza  si  perfezionarono.  Le  quali  cose 
tulle,  dette  ptima  cosi  in  generale,  ci  si  faranno  meglio  chiare 
e  iDCODtraatabili  venendo  ai  particolari  della  scuola  caraccesca, 
ed  esamioandone  partitamenle  le  opere  e  !c  dottrine.  Ma  è  da 
conoscere  quali  arteGci  e  quali  scuole  erano  in  Bologna  avanti 
che  i  Garacci  operassero  la  gloriosa  riforma. 

Noi  tasciamau)  la  piltnra  dei  boIogDeBi  col  BagnaosvaUo 
e  con  lnnocenzo  da  Imola:  mostrando  emna  queaU  due  disce- 
poli del  divino  BaB^llo  la  lecarono  ad  un  graodissimo  e  de- 
sìderabilesplendmv.  Posoia,  aneon  iii  Bologna,  comindbessere 
coro  ii  (eatroje  e  naccbiooeo  dipingere- 1  primi  esempi  dijde 
r  abate  Prìmeticcio;  se  non  che  ^li  spese  in  Francia  il  fiìi 
della  vita  e  dell' ingegno.  Più  pericolosi  esempi  diè  i!  Pelle- 
grini, dal  nome  del  padre  detto  Tibaldi;  che  insieme  coli'  ar- 
chitettura congiunse  la  pittura;  e  nella  pittura  piacquogli  di 
essere  del  numero  de'  michelangioleschi;  de'  più  felici  corta- 
mente, avendo  sortito  da  natura  ingegno  eiiicacemente  dispo- 
stissimo al  bello,  da  non  cadere  negli  eccessi,  che  la  storia 
biasima  nella  piti  parie  de'  seguaci  di  Michelangelo;  onde  ri- 
feriscono, che  i  Garacci  solevano  chiamarlo  Michelangelo  rifor- 
maio;  allegando,  sopra  ogni  altro,  i  suoi  dipinti  io  S.  Jacopo, 
che  in  verità  porgouo  assai  illuslre  testimonio  di  eccellente 
disegno,  e  di  varia  e  abbondante  invenzione.  Ha  i  discepoli 
del  Tibaldi,  calcando  le  sue  orme,  furono  de'  peggiori  buonar- 
rotisU,  che  certo  diedero  una  gran  piala  alla  pittura  bolognese, 
cui  pei  [eoe  acadeie  affatto  la  scuola  di  Prospero  Fonlsna.  Co- 
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stai  aveva  avuto  i  primi  avviamenti  all'arte  da  Innocenzo  da 
Imola;  poi,  non  sentendosi  abbastanza  goliardo  da  lavorare  da 
8Ò,  diedesi  ad  aiutare  il  Vaeari.dal  quale pib  cbealtro  apprese 
il  far  molto  c  presto,  che  lo  condasse  a  perdNV  quel  po'  di 
TrutU},  ritratto  dagl'  insegnamenti  e  dall'  esempio  dell'  ìmalese. 
Il  vizio  del  lusso  lo  dominava  (ìeramente,  e  però' volentieri  per 
alimentarlo  caricavasi  d' ogni  lavoro,  ed  ogni  fretta  usava  net- 
condurlo.  Peccato,  perchè  avrebbe  avuto  ingegno  da  essere 
piuttosto  sostenitore,  che  guastatore  dell'  arte,  come  mostra 
qualche  sua  opera  foggiata  sullo  stile  di  Paolo  Veronese,  e 
particolarmcntu  i  suoi  riti  iiui,  dia  fece  con  particolar  maestria. 
Ma  il  più  de' suoi  dipjniL  sono  deplorabile  monumento  di  ne- 
i^ligenza,  che  piacuvu  ai  vaghi  della  pittura  macchinale  e  con- 
dotta per  addobbarncnlo  di  salo  -  la  quale  già  usurpava  il  luogo 
alla  pittura  veiamL'nle  storica  e  sublime. 

Nè  di  molto  frutto  fu  per  vero  dire  1'  esempio  di  Lorenzo 
Sabbatiiii  e  di  Orazio  Samacchini,  che  collegati  di  età,  di  ami- 
cizia e  di  gusto  fecero  opere  commendabili  per  disegno,  inven- 
zione, diligenza  e  graziosa  leggiadria.  Imperocché,  oltre  all'aver; 
viSdiit&tBniftDdue.4»ÉM<ì^Ù|Mà  nell'  insegnare  pari  fe>- 

lì^' cbe'<u«ir(^ei)aft;^^0t|dk>1a  loro  scuola  fu  generalmenle- 
viziosa  e  dannosa  alla  pittura.  Ha  più  fu  danneggiata  allora 
l'arie  bolognese  dallo  scrivere  e  dal  dipingere  di  Bartolommeo 
Passerotti,  d  quale  non  si  niega  che  non  avesse  ingegno  grande 
ed  in  alcune  parti  mirabile:  e  se  non  avesse  fatto  altro,  che 
quella  decolIazLone  di  S.  Paolo,  che  è  m  Boma  alle  Ire  Fon- 
tane, e  quella  Nostra  Donna  m  S.  Giacomo  di  Bologna,  ese- 
guita a  concorrenza  coi  Caracci.  e  dai  medesimi  encomiata, 
basterebbero  queste  due  opero  per  farlo  tenere  un  solenne 
maestro.  Ma  le  sue  teoriche  di  simmelna  e  di  notomia,  e  quel 
pennellcgni:ire  lai  sniitol  di  pratica,  leccro  assai  più  danno,cfae 
non  avrebbero  potuto  fare  di  bene  i  sopraccitati  lavori. 

Che  diremo  in  oltre  di  quel  Dionisio  Lalvart,  che,  nato  in 
Anversa,  venne  giovanetto  in  fcologna,  e  frequentato  prima  la 
scuola  del  Fontana,  poi  andato  a  Roma,  e  quindi  tornatovi,  di- 
venne egli  a  poco  a  poco  maesUt)  di  numerosissima  scuola?  N& 
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por  di  bi  si  nega  che  per  iutcUigenza  di  prospettiva,  grazia  di  ■ 
diaegno,  e  un  certo  brio  di  colorire,  '  derivante  dalla  nazione 
ond'  era  UECìto,  non  fosse  tra'  migliori  di  quella  età;  ma  anche 
egli,  0  To^c  vizio  del  eecoio,.o  di  qaella.,8ua  weautote  e  m- 
quieu  indole,  si  lasciò  spesso  cader  le  brìglio,  e  parve  qaaù 
fjodssse  nelle  esagerazioni  e  nelle  Btragezze. 

Farmi  obff dei  piuari  bcdognesi  di  qoel  tempo  si  debba  fare 
quasi  na'  eecezìoofi  di  Bartolommeo  Gesi':  il  qoale  colle  belle 
ed  iuninirate  sue  opere  c'  indurrebbe  a  pensare,  che  nelle  arti 
non  è  sempre  buona  scusa  la  depravazione  del  seoolo.  Nel 
tempo  che  i  più  corrono  al  Tar  di  maniera,  il  Cesi  è  tatto  COb> 
siderato;  sceglie  dalla  natura  viva  lo  migliori  forme;  scbife  più 
che  può  l'idealo;  non  avviluppa  i  panneggiamenti;  non  esa- 
gera k  atlinulini  dnlit;  iigLirc  :  nel  colore  ecrcn  soavi  Ih  e  Icg- 
giadriii  i  u  se  j1  nRTjlo  di  i.'cr.clli!D(.Q  pittore,  si  vuole  aggiun- 
gere UD  altro  nobilissimo  fregio,  basta  rammentare,  che  alle  suo 
sollecitudini  generose  è  dovuto,  che  i  pittori  non  segnitassino 
più  ad  accomunarsi  con  gli  artigiani,  e  io'  una  compagnia  .di- 
stinta, e  delle  altre  più  orrevole,  si  raccozzassero. 

Ha  ia  pittura  de'  paesi,  degli  animali,  delle  prospettive, 
degli  ornali  cominciava  a  prevalere  ad  ogni  altra.  Fra  gli  or- 
natisti molto  si  segnalò  quell'Agostino,  detto  delle  prospet- 
tive, dall'essere  in  questa  part^  venuto  in  tale  perfezione,  che 
^Me  ad-  ingannare  gli  animali  e  gli  nomini  atessi  con  le  finte 
scalee  ed  altre  simili  cose-  fatte  in  BdIo^b.  Anche  na  .tal 
GremoDini  da  Cento  fa  eccellente  pittore  di  ornato,  se  pure 
non  lo  sgarò  il  suo  competitore  Cesare  Bagliooi,  al  par  di 
lui  spedito  e  veloce,  ma  più  vario  forse  e  piii  bizzarro  nelle 
invenzioni. 

Poiché  siamo  nella  scuola  bolognese,  non  dispiaccia  cono- 
scere come  si  travagliassero  le  cose  dell'  arte  nella  vicina  Ro- 
magna, dove  erano  stati  pittori,  o  usciti  dalla  scuola  del  San- 
zio, 0  da  quella  originati,  i  quali  avevano  in  quello  provincie 
mantenuto  sul  finire  del  cinquecento  in  buon  credito  il  bel  di- 
pingere. Fra  questi  è  più  specialmente  da  ricordare  Luca  Lon- 
ghi  jravegnano,  ohe  del  fare,  di,  SenvmutDi  da  Imola,-  sV  aaioroso 
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imitatorQ  dello  cose  di  Raffaello,  mollo  l  iirasse  ;  e  sa  quasi  di 
miilanterla  ciò  che  ne  scrive  alla  sfuggiasra  Giorgio  Vasari  nella 
vita  del  Primaticcio;  riferendo  a  sè  e  al  suo  esempio,  che  < Luca 
inigliorasBe  la  sua  maniera.  La  qoale  c«rlainente  variò;  e  di- 
stinguono la  prima  maniera  più  semplice  e  natorale  e  delicata; 
di  cui  rendono  testìmonianza  due  tavole,  in  nna  la  nàseitn  di 
Gesìi,  e  neir  altro  la  morte,  coosemle  nell»  Pinacoteca  di  fia- 
vanna  ;  e  la  seconda,  piii  gagliarda  di  dt^^oo  e  pi&  vivace  di 
colorito,  testimoniata  da  ana  tavola  con  entro  la  iiostra  Donna 
in  trono,  poBsediita*  da' nobiliBtnmi  marchesi  Cavalli,  e  dall' ìsto- 
ria.delle  iu>uedÌGana  di  Galilea,  dipota  nel  Eer^torìo  da'v»-' 
naci  camaldote»,  e  da  altre  opere  sparse  non  solo  m  Rerenoa, 
dalla  qnale  cittì  non  volle  mai  uscire,  ma  ancora  in  Porlimpo- 
poli,  in  Gatteo,  in  Ferrara,  in  Mantova,  in  Padova,  in  Rimini, 
in  Pesaro  e  altrove.  Ma  nè  delle  opere  di  questo  Longbi, 
della  sua  vita  non  dirò  altro  ;  avendo  le  prime  con  raagnìB- 
oenza  d' intagli  in  rame  e  con  dotte  scritture  illustrato  l'egre- 
gio conte  Cappi  ;  e  la  seconda  leggendosi  Fra  qoello  degl'  ilhi* 
stri  ravognani,  che  il  mio  amico  carissimo  riiippo  Mordani  con 
rara  puritìidi  stile  antico  dettò.  E  mcniru  il  Longhi  faceva 
onore  alla  città  di  Ravenna,  Francesco  Miii/occhi  dcLto  anche 
j!  Vecchio  di  S.  Bernardo,  onorava  Forlì,  avendo  la  sua  prima 
maniera,  assai  stenta  e  misera,  cambiata  sotto  il  Pordenone  in 
rat'  altra  assai  graziosa,  vivace  e  mo|to  eepreesiva  ;  di  che  fa 
fede  'quel  che  dipinse  in  una  cappella  della  basilica  di  Loreto, 
e  oib  che  feoe  in  patria.  E  coma  il  Lwgbi  eU»  nu  Qglinolo 
per  nome  Francesco,  che  riesci  pittore  lodato,  coÀ  il  Hhizoa- 
chi  ébbù  in  lami^iaditcepolied  allievi  da  pr^anane;  torneo^' 
chè  non  arrivassero  all'  eccellenza  de'  genitori  ;  anzi  dopo  esri, 
e  dopo  nn  Agresti  e  un  HodigIÌ8Ba,'altrì  iae  fwlivesi  da  pre- 
giare, e  un  Arrigoni  da  Rimino,  a  va  Jacopoóe  da  Paenza 
(scambiato  per  errore  di  casato  oonJtcopo  Bertiicoi)e  no  Mar-' 
Ghetti,  e  un  Lanconello,  pure  faentini,  comineib  la  progenie  vi^ 
ziosa,  che  si  diede  a  seguitare  o  i  mcidi  del  Vasari,  0  quelli  dei 
Zncoheri,  0  di  altri.  .:^^>,i.-.!-i-r.^^^  ':■ 
<H^ira  a  questi  tannini  gtfhentlméiiteTarte  inRok^abnelIft' 
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Ba magna,  quando  cominciarono  a  fiorire  i  Caracci.  Capo  di  essi 
fu  Lodovico,  che,  ammaestrato  nei  primi  anni  dal  Fontana  in 
Bologna,  e  poi  dal  Tintòretto  in  Venezia,  fa  da  questi  conn- 
gliato  a  lasciar  la  piUura,  sco^jendolo  tarìo  à'  ingegno.  Ha 
quella,  cbe  hm  pareva  tardità  d*  ing^oo,  era  {arte  rìpagaam» 
a  s^itaK  i  loro  esempi  ed  aaiiMmtramenti,  ovvero,  come 
gjudirà  il  Lanii,  penetraziooo  proroQda,che  il  tirava  allora  piiil- 
losto  a  pensare  a'  rimedi  dell'  arte,  che  a  moltiplicare  opwe, 
che  un  giorno  dovevano  essere  riguardate  per  segno  di  corm- 
zione.  E  qui  sobito  mi  cade  in  proposito  rafforzare  con  un 
fatto  àb,  che  io  da  principio  accennava  ;  vo'  dire,  che  'ì  Caracci 
non  furono  schiettamente  naturali,  non  perchè  essi  non  cono* 
scessero  che  nel  contraffare  unicamente  la  natura  viva  consiste 
ogni  perfezione,  ma  bensi  perchè  le  condiiioni  dell'arte  li  co- 
stringevano ad  uscire  della  via,  che  «vevano  tenuto  i  sommi 
maestri  della  prima  mctfi  del  secolo.  Lodovico  temeva'  l' ideale, 
dice  il  Lanzi,  come  uno  scoglio,  ove  tanti  de'  suoi  contempora- 
nei avcvan  rollo,  c  nellii  natura  vedeva  ogni  perfetto  esempio. 
Con  questa  massima  egli  si  mise  a  viaggiare,  o  convenneglt  in 
gran  parto  di  modiGcerla,  quando,  giunto  in  Firenze,  t  discorsi 
degli  artefici,  e  più  le  dispute  fra  i  partigiani  del  vec<^  Stile 
e  quelli  del  nnovo,  lo  persuasero  a  non  poterla  ìoteRunante 
[»nticare.  Vide  beQe,'Che  il  Cigoli  e  l'Allori,  comecohè  sTes- 
sino  colle  loro  opm  mostrata  la  via  de  tenera  per  richiamar 
r  arte  ai  prìncìpii  de'  grandi  maestri,  pare  non  erano  del  tutto 
riusciti  a  vincere  il  partito  di  coloro,  che  tenevano  CBÌnmino 
diverso,  e  piuttosto  erano  stati  esempi  di  ottima  riforma,  che 
efficaci  riformatori.  Arrogi,  che  in  Bologna  la  scuola  o  setta  di 
quelli,  che  ammanieravano  l' arte,  tenevano  le  loro  stanze  for- 
nitissime di  gessi,  di  disegni,  e  di  stampe,  ed  avevano  renduto 
accetto  questo  metodo,  come  il  |hù  facile,  e  in  apparenza  il 
più  lusinghiero.  Il  disdirlo  a  un  trailo  avrebbe  accresciuto  av~ 
versione  a'  riformatori.  Quindi  dovette  parere  indispensabile  al 
Caracci  metter  mano  a' precetti  e  allo  studio  dell'antico,  in 
cui  la  norma  del  bello  È  coe\  incorporata,  cbe  anco  a'  meno 
veggenti  apparisce,  e  i  più  ritrosi  indnce  a  diletUrsene.  Rime- 
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dio,  comecché noo  ottimo, pure  ilsolo  eIBcacea  cessare  il  male 
che  allora  contristava  1'  arie  :  e  dico  rimedio  non  oUimo,  non 
perchè  le  opere  degli  antichi  non  sieno  mariivigliosanienle  belle, 
ma  perchè  lo  studiare  in  esso,  anzi  che  nella  viva  natura,  è  un 
sicuro  inciampare  negli  abusi  della  cosi  della  conveiimone,  os- 
sia di  quella  uniformità  accademica,  distruggi  tri  ce  della  natu- 
rale bellezza.  Nè  già  voglio  dire,  che  ciò  avvenisse  ne'Caracci; 
i  quali  Dell'istituire  la  loro  Accademie,  non  trasandarono  così 
il  guardare  il  aatiiEalQ,  che  lo  studiare  ne' gessi  formati  dalle 
stalae  antiche  dovesse  prodorre  qqella  eezievole  e  fredda  nm- 
fonoità.  ài  bellezza  ideale,  da  ai  vide  ai  dV  nostri  ;  quando  cfm 
ngaoza  di  stadiare  il  vivo  fa  dismessa. 

Ud' altra  ragione  avri  fatto- per  avventura  Lodovico  Caracci 
nel  vedere  la  sonola  del  Cigoli  e- dell' Allori  più  potente  ad 
abbracciare  la  somma  bellezza  dell'arte,  che  el&cacé  a  farla 
abbracciare  dagli  altri;  ed  è,,  che-  il  Cigoli  e  l' Allori  non  si 
diedero  all' ammaeskamento  della  gioventii  con  fermo  propo- 
nimento di  cavarla  dai  pessimi  osi:  e  molto  io  credo  avrà  coo- 
peraio il  trovarsi  in  una  città  di  continue  distrazioni  per  gli 
artefici.  Que' benedetti  Medici  (ai  quali  pur  ci  e  forza,  nostro 
malgrado,  tornare  spesso  in  questa  storia)  nou  pensavano  che 
a  rallegrarla,  o,  per  dir  meglio,  a  rallegrarsi  con  continui  spot- 
tacoli,  feste,  apparati,  commedie,  mascherate,  giostre,  tornei, 
bufoiale,  teatri,  musiche,  banchetti  ed  altre  regie  magnificenze. 
Vi  era  tornato  di  Roma  il  cardinal  Ferdinando,  che  volentieri 
tramutò  la  porpora  romana  colla  corona  fiorentina.  Nato  e  ere- 
aetuto  nelte splendidezze  e  morbidezze  della  corte, fu  fra'prin- 
dfù  xnadicei  uno  de'  piii  magnìricì,  e  certamente  il  più  liberale 
e  il  piìl  sincero  amadore  della  gioia  pubblica.  Ebbe  più  dì  una 
ocemoa».*  servirsi  degli  arleGoi  in  cose  di  -proepettive  e  di 
appaiecchi  dì  feste,  e  il  G^oli,  che  molto' lo  servi  come  archi- 
tetto, fii  anco  più  paitìcolBrmente  adoperato  in  simili  feste, 
che  molto  dovettero  distrarlo  dal  dipingere  storio  e  più  dall' in- 
starle con  assiduo  mafpstero.  Non  che  all'artista  sia  mestieri 
esaere  si^itarioe  rusticano,  ma  nò  pare  (e  s^natamente  quando 
si  ba  da  operare  una  grande  riforma)  può  0  dee  svagani  a  cose 
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vaiìs:  e  ohe  certamente  il  ritraggono  dalla  meditazione  e  dei 
gravi  pensieri  dell'  arte. 

L' Allori  {si  mirarle  nel  dipingere)  fu  anche  p^gìor  capo 
di  scuola  per  qoella  sua  nota  oziosìlb,  ohe  o  alienava  i  giovani 
(ì  qnali  pai  si  Toigsvano  alle  scuole  di  eattivo  gusto),  o  ara  ca- 
gione che  fra  loro  si  bisticciassero  e  vivessino  in  discordia.  In- 
fatti che  frutti  maturarono  da  s\  ottimi  alberi?  I  discepoli  più 
noti  e  più  fedeli  del  Cigoli  furono  Andrea  Commodi,  più  copia- 
tore e  bravo  copiatore  di  opere  di  grandi  maestri,  che  inven- 
tore egli  di  storie  rilrattabili  ;  e  Giovanni  Bilivert,  famoso  per 
.un'opera  di  grande  elTetLo,  e  conlinuamente  lusingatrice  e  al- 
letlatrice  degli  occhi  volgari  e  lascivi,  (intendo  la  fuga  dì  Giu- 
seppe, che  si  vede  nella  R.  Galleria  di'  Firenze,  nella  sala  dei 
pittori  toscani):  ma  Luti' altro  che  un  maestro  da  cui  l'arte 
toscana  ricevesse  incremento  a  risorgere  ;  e  degli  allievi  di  lui, 
e  di  quelli  de'  pochi  discepoli  dell'  Allori,  ha  piuttosto  la  pit- 
tura da  rammaricarsi,  che  lodarsi. 

Lodovico  Caracci  viveva  in  una  città,  non  così  lieta  nò 
cosi  festeggiata  come  Firenze;  e  per  conseguente  più  acconcia 
alla  quiete  de'  bumi  studi.  Oltraccìù  aveva  nella  stessa  sua 
^miglia  da  provvedersi  di  ottimi  e  gagliardi  soccorsi,  che 
certamente  non  gli  sarebbono  maucati  per  condurre  a  termine 
la  magnanima  impresa  di  ristorar  l' arte  non  pure  in  Bologna, 
ma  io  tutta  Italia.  Questi  furono  i  due  suoi  cugini  Agostino 
ed  ÀDoibale;  i  quali  d' ingegno  e  di  costume  diversi,  e  poco 
men  che  contrari,  furono  congiuatissimi  nel  secondare  le  in- 
tenzioni di  Lodovico.  Il  primo  aveva  l'animo  rammorbidiUi 
dalla  poesia  e  dalle  amene  lettere,  e  nella  persona  e  nei  modi 
era  la  gentilezza  stessa.  Tutto  ispido  e  taciturno  e  sprezzante 
ogni  oroamento  di  lettere  era  1'  altro-  Quindi  nel  magistero 
dell'  arte  (  al  quale  furono  indirizzati  dal  cugiuo}  mentre  Ago- 
stioo  procedeva  piuttosto  timido,  leato,  e  consideratissimo,  nò 
trovava  diflìcollà,  che  non  si  sforzasse  di  superare  ;  Annibale 
pareva  non  avesse  ostacoli;  o  con  destrezza  gli  sfuggiva,  e  ri- 
solutamente e  «peditamente  sè  stesso  incalzava.  Ma  la  troppo 
focosa  indole  del  secondo,  e  la  troppa  misurata  del  primo, 
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onde  nasceva  che  1'  uno  fosse  quasi  avverso  all'  altro,  iva  il 
buon  Lodovico  temperando  con  acconci  consigli  ed  efficaci  e 
amorevoli  ammaestramenti  ;  e  sì  cogli  anni  gì' indusse  a  Sti- 
marsi ed  amarsi,  che  da  discordi,  che  prima  erano,  poi  fecero 
del  loro  animo  un  sol  volere,  e  de)  loro  ingegno  nn  solo  stadio, 
cioè  dì  amarsi  come  veri  fratelli,  e  di  cooperare  ciascuno  se- 
condo sua  natura  alla  gloria  dell' arte.  Eicocdt  danqne)  ca^ao 
e  fiatelii,  agguerriti  e  alforzatì  contro  i  coiniUorì  della  pìUnca. 
La  battaglia  si  appicca  fra  gli.  uni  e  gli  altri,  ed  .arde  tarifM»- 
meata.  Quali  vi^uperì,  quante  accusa  e  -oltraggi  ai  fàsià  apm- 
menti  di  AqDÌbalevtft-^i.AgoMÌBO  fatti  in  mi  dì  «aaa 
Favìf  Qne'vefldii  '.e  anunanìerati  maestrani,  alieratì  pei  lo< 
piti  nelle  corti  dì  Roma,'|Heai  di  ciondoli  e  di  diplomi  acca- 
demici, facilmente  si  tiravano  dietro  la  moltitudine  sempre  OS-: 
sequiosa  e  plaudente  alle  invecchiate  e  boriose  autorilà.  Di- 
cono, che  Lodovico  ed  Agostino  orano  per  cedere  all'  odioso 
contrasto;  ma  la  fiera  e  indomabile  costanza  di  Annibale  li 
ritenne  e  ralTermò  nell'  opera  d' indugiare  la  rovina  dell'  arte. 
£  ben  si  p\iiì  dire,  che  una  operosa  ed  onesta  perseveranza 
vince  e  trionfa  d'  ogni  guerra.  I  Caraccì  riuscirono  a  costrin- 
gere i  loro  avversari  a  chiudere  le  corruttrici  scuole;  dalle 
quali  i  giovani  fuggivano  come  da  luoghi  infetti,  per  andare  a 
risanarsi  e  quasi  rÌDascers  nella  atniola  o  accademia  aperta  in 
casa  Garacci.       xi-  ■ìui^  v 

Che  ptEi?  Fn  tanta  la  forza  del  loro  esempio,  che  il  Fott" 
tana  { uno  de'  sopraddetti  maestri,  che  vedeva  Ogni  giwno  pìb 
disertare  la  numerosa  sua  scuola  ]  fini  con  dolersi  di  essere 
troppo  vecchio  per  non  poterlo  seguitare.  Sola  a  non  piegsni 
fu  l' orgogliosa  e  dispettosa  burbanza  del  fiammingo  Dionisio 
Calvart,  che  anch'  egli  teneva  ia  Bologna  nomerocòaaii^-scBQla 
di  pittura:  ma  fn  da  tutti  àbbandmatt^  anche  parobb  la 
sua  furiosa  e  barbarica  natura  lo  trospMtava  spesso  a  percuo- 
tere e  ferire  1  discepoli:  e  si  noti  che  eolio  di  lui  erano  l'Àl- 
babo,  Guido,  e  Domenicbino,  che  tosto  passarofto  a'  Garacci,  e 
appo  di  essi  -divennero  que'  gran  maeUri,  che  sa  tatto  '1  mondo. 
Anzi  se  la  scuola  de'  Corseci  non  aieaw  folto  aUto  che  edn^ 
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care  all'arte  Guido  e  Oomenìcbim,  basterebbe  questo  solo 
meriU)  per  renderìa  ia  taui  i  secoli  gloriosa  e  imiuortale.  Ha 
inDanzi  di  hveHare  de'  diaceptrii,  fo  mestierì  cbe  dm  maestri 
e  bxo  optn  partìtameote  ragioniamo,  e  prima  dì  tutto  di- 
cbiarìano  per  otile  degli  artisti  il  modo  die  teneyaoo  nell'  in- 
segnare. 

Le  maggiori  fauche  erano  addossate,  come  al  pìii  tolle- 
rante, ad  Agostino;  e  piclió  egli  ora  letterato  e  scienziato, 
reggeva  la  parte  soientilica  o  precettiva.  Compose  per  tanto  un 
trattato  di  prospettiva  c  di  arclnlcttura,  die  poi  leggeva  in 
iscuola.  Similmeote  alla  notomta  ammaestrava  i  giovani,  spie- 
gando loro  e  disegnando  il  mover  delle  ossa,  e  11  rigirare 
de'  muscoli.  In  oltre  aintava  e  fecondafa  l' ii^egno  loro  eoa 
ragionamenti  di  storia  e  di  mitok^,  i  qbalì  ^lesso  incunan 
in  disegni  o  pittare,  Pinalmento  non  restava  dì  aprir  l«ro  Iti 
mente  alla  sana  e  gindiziesa  critica,  cioè  al  rodere  e  gìndiBare 
rettamente  A  i  pregi  e  si  i  diretti  delle  open  degtì  wteBcì. 

Annibale  era  più  dato  all'  operare,  ed  aintava  la  scuola 
col  continuo  ritrarre  o  dal  vero  o  da  que' modelli  di  opere, 
ch'egli  reputava  migliori. Poscia  nei  dubbi  e  no'cotidiaui  eser- 
cizi si  rirerivano  a  Lodovico,  come  al  piii  vecchio  e  autorevole. 
E  se  a  qualcuno  piacesse  istituire  un  paragone  Tra  ì  tre  Ca- 
racci,  e  conoscere  il  particolar  merito  dì  ciascuno,  uon  sarebbe 
per  avventura  errore  1'  alTermare,  che  Lodovico  fu  il  maggior 
maestro;  la  maggiore  dottrina  rìrulse  io  Agostino;  ma  più  di 
tutti  fu  pittore  Annibale;  comecché  per  altro  le  loro  opere 
mostrino,  che  né  di  sapere  nÈ  di  pratica  fu  privo  ii  primo;  e 
la  [Hratica  e  il  consiglio  abbondarono  al  secondo;  e  nel  terzo  fu 
dottrina  e  teorica  qaanta  ne  può  abbisognare  ad  un  eccedente 
artefice.  Vi  è  stato,  racconta  il  Lanzi,  chi  ha  notato  avor  gene- 
ralmente Lodovico  nella  imitazione  espresso  Tiziano  più  che  i 
cugini,  Agostino.sver  deferito  più  al  Tinlorelto,  Aimibale  al 
Gorr^io.  Lo  stesso  Lanzi  afferma,  aver  udito  in  Bologna  an- 
teporre Lodovico  nella  grandiosità,  j^ostino  nella  ìmensione, 
ed  Annibale  nella  grazia.  Ma  quantunque  questi  gindizi  sìeno 
in  parte  veri,  pive  è  da  avvertire  cbe,gnardaDdo  le  opere  loro, 


334  STOBIA  DELLE  BELLE  ARTI  IN  ITAUA 

si  vede  ebe  elle  scaturiscooo  dalla  stessa  Tonle,  cioè  da  nomini 
educali  alle  atesse  massimG  e  di  concordia  (rafTeroia  il  citato 
storico)  m  juel /oro  studio  ideavano,  conferivano,  ferfeào- 
■naoana  ogni  pittura.  Di  questa  conforcnità  di  prìncipii  possono 
essere  non  dubbio  testimonio  fra  1'  altro  cose,  quelle  storia  di 
Romolo  in  casa  Magnani:  lu  quali,  benché  condotto  coli' opera 
di  tutti  e  Ire,  pure  iii  cssj  non  apparisce  nitri  cl)c  uno  il  di- 
pintore. Mai  iis  iglioji-'  piuuru,  che,  secondo  alcuni  intendenti, 
devono  slimarsi  il  miglior  saggio  di  colorito  che  mai  desse  la 
scuola  dei  Caracci;  onde  banditi  que'  gialli  e  altre  deboli  e 
ordinarie  tinte,  che  la  gene^a^ione  de'  micbelangioleschi  avevo 
introdotte  ne'  dipinti,  rilolgorò  di  nuovo  la  splendida  e  incan- 
tevole bellezza  del  colorir  veneto,  e  lombardo.  Vuoisi  noadi- 
meno  a  ciascuno  de'  Caracci  assegnare  un  particolar  seggio-  di 
gloria  per  le  opere,  che  ognuno  condusse  da  sè,  e  che  pur  .die- 
dero occasione  a  fare  dì  loro  le  sarrìferite  distiniionL , 

£  senza  annoverare  tutte  le  opere  che  non  solo  ìd  Bo^ 
legna,  ma  in  pìb  '  altre  città  d' Italia,  fece  Lodorijco,  chi  non 
r  ammira péfvqDel'cbe'si-véde  io  pAtria #%TfKesl{uii  e  a' Bar- 
nabiti,^ fiche,  manirestametite  dimcBlra  quella  sua  a  ragione 
céiebrela  abilità  di  ritrarre  le  cose  secondo  il  loro  vero  e 
proprio  costume?  Di  contìnuo  dolore  e  rammarico  per  gli 
amatori  e  desiderosi  delle  buone  arti  dev'essere  la  perdita 
dei  due  frescbi  in  S.  Domenico  per  ornamento  della  cappella 
Lambertini,  i  quali  cbiamò  il  Malvasia  modello  e  norma  del 
moderno  dipingere:  e  nota,  che  da  essi  1' Albano,  Guido,  e 
Domonichino  attinsero  ìt  far  soave,  il  Cavedoai  trasse  il  suo 
primo  siile,  e  il  Guerciuo  deriva  il  gran  chiaroscuro,  la  somma 
da  questo  gran  maestro  ed  universale  piltoro  ognuno  imparò 
qaapto  affacevasi  al  proprio  ingegno. 

'  Agostìoo,  occupato  molto  nelle  tncìsioai  in  rame;dove  ebbe 
^uoa  particolar  celebrità,  dipinse  poco,  o  assai  meno  del  cugino. 
-Pure  {ùi)i  di  «a*, opera  sua  ratina  e-onora  il  regno  deUe  arti: 
.  e  baater^be  a  (arlo  immortala  il  Tamoso  quadro  della  Goaia- 
nione  di  S.  Girolamo,  che,  appena  esposto,  diveoato  la  mara- 
vigUa  e  lo  studio  degli  artefi;»,  ginase  a  pungere  di  gelosia 
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AnDÌbale,  il  quale,  lemeodo  di  non  essere  vinlo  e  oscurata  dal 
fratello,  cercò  destramente  di  ritirarlo  dal  dipingere,  e  in  cam- 
Ilio  Tarlo  maggior  mente  attendere  all'  intagliare  in  rame,  gio- 
vandosi egli  per  altro  assaissimo  della  vista  di  detto  S.  Giro- 
lamo, che,  essendo  cos\  ammirala  e  lodato  dagli  arteflci  per 
tanta  diligenza  e  considerazione,  apprese  Annibale  lìn  d'allora 
ad  essere  anch' egli  più  canto  e  più  considerato  nelle  cose  del- 
l'arte; e  crediamo  che  per  ciò  a  quando  a  quando  si  esercitasse 
in  piccoli  quadretti  (alcuni  de'  qnali  possiede  la  H.  Galleria  di 
Fireute)  a  far  prova  di  accurato  peoDelIp.  -  v 

Ha  delle  grandi  opere  di  ÀDubale^e  del  gran  aomero  cbe 
DS  fi»»  chi  potrebbe  dar  piena  conteszaf  Bea  è  da  avverare 
notabile-  di^ieoza  nel  sdo  opaace.  Mslle  prime  sue  opere, 
cioè  ùmanzi  dt  andare  a  Roma,  è-tntto  eorr^gesco  sV  nel  dì- 
s^o  osi  nel  colore;  comecché  l'eseerai  da  giovane  abitaaio 
a  quell'esercizio  delle  caricature,  lo  portasse  a  dare  alle  sae 
figure  un  certo  risentimento  di  contorni  e  di  forme,  che  non 
iscorgi  per  verità  nell' Allegri.  Dopo  la  gita  a  Roma,  c  lo  studio 
in  RaCfaello  e  nelle  statue  anlictie,  pose  l' inge^^no  al  pregio 
dell'eleganza,  della  scelta,  e  di  quella  bellezza  in  fine  che  poi 
cominciarono  a  chiamare  ideale.  Il  che  fu  cagione  che  di  lui 
fosse  particolarmente  ammiratore  il  Mcngs;  il  qualo  dove  per 
le  prime  sue  pitture  non  gli  concede  che  il  merito  d'  una  ap- 
parenza dello  stile  del  Correggio,  per  le  ultime,  e  segnatamente 
per  l'opera  f^rnesiana,  lo  pone  quarto  dopo  Raflaello,  Tiziano, 
e  il  Correggio.  » 

E  Roma  per  verità  fu,  e  doveva  essere  il  campo  dove  i 
Garacci,  e  sopra  tutti  Annibale,  dovevano  porre  in  luce  la  ri- 
forma dell'  arte:  imperocché  ivi  più  che  altrove  abbondavano 
cagioni  per  fomentare  il  manierismo. 'E  jaìaR  à'ogà  ilìfa 
coaviai  dire,  cbe  que'  pontificati  di  Gre^ioXIII,iU  Salo  Ve 
di  GlqneideVIil  furono danno6ÌssÌini'a)rarte;daeoiièqiie'poii- 
tefici  e  le  loro  corti  tanto  awyano  avuto  cari  gli  arleBi»  qttatito 
cbosi  eranfr  mostrati  veloci  nell' eperater  empiendo  nel  minor 
tampo  possibile  di  vaste  {«tture  quelle  vastissima  sale.  Un 
pittor  diligente)  medìtativOr  che  avesse  voluta  ritrarre  le  cosa 
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dal  vero,  o  far  lutti  quegli  sludi  che  richiede  un  gran  lavoro, 
sarabbesi ntorto  diramesotloquei  prìncipi.  Àppoi  quali  d'altra 
parte  era  in  grande  credito  il  cav.  d'Arpino;  che  teneva  il 
campo  della  piltuia  come  un  tiranno  terrebbe  lo  scettro  soprLi 
un  popolo  corrotto.  Che  non  fece  per  cacciarlo  di  nido,  e  ven- 
dicar l'arte  il  [)overo  Michelangelo  da  Caravagj^io ?  Costui 
(il  cui  vero  cogEiome  è  Amerighi)  vedendo  il  male  essere  nel- 
r  aver  ridoLt:!  la  ]j il  Una  a  cosa  tutta  ideale,  volle  adoperaro 
contro  di  esso  il  più  forte  antidolo;  cioè  lo  Studio  del  naturale; 
e  gli  parve,  perchè. l'anti^ta  operasse,  di  ooa  concedere  nè 
pur  queir  arbitrio,  cbe  kartista  gtcsIameiUe  iHvsniiie,  di  sce- 
gliere le  migliori  bdlezzé  della  aatora.  E^;  dice  ilLarai,  ri- 
deimi  dMe alimi sptcolasioHÌ per  mAUitarevn' ariadiwilk), 
ofer  imitàrt  una  stahm  greca;  il  «uo  i<Uo  era  ^adunque 
vero.  9i  direbbe  cbe  il  ano  esempio  sia  stato  ai  dì  nostri  rin- 
novato dal  celebre  statoarib  Lorenzo  Bartolini,  che  mosso  dalle 
stesse  cagioni  [cioè  da  uh  totale  abban^o  dello  studio  del 
vero]  andò  tant'  oltre  nel  predicare  e  raccomandare  il  natu- 
rale, che  giunse  a  far  ritrarre  in  sub  scuola  un  gobbo;  e  ciò 
forse  perchè  un  eccesso  fosse  medicina  eflìcace  d'  un  altro  ec- 
cesso, 0  com'  ei  diceva,  per  cominciare  del  più  facile,  che  è  di 
ritrarre  il  brutto,  per  giungere  di  grado  in  grado  a  contraffiirc 
con  perfeaione  il  bello  :  quantunque  potrebbesi  dubitare,  cbe, 
fatta  una  mala  abitudine,  riesca  poi  lasciarla.  Cerlamcnto  il 
Bartolini  nelle  sue  opere  mostrò  di  ritrarre  non  solo  d  naturale, 
ma  il  bello  della  natura;  nè  dalla  sua  scuola  uscirono  allievi 
da  provare  che  la  sua  nrassima  giovasse  ai  miglioramenti  del- 
l' arte;  anzi  pan'e  come  in  contraddizione  col  suo  stesso  ope^ 
rare.  Tornando  al  Caravaggio,  ub  pur  egli  riasci;  e  toru»  e 
i^sproda  il  gifa  detlo,  che  quando  l' arte  è  ammBnier8ta,o  mila 
ad  amBlanierarei,  nqn'si  fa  naile  o  poco  a  voleva  ritirar»  di 
Eom,  a  qwuH  d'  od  colpo  allo  stodio  della  natora.  Fa  mestieri 
odsgÌD  adagio  rieondurrelai'e  spa»  dar  dì  cazzo  mi  gusto  del 
aeoolo  ;  il  quale  se  ripugna,  the  utiie-ei  asrt?  Nessnao:  penfaò 
gli  artefici  d^tendono  in  graa  parte.dalta  voglia  o  dal  potere 
dei  tempi.  In  btti  Aonibale  Garaeci  [che  se  fasse  visaito 
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qoaodo  vissero  Lipnardo,  Andrea,  BaUaello  e  Tiziano,  avrebbe 
come  loro  contralTaUo  la  soia  e  schietta  natura]  arrivalo  a 
Boma  poco  prima  del  1600,  e  veduto  come  il  contravveleno 
del  Caravaggio  all'  Àrpioate  loroava  in  gran  parte  inrruttuoso, 
giac<^è  il  cavaliere  aveva  dalia  aua  il  gusto  de' signori,  de' cor- 
tigiani, e  del  pubblico,  stimò  indispensabile  temperare  1'  uno  e 
l'altro  partito,  insegnando  fi'  imitare  la  natura  sejnpre  nobi- 
ltfaadotawll'idta;e  di  sollevare  l'idea  verificandola  sempre 
con  la  natura.  Dice  il  L&azì,  fu  anch'  egli  proverbiato  in  friti- 
oifio  come  freddo  e  insipido;  ma  quando  si  scoperse  la  Gal- 
leria Faroese,  tacque  l' invidia,  le  sette  si  sciolàwo,  e  parve 
cominciasse  una  novella  età  per  la  pittura. 

Ma  della  Galleria  Farnese  non  è  da  parlare  cosi  alla  sfug- 
gita, come  quella  in  cui,  dopo  le  sale  vaticane,  e  la  cappella 
di  Sisto  [V,  vide  Roma  un  terzo  miracolo  dell'  arte.  Aveva 
Annibale  e  in  patria  e  in  Lombardia  dato  pii^  d'  una  prova 
dell' ing^o  o  del  valor  suo  nella  pittura;  pure  non  gli  pa- 
reva cU  aver  ancor  mostralo  quanto  poteva,  e  non  gli  pareva 
altres'i  di  poterlo  fuori  di  Roma.  La  quale  seguitava  ad  es- 
sere nella  opinione  delle  genti  Ìl  campo  mifjlioru  e  maggiora 
delle  aiti;u  seguitava  altresì  ad  aver  forza  di  sollevar  l'animo 
degli  arteiìci  a  inusitata  e  straordinaria  grandezza.  Era  degno 
veramente  4el  Goracci  .l' ambire  di  segnalarsi  colla  pittura 
dove  aiBTwa  dipioto  EaQìielb  e  Michelangelo.  D'altra  parte, 
dimor&ndo  egli  in  Parma,  per  farsi  grande  sull'  esempio  dèi 
Correggio,  era  riuscito  insieme  col  cugino  e  col  frateUt^  a  mét- 
tersi nella  grazia  de'  Farnesi,  che  la-detta  città  signore^ia- 
vano,  e  in  pari  tempo  (mercè  delia  carità  di  papa  PaolOr verso 
i  suoi  nipoti  e  figliuoli  )  possedevano  in  Roma  il  più  sontuoso 
e  splendido  palazzo..  Che  magniiìca  occasione  non  sarebbe 
stata  l'averlo  per  dipingere?  Golia  mezzanità  adunque  del 
cardinale  Odoardo  cercò  un  si  desiderabile  onore  ;  e  ottenu- 
tolo, non  mise  tempo  in  mezzo  a  condursi  a  Roma,  e  a  por 
mano  all'  impresa.  Per  la  quale  primieramente  (consultando 
la  molta  erudizione  di  monsignor  Agucchi  suo  amicissimo  ] 
pensò  a  fornirai  di  graditi  sentii.  I  quali  in  quel  temi»  e 
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nel  palazzo  d'  ua  Farnese  che  altro  potevano  essere  se  non 
che  voluLla  e  piacevolezze  mitologicìie  ?  Nè  i  Caracci,  e  par- 
ticolarmente Arinibìle  ('tlie  tónto  fece  per  tornar  1'  arte  bel- 
lissima di  colore  e  di  rilievo)  curarono  di  rivederla  spirituale 
e  ingenua,  come  negli  ullitni  quattrocentisti  e  ne'  primi  cin- 
quecentisti. E  forse  i  tempi  troppo  abituati  alle  morbidezze 
sensuali  non  i'  arebboiio  oomporlato  ;  ollrecliè  gli  artefici, 
avendo  sperimen:at()  quanto  più  |iossaiio  negli  occhi  della 
moltitudine  le  lusinghe  di  fresche  e  candide  carnagioni,  di 
ricchi  e  luccicanti  vestiti,  di  ameni  e  verdeggianti  paesi,  che 
r  espressioni  di  una  severa  e  casta  pittura,  non  sapevano  ri- 
nunciare a  ciò,  in  che  sarebbono  stati  maggiormente  celebrati. 
E  di  applausi  più  che  altri  avevano  bisogno  i  Garscci,  che 
esercitavano  l' ulficio  '  di:  riforniKton  della  pittura: 

Se  ne'  concetti  de'  componimenti  fa  Annibale  aiutato  dal- 
l' AgDCchi,  per  la  «Sécuuoae  volle  che  di  consiglio  e  di  opera 
r  aiutassero  il  cagino  e  il  firatello,  i  quali  tantosto  fece  venire 
a  Roma.  Ma  Lodovico  vi  stette  poco,  e  Agostino,  avendo  colla 
pittura  che'  esegui ' maravigliosaménte  della  Galatea,  ridestata 
pili  forb  e  più  importai^lo  gelosia  nel  fratello  (dicendosi  per 
Roma  che  ne!!'  opera  Farnesiana  l' incisore  si  portava  megli» 
del  pittore)  fu  poco  dopo  allontanato  dal  lavoro"  con  prete- 
sti, che  non  valse  mediazione  alcuna  a  rimovere.  Bimasto  solo 
Annibale,  compì  il  gran  lavoro,  di  cui  nel  Bellori  si  legge 
lunga^  0  curiosa  descrizione,  che  noi  qui  non  istaremo  a  re- 
plicare: bastando  notare  colle  parole  del  Lanzi,  che  itiHo  il 
meglio  di  Annibale  e  tutto  quasi  H  foiidnnwiito  dell'  arie  per 
lui  risorta  è  da  cercarsi  nel  pala::zo  Farnese.  Anzi  il  trionfo 
fu  si  manifesto,  che  il  burbero  Michelangelo  da  Caravaggio 
dovette  proferire  queste  parole  ;  Riìig^a:iiato  sta  Dio,  che  pure 
a  mio  tempo  ho  potuto  vedere  un  pittore.  E  d' indi  in  poi 
si  accostò  per  forma  al  Caracci,  che  parve  con  lui  come  col- , 
legato  a  rintuzzare  Te  guerra  de' manieristi.  I  quali,  ^anto 
più  vedevano  che  il  regno  iém  era  in  sul  cadere,  tanto  più 
l^tviperlvano,  passando  delle  opinìoai  contrarie -a  parole  in- 
'^iuiìose,  e  da  queste  finalmente  venendo  alle  maiti.  Ecco  il 
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capo  glie  prase.  Il  Caravaggio. sEìda  il  cav.  d' Aipbo^  il  quale 
non  accetta  perchè  l' avversario  non  è  cavaliere.  Egli  poi  af- 
fronta in  arme  II  Garacci;  e  questi  punisce  l'arroganza  ca- 
valleresca, dicendo  essere  !a  sua  spada  il  pennello.  E  vera- 
mente era  una  spada,  che  ad  ognuno  allora  doveva  far  paara. 
E  chi  con  più  fecondilli  inventava,  chi  con  più  facilità  com- 
poneva, chi  nel  disegno  largheggiava  e  grandeggiava  tanto?  in 
quel  altro  pittore  la  forza  del  chiaroscuro  e  la  robustezza 
del  colorilo  spiccava  meglio  ?  Forse  può  essere  accusato  un 
po' di  gravezza  cos'i  ne' coloi  i  come  nello  ombro;  o  almeno 
puii  essere  notato,  che  nel  seguitare  si  dappresso  il  Correggio 
non  era  mai  giunto  a  insignorirsi  di  quella  leggerissima  e 
fresca  e  tutta  lucida  trasparenza,  che  incanta  ncll'  Allegri.  Ha, 
torniamo  a  dire,  il  Correggio  saliva  naturalmente  all'  ultima 
perfezione  dell'arte:  il  Garacci  vi  saliva  contrastando  e  lot- 
tando  co'  vizi  del  tempo.  Vizio  grande  e  insopportabile  era 
allora  il  languore  del  chiaroscuro  e  del  colorito.  Qual  ma- 
raviglia so  cbi,  volendo  distruggere  quel  vizio,  forzasse  troppo 
11  tingere  e  l' ombreggiare,  da  rendere  qualche  volta  e  anche 
{Mù  volte  alquanto  grave  6  peso  il  suo  d^ingeret 

Quando  il  cardinal  Odoai^o  Farnese  chìamb  in  Roma  An-  - 
nibale  a  dipingere  il  suo  palazzo,  fece  a  lui  larghissime  pro- 
messe di  remunerazione  che  non  furono  attenute  ;  e  cbi  da 
si  potenti  mecenati  si  sspettava  premii  straordinari,  appena  & 
ebbe  da  ricattarsi  delle  spese.  Narrano,  cbo  fosse  per  briga 
de' cortigiani,  i  quali,  tenendo  la  virtù  per  nemica  della  loro 
fortuna,  è  vizio  antico  che  l'odino,  e  con  calunnie  e  male 
arti  r  allontanino  dai  troni.  Donde  poi  procedono  quelle  scan- 
dalose, e  continuamente  e  inutilmente  detestate  ingiustizie, 
che  al  verecondo  sapere  tocchino  i  fastidii  dejl'  oscura  mi- 
seria,, e  alla  impudente  ignoranza  le  prosperità  delia  splen- 
dida ricchezza. 

Tornando  a)  Caracci,  rimase  profondameuto  addolorato 
dal  vedere  s\  malamente  premiate  le  sue  lunghe  e  gloriose 
fatiche,  per  le  quali  ebbe  500  scudi:  ma  non  per  ciò  s' in- 
vilì, nò  gli  Tenne  .meno  l' amore  dell'  arte,  in  servigio  della 
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quala  contÌDuò  a  operare  mentre  gli  baslò  la  viU,  che  non 
jH^angossi  molto:  e  sì  egli  e  s\  Agostioo  precederoao  nel 
morire  di  alquanti  anni  il  cugino,  il  quale  seguitò  sempre  a 
travagliarsi  in  beneGiio  dell'arte:  e  se  neH' operare,  e  se- 
gnatamente in  alcune  scorrezioni  di  diseguo,  insolite  io  tanlo 
maestro,  die  più  d'  un  indiìio  dell'  età  che  invecchiava,  non 
mancò  mai  al  maggiore  e  migliore  ufficio  d' insegnatore,  che 
tenne,  mentre  visse,  come  gotè  e  seppe  meglio,  e  dai  frutti 
che  ne  iiscirooo,  si  può  giudicare  del  raro  e  incoulrastabiie 
■oenta.  GiusUmeute  la  scuola  de'  Garacci,  di  cui  Lodovico  fu 
sempre,  capo  e  come  il  ceppo,,  vemw  assomigliata  all'aott- 
cbissimo  cavallo  di  Troia,  da  coi  ascirooo  streoni  ed  invitti 
combattenti,  che  per  un  peuo  pugnarono  per  la  gloria  della 
pittiira  italiana.  Dir  di  tutti  sarebbe  lungo  e  fórse  non  im- 
portante ad  uoa  storia.  Sia  tenuta  parola  adunque  di  coloro, 
che  principalmente  sostennero  la  gran  lotta,  e  furono  capi  e 
Tondatori  di  scuole  diverse.  E  a  chi  non  ò  noto  che  i  pri- 
' nieggiatori  nella  scuola  bolognese  furono  il  Domenichino,  l'Al- 
bano, Guido  Ileni,  Giovanni  Lanfranco,  e  il  Guercino?  Grata 
cosa  b  il  discorrere  di  questi  valenti  uomini  e  benemeriti  ar- 
tefici; t  quali,  secondo  I  nuovi  paladini  ddParte  cristiana,  non 
ebbero  {n^pirazioni  sovrumane  ;!m  BKoaÌQ  quelli,  cbe  hanno 
occhi  per  vedere  e  intelletto  per  gìodicaro,  salirono  ad  im' al- 
tezza, che  noi,  vara  generazione  di  pigmei,  appena,  basUaniD 
per  ammararla,  ■  .(,;,-.-.;; 

Gran  pittore  di  costami  la  Domenico  Zampierv^  [detto  Bo- 
menichino;]  e  da  più  lati  deU'atte  si  puh  dite  «he  in  Iu4^  rina- 
scesse Raffaello;  conciosalachè  a  similitodine  dell'Urbinate  (di 
coi  il  bolognese  fu  studiosissimo]  non  si  contentò  di  ritrarre 
ogai  aspetto  di  natura,  e  sfuggi  sempre  i  pjù  comunali  ;  tirato 
fUli' ingegno  a  cercare  quella  più  eletta  bellezza,  in  che  si  mo- 
stra, 0,  per  dir  meglio,  si  esprime  il  «ubiime.  Pa  priocifW  il 
IhiBauijolvno,  e  s^oataipwila  quando  m  ancora  fr«  t  d^scs- 
pqti  de'  Cacata,  sppvvq  d' iog^w)  pìottoato  tardo;  b  qual 
tardità  per  altro  [w  pvr.tarditd  era,  e  non  piqttoeto  inclina- 
zione al  .meditare]  vìnse  poi'cotlo  stadio  e  cfAl'  iudefesso  esw- 
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cizio  della  nuiio.  E  =c  par  la  iialiira  (loii  diu  imma^iu azione 
fecondissima,  c  iijii:ìi.-|ii^.[n(!nii;  ]>ivaì.j  ali  invenlLiri;,  il  giudi- 
zio, la  dilii-'cnzu,  ;i  ■j,u^lo  -upplirono  cosi,  che  [lOC'hi  [jillori  si 
alzarono  comu  li:i  ne  coQiponuneiitL  delle  f;randi  storie.  Ui  cliB 
sono  teslimuiiiiiiua  trup[)t)  splendida  lo  pitture  a  tresco,  e  per 
tutto  il  mondo  celebrate  delle  cupole  di  Sani  Andrea  della 
Vslle  e  di  San  Carlo  a  Gatinari  in  Bfioa.  Ma  nella  scelta  delle 
é&preasìoDt  chi  potrebbe  dir  tanto  ohe  baataBse  f  Prego  il  let- 
tore a  ripensare  al  fresco  della-  fl^ellBzìane  ài  Boat'  Andrea 
nella  romana  ohiesa  di  S.  Gregoiio,  e  alle  dve  TaDiOBissinw  ta- 
vole della  Comno  ione  di  S.'  Girolamo  e  del  martirio  di  Sant'A- 
gnese ;  nelle  quali  opere  non  è  bisogno,  come  dice  il  Lanzi, 
d' inttrprete  ;  lutti  lo  portano  scritto  ndl' attitudine  t  nel 
volto:  se  avesser  parola,  non  direbbero  all'  orecchio  piìt  di 
quM  die  dicono  all'  occhio.  E  io  verità  nella  giustissima  pro- 
^ietìt  e  convenevoloiza  delle  espressioni  pochi  possono  para- 
gOnaisi  col  Domeoìchino,  c  nessuno  il  vince.  Quanto  alla  csc- 
cnEÌono  «  al  maneggio  del  pennello,  ne'  quadri  a  olio  noi  diresti 
per  certo  de' più  spontanei  e  fluidi  coloritori.  Più  spontaneo  e 
piti  morbido  ò  negli  afTrescfii  :  o  qui  più  che  altrove  si  codo- 
sce  il  proGtto  ritratto  dallo  studiare  in  Correggio.  Tuttavia  sem- 
pre un  certo  che  di  men  vago  e  di  piìi  risentito  ne'  chiari  o 
negli  scuri  appaciBoe  :  per  quanto  non  si  possa  dire,  che  man- 
oasK  ^ammai  alla  verità  del  colorito,  e  a  quella  unione  di 
tinte,  d'onde  deriva  ne' dipinti  la  tanto  desiderata  armonia. 
O^i  si  pena  s  credere  le  open  dì  si  hisigne  arteSce,  fussino 
si  poico  appceiute,  vivente  l' autore  ;  e  cbe  egli  privo  di  com- 
missioni, continaamente  vilnperato,  motteggiato,  e  da  ogni  parte 
sooofiHtato  e  avvilito,  si  conducesse  quasi  al  punto  di  abban- 
donar la  pilturS)  e  darsi  alla  scultura.  Aveva  il  Domraìchino 
due  grandi  emoli,  Guidd  Beni  e  Giovanni  Lanfranco..  La  gara 
del  primo  fu  a  lui  giovevolissima  e  onorevolissima  ;  dannosa  e 
amara  gli  riuscì  quella  dell'  altro  :  e  la  ragione  è  da  cercarla 
neir  ingegoo  di  questi  altri  due  famosi  discepoli  de'  Caracci. 

Nessuno  forse,  dopo  Andrea  del  Sarto,  nacque  più  pÌtt<H^ 
di  Gnido;  il  qualo  fra  toui  ì  dìBoepoli  de'Garaoci  era  slato 
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quello  che  aveva  destato  maggiore  gelosia  nu'  maestri  :  che  il 
vedevano  sorgere  a  una  meta  di  grandissima  gloria.  L' ìndole 
naturale  !o  tirava  alla  soavitii  nell'  arte  ;  ma  da  principio  lo  ri- 
tenevano le  iiltruL  usanze,  e  paftieoiarmente  l'esempio  degli 
stessi  Caracci,  che,  volendoci,  corri' è  detto ,  contrapporrò  al 
Qacco  e  sbiadito  dipingere  dei  michelaagtoleschi,  si  lasciavano 
un  po'  andare  al  tingere  e  ombreggiare  risentito  ;  per  lo  che 
vogliono  che  usassino  di  quelle  imprimitare  di  terra  d' ombra, 
che  aintavano  mirabilmente  l' effetto  del  gran  rilievo,  ma  col 
tempo  partorìvaoo  qaella  certa  oBcnrità  e  gravezza  dì  tiote, 
cbs'  pur  ci  è  forza  notare  spesso  nelle  opere  caracGesche..Gi  è 
noto,  cbe,  cercando  Guido  fip  dai  primi' anni  la  soave  pittura,  e 
ii^[^atid08i  di  ottenerla  net  colorito  coli'  uso  della  biacca,  ne 
tà  molto  rimproverato  doi  condiscepoli,  che  lo  vedevano  così 
scostarsi  dagli  esempi  de'  Caracci,  e  quasi  tornare  alla  fievole 
e  uniforme  maniera  dell'  età  buon  arre  ti  aoa.  Volle  adunque  il 
Reni,  e  potè  mostrar  loro  che  sapeva  usar  maniera  gagliarda 
per  il  disegno,  e  rilevala  per  il  colore  e  il  chiaroscuro,  quasi 
all'uso  del  Caravaggio,  che  io  questa  parie  era  il  pittore,  che 
allora  eccedesse  più.  Ne  die  prova  in  una  Sibilla  cìk  Rtu,  bel- 
lissima di  forme,  ma  carica  di  scurì. 

Ma  cjue' medesimi  Caracci,  che  sentivano  invidia  di  vedere 
un  loro  di.scopolo  elevarsi  cos'i  presto  sopra  dei  maestri,  senza 
avvedersene  si  punirono  coli'  agevolargliene  maggiormente  la 
via.  Fu  un  semplice  discorso,  che  in  Roma  (dove  era  stato 
condotto  dall' Albano]  gli  tenne  Annibale,  guardando  insieme 
le  opere  del  Caravaggio:  Potersi  a  quella  ^niera  corUrap- 
forre  un'  altro  ttitta  conlraria;  e  in  vece  di  quel  lume  ser- 
bato e  cadente  tenerne  un  altro  aperto  e  vivace;  opporre  al 
suo  ■fiero  il  tenero,  ai  suoi  contorni  abbuiati  sostituire  i  de- 
cisi: tiMiiar  le  sue  forme  vili  e  volgari  nelle  più  bdleepiit 
metie.  Non  credeva.mai  il  Caracci  [che  aveva  per  fino  rimpro- 
verato r  Albano  di'  aver  condotto  Guido  in  Boma  )  cbe  doves- 
sino  queste' parole,  dette  cosi  per  caso,  Tare  il  sno  effetto  nel- 
l'anìino  del  Reni.  Il  qaale  non  intese  a  sordo  ;  e  da  quel  tempo 
in  poi  andii  di  continuo  la  prima  gagliardezza  temperando  dolj*. 
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cernente,  s'i  che  negli  ultimi  anni  giunse  a  quel  soave,  a  quel 
delicato,  a  (\\](3\  Tacile,  cui  tanto  la  natura  del  suo  ingegno  iu- 
clinava.  Se  in  ciò  pi  trascorresse  più  oltre  che  non  comporta 
la  perfezione  dell'arte,  e  giudizio  che  io  temo  pronuitciare : 
tanto  pili  che  Guido  riesci  un  pittore  assaissimo  disaÌDiile  e  di- 
suguale a  sè  slesso,  non  tanto,  per  aver  voluto  sperimentare 
COD  quei  suo  faciliasioo  ingegno  più  modi  di  operare,  e  vaciarii 
secondo,  ohe  la  fiftitaala  Io  consigliava,  ma  perdìè  il  vizio  del 
giuoco,  al  quale  ere  rotto,  io  tirava. ad  oo  guadagno,  pel  quale 
e[a  costretto  di  affrettare  e  trascurare  spesso  le  opere:  donde 
poi  veiinero  tutti  quc'suoi  quadri  poco  più  che  abbozzati,  □  con 
immaginie  mvenzLoni  quasi  fedelmente  riprodotte. Tuttavia  mi 
sia  lecito  notare,  che  Guido  inteso  (dopo  le  riferite  parole  di 
Annibale)  a  mutare  le  forme  vih  e  volgari  nelle  più  belle  e 
scelte,  djedcsi  in  guisa  a  cercare  questo  bello  e  questo  scdlo 
nelle  migliori  slaluo  antiche,  che  «lunse  a  formarsi  nella  monte 
una  certa  ifi'a  Li'Kcr.ilr  M  astratta  della  bcìlez7.a,  che  chia- 
iniiva  greca,  e  che  poi  continuamente  incarnava  no' suoi  di- 
pinti. Si  sa  che  la  Venere  Medicea,  e  più  la  famiglia  di  Niobo 
erano  i  suoi  più  graditi  esemplari;e  pochi  dipinti  di  luisi  pos- 
sono additare,  ne'  quali  non  si  vegf,'ano  di  quelle  immagini.  I,o 
quali,  per  quanto  ^li  col  mirabile  suo  ii^egno  acconciasse  e 
avvivaase,  e  con  esse  agevolmente  ottenasae  qnella  nobiltà  dì 
fiBODOmlB  che  cetoava,  pure  non  potè  del.tntto  scbìfare  l'incon- 
veniente della  Gredda  aniformiti,  in  che  è  fona  inciaihpino  sem- 
pre coloro,  ohe  non  ,<}ootTa&nno  dirottamente  il  vivo,  ma  d' 
dea  { che  è  quanto  dire  di  menieta  )  esercitano  il'  magistero 
dell'  arte.  A  lui,  ancora  per  teste  femminili  di  Maddalene  e  di 
altre,  bastava  tenere  al  modello  un  macìnator  di  colori,  qua- 
'  luoque  fossino  le  sue  sembianze.  Poi  sotto  il  suo  pennolio  di- 
veniva un  vaghissimo  volle:  cioè  un  volto  tratto  da  que'djii 
che  aveva  nella  fantasia.  Non  troverai,  adunque  nelle  cose  di 
Guido  quel  naturalissimo  e  purgato  disegno,  che  ammiriamo  in 
Rafl'aello  e  in  altri  di  quel!'  età,  che 'tutto  quel  che  fòcevano,  il 
facevano  colla  costante  presenza  del  vero,  e  t' aciioi^erai  fa- . 
cilmente,  eh'  egli  co'  suoi  consorti  rappmeotava  nella  pittura 
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UQ  Beoolo  che  i  poeli  cfaiamerobbero  d'  argento.  In  oltre  è  da 
notare,  che  a  mano  a  mano  ohe  il  Reni  avanzava  al  lermìoe  dei 
soci  anni,  si  abbandonava  maggiormente  a  (\ael  suo  dipingere 
dilicato;  e  in  line  (cioè  in  molte  delle  suo  opere  estreme]  prin- 
cipiava a  mostrarsi  cotoritor  languido  e  forse  ammanieralo  per 
alcune  licenze  che  soleva  prendersi:  come  (a  dirne  una)  per 
un  certo  uso  di  alcuni  lìvidettt  e  azzurrini  mescolati  fra  mezze 
tinte,  che  soleva  fare  nelle  carnagioni  per  variarle,  e  ottenere 
che  la  tenerezza  di  esse  e  il  candore  dovessino  maggiormenLc 
^licoare. 

Ha  i  motuiDiuiti  della  ma^^ior  gloria  di  Gnido  sono  da 
caroare  nella  soa  seoooda  maniera,  eiob  nel  tempo  che  al  ga- 
gliardo dc'sDoi  maestri  onìva  qael  gentile,  proprio  e  unica- 
meiue  proprìo  del  bdd  ingegno  rarissimo.  E  chi  pvò  meitnv 
dttbluo  ohe  laana  Pietìi,  quadro  che  maravigliosamente  gran- 
deggia nella  fùnacoteca  bolognese,  non  sia  por  espressione  e 
grandezEa  d'arte  nno  de'  più  segnalati  del  mondo  ?  E  chi  poi 
guardando  nella  stessa  sala  il  qnadro  della  strage  degl'  inno- 
centi, con  tutte  quelle  coro  me  vunt  issine  immagini  di  fanciulli 
trucidati  e  di  madri  ululanti,  potrebbe  rimanersi  dal  gridare: 
Oh  i'  immenso  piUore  che  è  Guido  I  Confesso  che  innanzi  a  po- 
chi quadri  ho  provato  una  commozione  tanto  viva,  e  da  du- 
rarmi neir  animo  più  lungamente.  Non  istarò  a  dire  degli  altri 
miracoli  di  questo  pennello,  come  la  crocifissione  di  S.  Pietro 
in  Roma,  ti  miracolo  della  manna  in  Ravenna,  la  Concezione  in 
Forlì,  e  in  Bologna  a  casa  Zampieri  il  celebre  quadro  di  S.  Pie- 
tro e  Paolo:  ì  quali  devono  sempre  riferirsi  alla  sua  bella  ma- 
niera, robusta,  e  a  un  tempo  ingentilita  e  ammorbidita  dal 
EOavissifflo  suo  ingegno.  Alla  quel  maniera  pure  (Iòne  piil  stu^ 
diata  e  oertenunte  piti  addolcita)  credo  Steno  da  riferire  il  S. 
Michele' di  Boma,  ia  PnrìficaiionQ  in  Modena  e  l' Assonta  in 
Genova.  Ha  mta  posso  pauanni  di  rammentare  quell'Aurora, 
dipinta  in  freeco  nel  T«maiio))alaEza'ìJe'&os{iiglio8Ì:  che  pro- 
prio lallegn  come  Ir  foticra  del  dì  con  quel  dolca,  gaio,  spi- 
ritoso e  l^giadiissimo  aspetto.  Nè  pool  desiderare  più  rìdente 
colorito,  e  pià  spiritosa  e  disinvolto  aggrappamento  dt  Ggare 
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vaghisaime :  anzi  sei  Così  preso  all'  incanto  di  quel!'  opera  [già 
divnlgatissiina  colla  stampa  magnifica  di  RaiTaello  Morghen), 
che  ti  goarderesti  di  esanìinare  se  nel  disegno  e  ne'  movimenti 
sia  talU  quella  pai^atem  e  correzione,  che  uno  scrupoloeo 
maestro  vorrebbe.  Ben  ti  vien  fatto  notare,  cbe  avevano  ra- 
gione i  Csracci  d' ingelosirsi  di  Guido,  al  quale  opposero  Do- 
[uenÌGbÌDo,eredeiido(U abbassarlo:  ma  l'alimentare  quella, gara 
non  fu,  come  eopta  (Ucevamo,  a  danno  di  alcun  dei  due  ;  ami 
l'uno  fuecala  perchè  l'altro  salisse  maggiormente. Gh6  ilZam- 
[ùerì  non  si  sarebbe  posto  eoa^tanto  stadio  e  conùderazione  a 
dipingere  in  S.  Gregorio  ia  cruda  flagellasitmb  di  Sani'  Andrea 
se  non  avesse,  avuto  di  faccia  e  quasi  col  medesimo  g(^getÌD 
competitore  il  Reni  ;  onde  ne  riporti)  la  palma  ;  e  Annibale  Ca- 
racci  se  ne  convinse  principalmente  per  quella  vecchi  a  re  Ila,  la 
quale,  riguardando  I  opera  del  Zampien,  l'additava,  ad  una  fan- 
ciulla da  essa  guidala  per  mano  dicendogli  ;  l'"e(/i  quel  mani- 
goldo con  quanta  furia  innalza  i  flagelli?  vedi  queti  atiro, 
che  minaccta  ratiOtosamcnU  ti  òimio  co!  dilol'  li  colui,  che 
con  tanta  forza  strinile  i  nodi  de  piedi?  Vedi  il  Santo  Simo 
con  quanta  fede  ranira  d  melo.'  \  olRCiido  poi  gli  occhi  al  di- 
pinto del  Reni,  so  ne  passo  senza  lur  motto.  Tanto  è  vero,'  elio 
i  Caracci,  sebbene  m  parte  si  dessero  ull'  ideale,  pure  non  la- 
sciavano di  riconoscere  e  desumere  la  somma  perrezione  del- 
l'arte  dagli  effetti  della  viva  natura,  corae  nel  caso  della  veo- 
chiaretla,  che  giudica,  e  giudicava  bene,  dalla  impressione 
puramente  naturale.  Ma  dicendo  della  gara  del  Zampieri  e  del . 
Reni,  cercava  1*  uno  di  poter  vincere  l' altro,  e  però  sempre 
pìil  s' inoalavano  a  far  meglio:  però  non  altra  arma  adopera- 
vano che  quella  dell'  ingegno;  e  Guido,  non  che  farsi  oscura- 
tore  della  virtù  di  Domenico,  fini  con  divenirne  la  maggior 
tromba, affermando  ch'egli  reputava  il  martirio  di  Sant'Agnese 
dieci  volte  migliora  delle  cose  di  Raffaello.  Esempio  (nanifesto, 
che  un  animo  (come  era  quel  di  Guido)  il  quale  ami  di  sincero 
e  possente  amore  il  bello,  non  è  possibile  rimanga  chiuso  e  im- 
pedito dall'  ìòvtdia  a  confessare  e  predicare  pubblicamente  un 
evidente  merito. 
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Non  si  comportò  cosi  vereo  di  lui  Francesco  Albano,  che, 
quanto  fu  amico  al  Domenichino,  altrettanto  fu  implacabile  ne- 
mico al  Reni.  Né  lasciava  fuggirò  occasione  per  menomare  la 
sua  riputazioni;;  lacuiido  i  pregi  grandissimi  di  lui,  e  divul- 
gando i  difetti,  die  sposso  erano  propri  solamente  di  alcune* 
opere,  elio  (ìuido,  stretto  dalla  triste  necessilSi  dol  giuoco,  ap- 
pena sbozzava,  li  poichc  ho  toccato  qui  dell'  Albano,  dirò  delle 
sue  quahia  e  volerò  nell'arte.  Fu  da  alcuni  chiamato  1' Ana- 
creonte  della  pittura:  nè  indebitamente  :  non  solo  per  la  somi- 
glianza dei  soggetti  (suppooi  veneri,  amori,  donzelle  e  fanciulli): 
ma  ancora  por  la  vaga  c  leggiadra  maniera,  colla  qualo  1'  uno 
poetò,  e  l' a^tro  dipinse.  Per  lo  che  l' Albano  quanto  fu  men  lo- 
dato net  ritratto  de'  cM'pi  virili,  altrettanto  fu  sopra  ogni  altro 
ammirato  Ì(iqDellode'muliebri  e  dei  fanciulleschi;  pe' quali  parve 
che  la  natura  il  facesse  pittore,  e  la  fortuna  l' aiutasse  :  perchè 
ebbe  una  nu^lie  e  dodici  figliuoli  dì  tanta  formosità,  che  si 
pub  dire  avesse  ià  cesa  raccolU  e  [kqdUj  modali  di  quella 
bellezza  che  egli  rórcava.  Il  delìziofiissimo  luogo  della  sua  villa 
davagli'  poi  immagini  di  amena  campagna,  da  arricchire  di 
nuova  leggiadria  i  leggiadrissimi  suoi  quadri  ;  e  far  st  che  le 
sue  figure  acquistassero -maggior  vaghesza  fra  verdeggianti  al- 
beri, accanto  a  lìmpide  acque,  e  ^tto  aiznrro  cielo.  Trattò 
quasi  sempre  soletti  mitologici,  e  come  i  più  conTormi  al  suo 
gusto  :  e  fra  questi  elesse  i  più  amabili  ;  dove  le  antiche  dee  e 
gli  antichi  amori  ( simboleggiami  il  piacere  e  la  giocondità) 
avessino  il  principal  luogo.  E  se  qualche  volta  dipinse  cose 
sacre,  non  variò  maniera;  e  in  cambio  di  amorini  fece  angio- 
letti, pressoché  della  stessa  foggia;  tanto  che  non  si  dipartisse 
dalle  sue  dilette  immagini  di  graziosa  e  amabile  leggiadria. 

Non  faccia  maraviglia  pertanto,  se  in  quoU'etii,  si  involta 
nel  diletto  de'  sensi,  fosse  tanto  più  accetto  e  gradito  l'Albani, 
che  il  Domenichino;  il  quale  al  severo,  al  castigalo,  e  al  sur 
blime  dell'arte  sopra  ogni  altro  intendeva:  perù  pra  HOlitaria, 
meditativo,  e  per  quella  sua  naturale  e  deplorabile  tii]udilj&, 
lontano  dai  luoghi)  dove  si  prooacmno  i  favori  della  rortnoa. 
U  povero  uomo,  senza  commissioni,  senza  segnaci,  e  quel  che 
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è  più,  senza  coraggio,  non  sapeva  tener  fronte  all' astiosa  ri- 
valità, di  cui  capoe  maatenitore  era  il  Lanfranco:  altro  artista, 
che,  benché  d'indole  slYatto  diversa  da  quella  doli' Albani,  era 
anch' egli  fatto  per  farsi  gradire  in  quel  tempo:  essendoché 
mentre  l'Albani  invogliavo  il  mondo  con  le  Icggiadrissimo 
grazie  del  suo  pennello,  il  Lanfranco  lo  attirava  con  que'  suoi 
ardimenti  macchinosi,  e  in  gran  parie  maravigliosi  per  risoluta 
fantasia,  nuove  invenzioni,  facile  ponnelLeggiare,  spazioso  chia- 
roscuro, accordato  (come  che  non  lieto)  colorilo,  scortar  mira- 
bile di  hgure,  ed  elTeLlo  da  contentar  l'occhio  nelle  grandi  di- 
stanze come  a  pochi  era  riuscito.  Di  che  fanno  fede  le  sue 
cupole  in  Napoli,  e  le  tante  cappelle  in  più  città  d' Italia  di- 
pinte suU'  orme  del  Correggio,  e  da  farlo  tenere  per  il  piìi 
maocbÌDOBO  e  ardito  dipintore,      allora  vivesse.    ■>:  .. 

Adunque  là  bàldanzii,  del  Lanfranco  era  un  vero  contrap- 
posto alla  timidezza,  del  Domenichino:  e  1' una  soverchiava 
r  altra  per  forma,  che  il  Campieri  si  condusse  in  ultimo  {an 
altro  Tasso  in  questo)  a  dubitare  egli  stesso  del  propria  me- 
nto. La  principale  accusa,  che  a  lui  faceva  la  numerosa  setta 
del  Lanfranco  era  di  sterilità  nelle  invenzioni.  Notavano  che 
dal  S.  Girolaono  di  Agostino  Caracci  ritrasse  il  suo,  e  nella 
Limosina  di  Santa  Cecilia  imitò  il  S,  Hocco  di  Annibale.  Pro- 
verbiavano poi  quel  suo  piuttosto  lento  e  irresoluto  motto  di 
operare;  che  pareva  più  lento  e:  irresoluto  a  putto  alia  celerilà 
e  prontitudine  del  Lanfranco.  La  posterità  ha  poi  fatto  giusta 
ragione  dei  mento  del  t)omenichiao:  e  se  noi  tiene  per  il  pit- 
tore più  fecondo  e  vario  della  scuola  caràccesca,  certamente  si 
guarderebDe  di  dargli  nota  di  eervitb  e  di  povertà;  nè  altri 
per  eccellenza  d' arte  anblime  gli  metlarddie  innanzi  in  quel 
tempo,  che  la  pittura  faceva  mirabili  aforzi  per  risorgere  alla 
grandezza  dei  passati  maestrL  '  ^  i 

'  'Ki  Resta  che  del  quinto  fra  i  più  grandi  lumi  della  scoolaoa- 
ràccesca  io  dica;  cioè  di  Gìo.  Francesco  Barbieri,  detto  comu- 
nemente il  Gnercino  ;  il  quale,  quantunque  studiasse  l' arie  in 
Cento  sua  [iatriB,  nè  frequentasse  mai  J' Accademia  de'  Caracci, 
pure  condottosi  nelle  più  adultà  elk  in  Bologna,  fu  della  glo- 
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riosa  scuola  seguitatore,  studiando  e  imitando  le  opere  che  da 
quella  uscivano.  Distinguono  in  lui  tre  maniere  dì  dipingere, 
avendo  cominciato  da  un  fare  gagliardissimo,  molto  ritraente 
del  caravaggesco;  il  quale  poi  vedendo  lo  coso  de'Caracci  e 
di  altri  maestri  andò  cogli  anni  lemptirando  e  riduccndo  a  sì 
lodevole  e  desiderabile  maniera,  che  le  piUare  da  lui  condotte 
in  questo  tempo  sono  le  più  apprezzato.  E  se  conliniiò  sempre 
a  dilettarsi  in  un  certo  contrasto  assai  fiero  di  lumi  e  di  scuri, 
usò  poi  tale  arte  nell'  unirgli  e  sfumarli,  che  ottenne  il  mag- 
giore a  il  miglior  rilievo,  senza  più  mostrare  quel  crado'  e  so- 
verchismente  risBntito  del  dipingere  del  GarRvag^o.  Eacojuo 
di  cibiÌBde  iton  dubbia  la  Santa  Petronilla  nel  moseo  del  Qutf- 
|»di>gtio  in  Homs,  e  il  Cristo  risorto  cfae  si  Kbde  ia  Cento;  che 
sono  fra  le  sue  principali  opere:  se  pure  a  provare  il  suo  inag^ 
gior  valore  non  valga  la  cupola  del  duomo  di  Piacenza;  dove 
di  fierezza  superò  il  Pordenone.  E  al  robusto  e  rilevato  dipin- 
gero  inclinava  l' indole  del  Guercino,  Ma  cbe  non  può  il  desi- 
derio di  piacere  all'  universale?  Sentiva  generalmente  cele- 
brare la  maniera  dilicata  di  Guido;  e  invogliatosi  degli  sIbesì 
encomili  si  diè  a  cercare  quello,  che  nel  Reni  i^ra  naturai  di- 
sposizione, e  in  lui  era  studio  di  contrariare  b  propria  natura, 
cbe  inclinava  al  robusto.  Tuttavia  ancora  le  opere  di  lui,  che 
si  rireriscnno  a  questa  terza  maniera,  sono  altamente  da  pre- 
giare: per  quanto  i  maestri  dell'arte  avrebbono  desiderato 
ch'e'si  fosse  rimasto  in  quella,  che  chiamano  seconda. 

Chi  volesse  istituire  un  paragone  fra  questi  cinque  maestri, 
usciti  della  scuola  de'Caracci,  noterebbe  per  avventura,  che, 
sebbene  le  doli  che  più  abbondavano  in  uno  non  fussino  sterili 
in  UD  altro,  come  quelli  che  tutti  avevano  ingegno  ^nde,  ed 
avevano  altresì  attinto  alle  stesse  fonti,  pure  in  «aseuiio  jve^ 
valse  singolarmente  qualche  pregio  dell'  arte-Nel  DooMniobino 
noteresti  pili  la  sublimità  e  la  considerazione;. in  Guido  la.  dol- 
cezza e  la  spoDianeitb:  nell'Albani  la  leggiadria  e  l'-amabilitii: 
nel  Lanfranco  la  fraodiezza  e  l' ardire  ;  e  il  far  {ùeno  e  robusto 
net  Guercino.  E  seoondg  questi  maggiori  pregi  d' ogiBUO,  si 
deducono  altresì  ì  difetti.  Sc<^ri  ae)  Domenidiino  uo  certo 
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che  di  teatrale,  che  nasceva  dal  cercar  troppo  la  simmetria  e 
l'ordine  n»' componimenti,  donde  gli  pareva  di  fare  scatorlre 
il  sublime.  Vorresti  nel  Heni  meno  imiformilà  di  tinte  e  di 

esiiressioni  ;  spontaneo  suo  ingegno 

lo  indocevn  spesso  a  far  di  maniera,  cioè  secondo  qoe'suni 
lipi,  che  si  era  formato  nella  fantasia.  All'Albano  qualche  volta 
daresti  carico  di  mollizie,  eiletto  in  lui  del  voler  troppo  apparir 
vago  ed  amabile  pittore.  Di  esagerazioni  o  di  negligenze  ri- 
prenderesti il  Laarranco,  le  quali  colpe  si  coogìungono  quasi 
sempre  con  od  ardìmentoeo  e  franco  iatmaginare.  Piaoerebbeii 
nel  Guercino  meno  contrasto  di  tìnte  Bcvre  con  le  ohisre,  e 
per,  conseguente  piò  unbne  emorbidem  ài  oolmito;  ma  n'era 
pnr  cagione  il  trovare  il  nnggiore  e^to  nel  rilievo,  cai  ^li 
sommamenle  mirava.  Dèi  r^do  come  i  [veik^  pregi,  sebbràe 

10  imo;pi»TBÌessero  pi&'cbo  io  m  altro,  pure  a  tutti  erano 
coinnDÌ,  coat  è  da  inteodere  eziandio  dei  difetti.  Perocché  in 
tatti,  a  coolessare  ii  veto,  fu  veduto  qualcosa  cbe  acceonavai 
ami  po' di  maniera,  o  almeno  cbe  non  era  tutta  purità  es^iet- 
tetzà  dei  passati  maestri.  Vizio  più  del  tempo  e  delb  condi- 
tone dell'  arte,  che  degli  artefici,  futi  dalla  natura  per  aggiun- 
gere la  più  alta  perfezione.  K  se.  Domenicbino,  Guido,  l'Albano, 

11  Lanfranco  e  il  Guercino  fassino  vìssuti  quando  l'arte  era  Ìd 
sul  salirò  al  perfetto,  avremmo  nel  primo  avuto  un  altro  Baf- 
facUu,  nel  ^uouiido  un  altro  Andrea,  noi  terzo  un  altro  Tiziano, 
nei  quarto  un  altro  Michelangelo,  e  nel  quinto  un  altro  Cor- 
r^gio.  TutUvia  a  lorfr  è  dovuto,  che  l' arte  non  parìaee:  e  che 
le  &iville  daH' ottima  [nttara  m  raccendete ro  non  pure  in  Bo- 
logna, anzi  in  tutta  Italia.  E  percbè  cib  si  conosca  megUo,  b  ■ 
mestieri  visitare  a  parte  le  loro  scuole  e  diramaziooL 

La  scuola  del  Domenicbino  è  da  cercare  in  Boma  e  in , 
Napoli.  Nelle  quali  città,  più  cbe  ^ella  sua  patria  [dove  fa  pò- 
chiBsimo  carato]  potè  fare  parecchi  e  valorosi  allievi.  E  ci 
faeciamt)  on  pregio  reg^trare  i  chiari  nomi  di  Antonio  Barba- 
lunga  da  JHesswa,  dì-  Andrea. Camassei  di  Bevagna,  di  Fran- 
ocaco  €ozu,  calabrese  di  naecita,  romano  di  domicilio;  di 
Giannangiolo  Canini  di  Roma;  di  Vincenzo  ìlanettì  di  SahìiM, 
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e  di  quei  Giovanui  Battista  Passeri,  che  eziandio  scrisse  con 
sensata  equità  dei  pittori  de!  suo  paese.  Guido  non  fece  molti 
allievi  alla  romana  scuola;  moltissimi  ne  fece  in  patria,  Suo  a 
dugento;  pregiandosi  segnatamente  di  Giacomo  Semenza  e  di 
Francesco  Gessi  ;  comecché  il  secondo,  volendo  affettare  piCi 
che  altro  la  soavità  del  maestro,  riesci  spesso  languido  pittore. 
Forse  la  Itoniagna  può  vantare  il  seguace  di  Guido,  che  più 
ritrae  del  maestro;  o  non  da  servile  imitatore,  ma  da  chi  aveva 
sortito  dalla  natura  im  ingegno  capace  di  abbracciare  quella 
dilicatissima  maniera.  Questi  è  Simone  Cantarini  ;  il  quale 
oscurò  la  meritata  fama  del  suo  valore  nell'  arte  con  quel  suo 
orgoglio  astiosissimo  e  insopportabile;  non  lodando  che  sè;  e 
dispr^iando  ogni  ahro:  fino  a  tassare  per  disprezzo  Domeni- 
cbino,  l'Albanì.e  lo  stesso  Guido.  L'Albani  inserì)  molti  aoni 
in  Boma  e  io  Bologna:  e  come  fu  emalo  di  Gnido  nel  dipin- 
gere, così  con  lui  tenne  rivslit&  nell'  ammaestrare  :  onde  dai . 
discepoli  dell'  uno  e  dell'  altro  si  formarono  dne  partiti,  che 
erano  sempre  alle  prese.  I  Guideschi  sbertavano  lo  stile  del- 
l'Aibatiocom&'rinoltettfisnerTatòl  come  ignobile  nelle  Bgure 
degli,,nofflini,'COme':nniIorme  ne' putti;»  gli  Albanisti  grida- 
vano'''contro  le  scorrezioni  e  le  negligenze  di  Guido.  Ingiusti 
gli  uni  e  gli  altri  in  cosi  fatti  giudizi;  tanto  più  che  all^  gran- 
dezza de'  maestri  non  arrivavano.  Tuttavia  assai  benemerito  e 
l'Albani  della  pittura  in  Roma,  avendole  dato  on  grandissimo 
coloritore  e  insigno  disegnatoro  in  Andrea  Sacchi;  il  quale 
professò,  nò  smentì  mai  questa  savissima  massima:  che  il  me- 
rito d'un  pittore  non  e  nel  far  molte  opere  mediocri,  ma  poche 
e  perfette;  é  però,  quanto  più  sono  rari  i  suoi  dipinti,  tanto 
più  sono  da  pregiare:  e  quel  Transito  di  Sant'Anna  a  S.Carlo 
aCatinari:  quel  Sant'Andrea  al  Quirinale, e  quel  SanGinseppe 
a  Capo  le  Case  sono  opere  del  Sacchi,  che  ogni  più  grande 
artista  vorrebbe  aver  fatto.  Non  fu  alcuno  de'  Caracceschi  i^e 
avesse  taj^  segnito  in^Boma,  quanto  il  LaniìraDCOi  ed  era 
ragi(me:  esauido  che  coli'  ardire  delle  parole  e  dei  mac- 
chinosi dipinti  facera  piii  rumore  degli  altri.  La  stMÌa  ram- 
weata  parUcolarmenle  un  Giacinto  Brandi,  e  quella  Caterina  ' 
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Ginnasi;  nobil  donna,  che  fece  onore  all'artee  al  sesso  geatile. 
Poi  dal  Lanfranco  prese  i  primi  avviamenti  Pietro  da  Cortona, 
capo  di  quella  numerosa  scuoio,  che  tulli  sanno,  u  che  darà 
materia  al  seguenti,'  libro.  In  Cento  k  da  corcare  la  scuola  del 
Guorcinoj  il  t^ualc,  avendo  noUa  slessa  sua  famiglia  più  d'uno 
nato  alla  pittura,  non  die  mollo,  adito  nel  suo  studio  a'  fore- 
stieri; e  devono  contarsi  fra  i  migliori  imitatori  dei  suo  siile, 
e  i  migliori  copiatori  delle  sue  opere,  i  nipoti  Gennari  Bene- 
detto e  Cesare;  per  quanto  i  loro  dipinti  si  -  riconoscano  da 
quelli  del  zio  c  maestro,  dalla  minor  forza  delle  tìnte  e  bel- 
lezza del  rilievo. 

Avendo  ragionato  dei  principali  allievi  de'Garaoci,  e  delle 
loro  scDola  diverse,  farò  pure  on  cenno  di  quo' GarBccescfai 
dia  rbnaaera  in  Bol(^na;  i  quali,  quantunque  non  levassero  di 
loro  quel  grido  che  levarono  i  cinque  sopra  deacritti,  pure 
mostrarono  nelle  loro  opere, che  avevano  anch'essi  bevuto  alla 
Slessa  fonte.  Nota  il  Lanzi  eh'  essi  furono  per  lo  più  attaccati 
a  Lodovico  Carocci  nel  cui  studio  erano  cresciuti  ;  mcntro- 
ch6  gli  altri,  che  operarono  in  Roma,  deferirono  comunemente 
ad  Annibale.  De' rimasti  adunque  in  patria,  pitlori  di  chiaro 
nome,  non  è  da  passane  in  silenzio  quel  Lionello  Spada,  cho 
attese  al  gagliardo  stile,  ed  ebbe  competitore  temibilissimo 
Alessandro  Tiarini,  che  non  ai  .pub  dire  propriamente  uscito 
della  scuota  de' Caracoi, avendo  molto  studiato  in  Firenze  sotto 
il  Passignano,  ma  ebbe  poi  in  Lodovico  la  maggiore  e  miglior 
guida  all'  operare  ;  e  se  il  suo  naturale  soverchiamente  incli- 
nato alla  manìnconia,  non  gli  avesse  forse  impedito  di  riescire 
più  spiritoso  e  vago  pittore,  certo  avrebbe  anch' egli  primeg- 
giato ne  ir  Accademia  Caraccesoa:  dacché  per  oonfposizione, 
par  viva  espreaaieoe  di  affetti,  per  acoordo.  e  darevolezta  di 
tinte,  per  rilievo  e  chiaroscuro,  e  in  fine  per  tutto  ciò  che  è 
dottrina  e  considerazione  d' arte,  a  nessuno  de'  migliori  rimase 
addietro.  E  ne  sia  riprova  quel  suo  quadro  in  S.  Domenico  di 
-Bologna,  che  fece  slupiro  il  Caracci,  e  rimanere  in  forse  qual 
altro  maestro  si  potesse  allora  in  Bologna  paragonare  col  'Tia- 
rini. Ss  non  che  lo  Spada,  in  ciò  che  è  spirito  e  forza  dt  eolo- 
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rito,  lo  vinse  sempre.  Piltoro  per  indole  molto  similo  a  Lio- 
nello fu  Lorenzo  Garbieri:  e  sì  l'uno  come  r altro  SI  diedero 
al  dipingere  di  gran  forza  a  Gu  di  far  dispetto  a  Guido  Reni, 
che  si  pregiava  del  dilicato  e  del  gentile:  volgendosi  all'imi- 
tazione del  Caravaggio,  cui  allora  ricorrevano  tutti  quelli,  die 
ambivano  ad  una  mal  intesa  Qerezza  e  terribilità  di  maniera. 
Come  il  Reni  era  il  modello  della  soavità  pittoresca,  così  il 
Caravaggese  era  il  modello  del  fiero  é  risentito  dipingere:  e 
amendue.  avevano  seguaci  molli  e  indiscreti:  perchè  spesso 
r  emulazione  e  l' invidia,  più  che  l' indole  del  proprio  ingegno, 
gli  tiravano  piuttosto  all'uno  che  all'altro  esemplare.  Lucio 
Massari,  tutto  ritraente  dell'amena  leggiadria  dell'Albano, 
I^ro  Facini,  mirabile  facitore  di  carnagiom,  e  Franceaco  Bri- 
zio,  un  altro  Domenichina  per  dottrina  e  per  indole  noa  -molto 
franca,  fiirono  altri  tre  cafaccÉsohi  meritevoli  di  riconoacenza. 
Nè  di  qoesta  riconoscenza  devono  esaer  piìvi  quegli  artisti 
della  Homi^oa,  che,  educatisi  ancor  essi  nello  iUodio  de'  Ca- 
racci,  lunurono  alle  prosume  lor  patrie  d^i  della  scaoh 
onde  uscivano. 

Ma  i  benefizii  della  scuole  caraccesca  non  furono  ristretti 
a  Bologna  e  alla  Romagna:  altre  città  d'Italia  videro  allora 
risorgere  la  pittura  per  virtù  do' discepoli  de'Caracci,  o  per 
queir  eccilameato  che  i  Caracoi  diedero  alla  detta  arie.  Non 
sia  discaro  che  di  ciò  sìa  fatta  partìtamenle  menzione  in  que- 
sta nostra  storia,  Già  vedemmo  Ìl  bene,  cbe  fece  alla  scuola 
romana  la  dimora  in  quella  citt^  del  Damenichìno;  dell' Albani, 
di  Guido,  e  del  Lanfranco.  Vantaggi  non  minori  ne  risentì  la 
scuola  pittoresca  de' napoletani;  dove  già  verso  il  cadere  del 
secolo  dofainava  cos)  la  maniera  del  Tintoretto  e  del  Caravag- 
gio, che  a  quella  gli  artefici  correvBDO  eoa  imprndenle  consi- 
glb;  dico  imprudente,  perchÈ  ne  pigliavano  quella  parte  cbe 
]uii  ai  avvicinava  alla  corruzione.  E  in  vèrità  era  gran  peccalo 
^  die  si  perdessero  cosi  gì'  ingegni  bellissimi  di  Belisario  Co- 
rensio,  di  Giuseppe  Ribeca,  detto  lo  Spagnolelto,  e  dì  Gio. 
Battista  Caracciolo;  t  quali  averne  per  forma  preso  lo  siile 
del-Robuatì  e  del  Garavsg($ese,  et»  fuori  di  qoal  tingeie  scuro 
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e  riscnlilo,  e  di  quel  far  macchinoso  non  vedevano  allro.  Ma 
per  buona  ventura  1'  esempio  de'  Caracci  aperse  loro  gli  oc- 
chi: e  seoza  ritrarli  del  tiiUo  dalla  imitazione  dei  due  dchdì- 
nati  maestri,  gl' indosse  ad  abbracciar  di  loro  la  parte  meo  pe- 
ricolosa, e  dagli  altri  più  gicuri  maBStri  prendere  l'ottimo  della 
pittura. 

Per  veritù  il  Corenzio  fu  il  più  ripiignanto  a  ritirarsi  dal 
far  del  Tintorctto,  uclla  cui  scuola  in  Venezia  aveva  passalo 
ciaquo  anni  innanzi  di  trasferirsi  a  Napoli  circa  1' anoo  1o90. 
Aveva  egli  un  immaginare  così  fecondo,  e  una  mano  cosi  ve- 
loce, cbe  pareva  in  Idi  proprio  rifatto  il  Tintorelto;e  se  avesse 
tenoto  più  cara  del  disegno  e  dell'invenzione,  'e  non  si  fosse 
laaciato  troppo  prendere  dalla  copidità  del  denaro,  d' imita- 
tore avrebbe  potato  per  arventnca  divenir  emolo  del  ILobosti. 
Ha  egli  non  lo  pare^iò  in  allro,  cbe  nell'indole  audace  e 
precipitosa;  e  nel  condurre  così  gran  numero  di  pitture  mac- 
chinali, che,  come  dice  il  Lanzi,  ^mllro  pittori  solleciti  ap- 
pena avriano  potuto  dipingeT  tanto,  quanto  fece  egli  solo. 
Anche  il  Uil)or;i  [che  i  napoletani  dicono  nato  nelle  vicinila 
di  l.f'fcu  iJa  jijilri'  .'^piigniiolo,  e  però  chiamato  lo  Spagnoletlo) 
segiiiE^K  ji  e  III  priEicipio  del  Caravaggio,  non  seppe  discostarsi 
da  qurll'  cscni|ji(j  ;  o  se,  andato  in  lloma  e  veduto  le  cose  dei 
Caracci  e  dogli  altri  maestri,  leniii  una  via  di  piij  gaio  e  aperto 
dipingerò,  tornato  poi  a  Napoli,  c  sperimentato  che  con  quella 
maniera  non  faceva  fortuna,  essendo  che  i  modi  del  Tioto- 
retto  e  del  Caravaggio  vi  si  erano  troppo  abbarbicati,  tornò 
ai  primi  esemplari.  Se  non  che  al  Ribera  non  intervenne  come 
al  Corenzio;  imperocché  gli  studii,  eh' egli  fece  nei  Caracci, 
lo  atuta^no  a  inventare,  e  scegliere,  e  a  perfezionare  le  opere 
meglio  che  non  faceva  il  Caravaggio:  e  potè  di  lai  divenir 
emolo,  ed  emolo  vincitore:  perchè  il  gran  deposito  dì  Croce, 
che  fece  nella  chiesa  de'  Certosini,  è  opera  da  potere  stare 
(affermava  Luca  Giordano]  colle  più  maravigliose  che  abbia 
mai  prodotto  l' arte.  In  Italia  e  in  fepagna  trovasi  gran  nu- 
mero di  opere  dello  Spagnoletto,  le  qaali  sono  cercate  per 
ornanenlo  vero  e  desiderabile  delle  più  cospicne  Gallerie. 

Belle  Arti  —  Tom.  II.  23 
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Del  tre  per  allro  Gio.  Battista  Caracciolo  fu  quello,  che 
proprio  parve  corno  rinascere  alla  vista  cieile  opere  ae  Ca- 
racci.  E  andato  a  Roma,  mosso  aaiia  fuma  oi  Annibale,  si 
1  (   I  e  F 

ne  c  o  [ 

U  I 

tlacciie  alcune  volu'.  un:e  u  Doiiunici,  uiiifnsK  ver  cm  non 
voleva  larganiemo  pacano,  Insio  conaizioiic  oeii  arie,  quaado 
il  guadagno  e  il  magijiorc  stimolo:  eu  in  cjuel  tempo  era  prin- 
cipiato il  mai  seme,  ignoto  ai  passati  artefici,  che  tocca- 
rono la  perrezione  per  solo  amore  della  gloria.  Da  questa  sete 
il  denaro  soverchio,  olirò  alla  fretta,  sempre  nemica  del  Tar 
bene,  scaturivano  tutte  quelle  inimicizie,  guerre,  e  persecu- 
cuziODi.  che  SI  tacerebbero  volentieri  per  onore  delle  arti  gen- 
tili, se  non  si  collegassero  troppo  colla  stona  degli  arteGci.  E 
i;hi  può  senza  disgusto  rammentare  I  ambizioso  e  tirannico 
impero,  cfie  il  C9renzio,  it  Ribera.  e  il  Caracciolo  cserciia- 
rono  sugli  artefici  forestieri  e  nazionali?  Pareva  che,  fuori  di 
loro  e  de  loro  affezionati,  non  dovesse  essere  allro  pittore  al 
mondo.  Il  pifi  insolente  era  il  Ribera,  greco  di  origine  e. di 
fedo;  onde  colla  violenia  congiungeva  la  frode,  e  trovava  ap- 
poggio nello  Spagnoletto  e  nel  Caracciolo;  i  quali  poi  con 
quelle  arti,  cho  valgono  noi  tempi  corrotti,  si  erano  ben  af- 
fortificaii  nella  protezione  di  quel  mostruoso  principato  vice- 
reale,  che,  venuto  di  Spagna,  in  nome  di  Spagna  si  teneva. 
Proprio  allora  in  Napoli  non  era  quieto  né  pure  fra  gli  ar- 
tefici. Andatovi  Annibale  Caraoci  a  dipingere  la  chiesa  dello 
Spirito  Santo  e  del  Gesfi  nuovo,  appena  fattone  il  saggio,  fu 
costretto  nel  tempo  del  maggior  caldo,  tor&arseoe  a  Romai 
chè  non  gli  fu  sopportabile  la  guerra'  dei  Goreozio.  Per  la 
cappella  di  S.  Gennaro  furono  maggiori  gli  Beandoli-  Doveva 
essere  dipinta  dal'  cav.  d*  Arpino.  Il  Corenzio,  lo  Spagnoletta, 
e  il  Caracciolo  si  collegano,  e  fanno  tanto,  che  il  povero  ca- 
valiere se  ne  fugge  a  Monte  Gassjno,  e  di  h  se  ne  torna  a  - 
Boma,  Allora  l' epera  fu  allogala  a  Guido  Beni.  I  tre  sover- 
chiatori gli  fanno  da  due  incogniti  bastonare  il  servo,  e  per 
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lui  gli  nundano  a  dire  che  o  parla  o  si  disponga  à  morire. 
Se  ne  parti  Gnìdo:  e  rimasovi  il  Gessi  suo  discepolo,  che 

era  risoluto  e  Cora  gioiosissimo,  cercò  di  avere  egli  !a  com- 
mifiiioiiu,  e  Sjitriiva  di  sosLeiierla  con  impavida  fronte;  ma 
■jli  [iiaiicò  li  MrDLFL'iQ,  e  però  aneli' egli  se  ne  part-i,  quando 
si  vide  trafuiZiUi  in  una  galea  a  tradimento  i  due  aiuli  Gio. 
Ballista  Rug!;ieri,  e  Lorenzo  Heninl,  che  avcv.n  fatti  venire 
da  Roma  per  condurre  la  grand' opera.  r..a  quale  già  s'ava- 
vaao  iella  e  spartita  fra  loro  gl'iniqui  persecutori,  quando  i 
deputati  della  Cappella,  avvedutisi  dell'  ingaano,  e  pentiti  del- 
l' ailogasioDe  fatta,  gliene  tolsero,  e  per  essa  trassero  a  Napoli 
Domeuichino:  il  più  tìmido  o  irresolato  fra  quanti  allora  ma- 
neggiavano pennelli.  E  i'  ebbe  in  fatti  il  povero  uomo  :  che,  - 
dopo  aver  provato  continoe  amarezze  e  dispiaceri  gravissimi, 
Gdì  con  lasciarvi  la  vita,  forse  per  efletto  di  veleno,  e  cer- 
tamente per  dolore  di  tante  persecuzioni  e  malevolenze:  alle 
quali  pose  il  colmo  l'arrivo  in  Napoli  del  suo  antico  avver- 
sario Giovanni  Lanfranco,  che  fu  a  lui  surrogato  nella  pittura 
della  cappella.  Incresce  troppo,  dovendo  dire  dello  arti  libe- 
rali, avvolgersi  in  queste  tristissimo  e  odiate  malvagità,  che 
(arebbono  vergogna,  non  che  agli  artclìci,  a  qualunque  gene- 
razione di  uomini  :  se  pure  non  sia  di  alcun  conforto  pei  buoni 
il  notare,  che  non  ebbero  \ittoria  ìiilcgra  e  durevole  gli  scel- 
lerati: anch'essi  maliinwnle  periti;  oltreché  il  loro  nome  suona 
vituperoso,  mentre  chiaro,  e  illibato  suona  quello  del  Zam- 
■  pieri:  nomo  veramente  degno  d'un'  altra  eia  e  di  altra  fortuna. 

Aggiungendo  alcune  altre  parole,  e  piò  liete  parole  della 
scnola  napoletana,  la  frequenza  de'  Caracci  in  quella  città  im- 
pedì, che  vi  allignasse  allora  la  setta  de' manieristi,  nutrita 
come  in  Roma  dal  cav.  d' Arpino:  ma  come  io  lloma  qbel 
cavaliere  malaugurato,  benché  non  fosse  privo  di  grande  in- 
gegno,, non  trionfò,  nè  ebbe  seguito.  Seguito  grande  e  utile 
ebb^un  altro  cavaliere  di  miglior  gusto,  cioè  Massimo  Slan- 
zioni,  scolare  del  Caracciolo,  studiosissimo  de'  Garacci,  e  capo 
d' onà  scnola  dove  la  pittura  napoletana  rifiorì  mirabilmente. 
Se  Michelangelo  Buonarroti  a  chi  gli  domandò  perchè  non 
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iDglÌBTa  moglie,  rispose  che  l' aveva  toIta'sposaDdo  l' arte,  iìk 
non  lieve  dooamento  della  Decessili  cbe  haneo  gli  artisti  di 
viver  liberi  e  dati  unicamente  all'  arte  :  che  par  voglia  regnar 
sola,  gelosa  d' ogni  altro  aCfetto  che  non  sia  per  lei.  Quanti 
esempi  antichi  e  recenti  ce  ne  àò  la  storia  de'  pittori?  È  fa- 
moso troppo  quel  di  Andrea  del  Sarto.  Ora  ci  viene  innanzi 
quello  dtllo  Staniioni,  che  ktx  opere  egregie,  degne  di  An- 
nibale Caracci  per  disegno,  e  di  Guido  Reni  per  colorilo,  fin- 
ché visse  celibe.  Preso  moglie,  e  quel  che  è  peggio  una  moglie 
nobile  e  vhiui,  por  maiilonerla  in  giiiu  lusso,  si  dii^  o  molti- 
plicar opi^re,  l'atltì  per  fretla  e  per  ^ujJayiiO,  lu  fecero 
scadere  di  quella  ri[)ulazÌ0[ie,  in  che  tra  nicnliiaieuto  salilo. 
Se  non  che  alla  sua  ripiitiizione  furono  non  piccoio  fregio  gii 
allievi  che  fece.  Imperocché  Mi.zio  Bossi,  Antonio  Bt-llis,  Fran- 
cesco di  Uosa  e  la  sua  nipote  Aniella,  Agostino  Beltrano, 
Paolo  Domenico  Finoglia,  Giacinto  de'Pepoli,  Giuseppe  Ha- 
nillo,  Andrea  Malinconico,  e  sopra  tutti  B^narilo  Cavallino, 
di  cui  pare  che  ingelosisse  Massimo,  stesso, 'furono  pittori  di 
segnalalo  valore;  e  dove  una  storia  parziale  dovessimo  scri- 
vece  degli  arteBci  napoletani,  avremmo  dalla  loro  opere  ab- 
bondante e  orrevole  materia  a  discorrere. 

Non  meno  della  scuola  romana  e  napoletana  trassero  dal- 
l'esempio de' Caracci  profilto  le  scuole  lombarde;  e  segnata- 
mente la  modancsc  e  la  parmigiana,  tanto  prossimo  a  Bologna, 
e  tanto  visitato  dai  Caracci,  che  in  Correggio  cercavano  il 
prÌQCipal  fondamento  della  lor  arte.  Il  Malvasia  conia  fra  i 
loro  discepoli  Bartolommeo  Schedone.  Il  Lanzi  noi  concedo 
cosi,  che  non  gli  paia  assai  più  seguitatore  de' BaffallGScbi 
della  sua  patria,  e  seguace  del  Correggio.  Comunque  sia,  lo 
Schedone  è  stato  uno  de'  più  illustri  pittori  di  quel  tempo; 
mono  commendabile  per  disegno  e  per  prospettiva:  maggior- 
mente pLT  gaio  c  vivo  colorito;  la  qual  gaiezza  o  viveiia  per 
altro  spiccano  più  c  meglio  nelle  opere  a  fresco:  dacché  nei 
quadri  a  olio  T  uso  di  quelle  infausto  imprimiture,  tanto  in 
credito  nella  scuola  de'  Caracci,  alterarono,  -e  in  gran  parte, 
come  di  molti  altri,  abbuiarono  i  suoi  colori.  Gran  protettele 
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dello  Schedone  fu  Ranuccio  Farnose  ducii,  aii^i  lininno  di 
Parma;  e  per  lui  foce  raoite  opera,  fra  lo  ijiiah  |j[i[iL(.'^yiu 
(|iiella  Pietà  elio  ora  è  nèll' Accademia  Parmensi;.  Più  avrebbe 
o])i;ralu  lu  Si^lK-'donò,  se  Fusse  stalo  manco  storDalo  dal  giuoco; 
posiirL'ru  vi/.iu  in  UiLti:  più  aocora  negli  artefici,  che  per  esso 
guastano  sò  stessi  e  1'  orto. 

Se  il  Lanzi  ricusa  un  poco  di  dare  a'  Caracci  per  disce- 
polo lo  Schedone,  largamente  concede  loro  Giacomo  Cavedone; 
Italo  io  Sassuolo  in  quei  di  Modena,  e  fm  dalla  prima  gioventù 
andato  io  Bologna:  dove  s'accozzò  co' piò  Tedeli  seguaci  di 
Lodovico  CaracGi.  Non  cercò  mai  il  diUicile  dell'  arte;  tratto 
dalla  pieghevole  sua  natura  al  Tacile,  al  placido,  all'  afTettuoso; 
talché  Guido  s' invaghì  per  forma  delia  sua  maniera,  che  Ìl 
volle  in  Roma  per  aiuto  e  consiglio;  o  son  certo  che  avrà  a 
lui  invidiato  quel  vigor  di  colorire  con  certa  risoluzione  gra- 
ziosa e  larga  di  pennello,  che  aveva  derivato  dal  grande  stu- 
dio fatto  ne'  veneti  dell'  età  antecedente.  Dicono  che  richiesto 
r  Albani  se  in  Bologna  avessevi  quadri  di  Tiziano,  rispondesse 
di  no;  e  aggiungesse,  che  potevano  supplire  quegli  in  S.  Paolo 
{un  presepio  e  una  Epifania)  del  Cavedone.  Ma  pareva  proprio 
che  un  pittore  in  quel  tempo  non  potesse  lungamente  pro- 
sperare. Coraincii)  il  Cavedone  a  non  essere  più  cercato,  e 
perduto  d'animo  andò  poi  sempre  declinando  nell' arte;  onde 
in  ultimo  le  sue  opero  non  parevano  più  della  stessa  mano. 
Rimangono  per  altro  sempre  jn  gran  pregio  quelle  fatte  nella 
buona  età;  e  non  vo'  tacere  quel  che  nota  il  Lanzi,  che  i 
periti  riconoscono  la  mano  del  Cavedone,  (dia  maniera  com- 
pendiata di  traaare  sopra  tutto  le  barbe  e  i  capeUt,  e  a 
queUa  sua  macchia  grasiosa  caricata  di  molta  giidlo  santo, 
o  terra  ^alla  brud/Ua.  Ed  oltre  a  ciò,  è  ricoaosciuto  il  suo 
sUle  da  una  Itm^esza  di  strame  e  da  un  andamento  dì 
pie^&e  jii'ù  rettilineo  che  in  idtri  della  sua  scuola. 

Camillo  Gavassetti  pur  modaoese,  fu  un  altro  allievo  dei 
Garacci,  seguitando  più  Annibale  che  Lodovico.  Non  ebbe 
nome  pari  al  merito;  e  il  Lanzi  ne  riferisce  la  cagione  al- 
l' eBsar  morto  giovane,  e  all'  aver  quasi  sempre  atteso  a'  la- 
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von  a  fresco,  che  rimanendo  dove  son  fatti,  limitano  assai 
la  {ama  ali  artefice.  Fu  competitore  il  Gavassetli  del  Tiariai; 
e  dove  questi  si  jirogiava  della  diligenza,  quello  reputava 
maggior  gloria  la  sollcciLudme;  la  quale  gli  giovò  m  quella 
et&.  che  voleva  vedere  dipinger  molto  e  presto;  ood  ^mpre 
curando  del  mc(;liu. 

Succeduti  ai  Caracci  noli  ammaeslramenlo  gli  allievi  loro, 
seguitarono  i  modanesi  a  profillarae:  laiilo  più  che  i  Frulli  della 
scuola  caraccesca  erano  islaiilLMiitiUe  desiderali  dai  principi 
e  leu     II  I    I   Mi       I\    die  nll  ri  re,  cmuo  lo 

stato  ;  e  si  sa.  i:  c.:,y:'.w.'ii:\i\  coiiliiiiiameiile  si  volgevano  o 
per  la  direv-iune  delle  loro  Tesle,  o  per  aver  da  quelli  pitture  e 
disegni.  Quindi  da  Guido  e  dal  Guercioo  deve  lo  slato  di  Mo- 
dena e  di  Itessio  riconoscere  la  istruzione  di  parecchi  bravi 
pitlori.  che  il  Lanzi  annovera.  E  noi  li  taceremo  come  quelli, 
dai  quali  1  arte  non  ebbe  nè  danno  nè  vantaggio  alcuno.  In 
cambio  passeremo  a  dire  della  scuola  parmense. 

Regnavano  allora  in  Parma  i  Farnesi,  e  vi  regnavano  come 
gli  allri  principi  che  tenevano  la. povera  Italia,  cioè  BOlto  i) 
manto  d  una  splendida  e  lussuriosa  tirannia.  E  quantunque 
Ranuccio  duca  (i  ctii  improvvidi  e  temerarii  e  crudeli  consigli 
furono  cagione  della  rovina  sua  e  della  farniglia)  non  potsae  ugna- 
gliarsi  con  Alessandro  per  liberale  magnificenza,  pure  da  lai  è 
da  riconoscere  il  bellissimo  teatro,  che  iu  quella  città  ancora  8i 
ammira,  creilo  dall'  ingegnosissimo  architetto  Aliolti,  che  visse 
fra  il  fluire  del  dccimoseslo,  e  il  principiare  del  dccimosetiimo 
secolo.  E  che  Ranuccio,  o  per  fasto,  o  per  amore  desiderasse 
lo  splendore  delle  arti  belle,n'è  manifesta  riprova  l'aver  tanlo 
chiamato  e  adoperalo  in  Parma  e  in  Roma  i  Caracc.i,  che  al- 
lora tenevano  i!  più  alto  grado  di  onore  neirarlc,e  l'aver  vo- 
luto che  per  mano  di  Annibale  sì  ritraessi  fedelmente  nella 
nuova  tribnoa  di  S.  Giovaoui  quel  che  il  Correggio  aveva  di- 
pibto  nella  -vecchia  [che  bisognava  demolire  per  allungare  il 
coro)  af&ncbè  non  si  dovesse  affatto  .perdere  la  vista  di  que'  mi- 
racoli della  pillnra.  Esempio  che  dovrebbe  esse^  legge  ovun- 
que $1  pregia  la  conservazione  de' civili  monumenti.  Veroè che 
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i  Garacci  delle  lunghe  e  gloriose  loro  fatiche  non  colsero  che 
amarissimì  fruiti.  Ma  chi  nella  storia  sa  leggere,  sa  pure  che 
allora  non  era  più  il  giudizio  libero  e  E|)otiianeo  del  pubblico, 
che  onorava  e  premiava  gli  arlcfici.p  nemmeno  questo  giudizio 
(corno  nel  secolo  decimoqiiinlo)  ora  II  rfgnlaloro  e  T  isiigatoru 
del  favor  de' principi.  In  quelle  delcstato  e  detestabili  corti 
del  cinquecento  e  del  seicento  era  la  volontà  dispotica  di  priu- 
cipi  assoluti  e  arbitrari,  che  fabbricava  il  merito  o  la  fortuna 
agli  aneSci.  E  siccome  que'  superbissimi  in  mezzo  a  popoli  ob- 
bedientissimi  si  tenevano  per  una  derivazione  o  cmanazioue 
della  divina'  poUnza,  cosi  ogni  onore,  ogni  ossequio  reputavano 
essere  loro  ìncontrastabìlmenté  dovnto.  Era  per  essi  una  gra- 
zia se  lasciavano,  che  uno  scrillore  o  m  artista  offrisse  loro  una 
qoalche  opera.  SÌ  può  dire  che  rignerdessino  le  lettere  e  le 
arti  quasi  loro  tributarie  ;  e  In  questa  opinione  li  teneva  ealdi 
l'adulazione  stomachevole  di  quelli,  che  fra  i  letterali  e  li  ar- 
tefici volevano  più  salire.  Qual  maraviglia  |>er  tanto  che  in 
dette  corti  l' ignoranza  e  il  vizio  prevalessino  al  merito  e  alla 
virtù  ?Qjal  maraviglia  ciìe  dfctli  principi  largheggiasslno  più 
per  affezione  ad  alcuni  artisti  loro  pórtitulaimeiiLe  di.'\oti,  clie 

mavano  e  ammiravano  i  Garacci;  mala  dignità  di  quegli  arte- 
fìci  grandi  non  si  piegava  alle  vigliaccherie.  Chi  sa  quanlo 
avrb  dato,  noia  a  que' corrotti  cortigiani  del  Farnese  il  severo 
e  quasi  rustico  portamento  di  Annibale?  E  questi  cortigiani 
Furono  per  l'appunto  quelli,  che  ruppero  guerra  ai  Garacci,  ado- 
perando di'  essi  rimanessero  senza  adeguata  remunerazione,  e 
insiememente  sopportasseh)  tali  e  tanti  Fastidi,  che  proprio  la 
memoria,  nauseata  di  oos>  Fatte  indegnitEi,  rifugge  .di  racoon- 
.  tare.  Tuttavia  il  diioa  Ranncoio  continui  sempre  a  valersi 
della  scuola  caraccesca;  e  dei  discepoli  sì  servi  come  aveva 
fatto  de'  maestri  ;  adoperando,  segnatamente  nella  pittura  del 
famoso  teatro  farncsiano,  quel  Lionello  Spada,  le  cui  opere 
certo  riuscirono  non  poco  acconcea  conservare  tra' parmensi  il 
gusto  de' Garacci,  che  Fu  principio  a  nn  nuovo  stile:  non  molto 
diii^mile  da  quello  del  Gorre^io,  .ma  tale  da  non  conFocdersi: 
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comi!  ben  mostra  il  Lanfranco,  già  descritto  sopra  :  il  quale  se 
ritrasse  dal  Correggio  nella  vastità  e  difticolla  delle  opere,  e 
ficgiiatamcnlc  del  fare  scortarli  lo  ligure  dal  sotto  in  su,  non 
seppe  0  non  volle  abLascania  imiiarlo  noila  bontà  estrema  del 
coloriLo,  0  io  una  et      Inz  l  Mlegri  in  mezzo 

ancora  ai  maggiori  e  quasi  incredibili  ardiri  aell'arte,  mantenne 
sempre. 

Di  Parma  passando  a  Cremona,  co  di^icepoli  dei  Malosso 
veniva  declioando  la  pittura  di  quella  scuola  :  ma  ecco  ancor 
là  a  Eoatenerla  un  discepolo,  e  ud  bravo  discepolo  di  Lodovico 
Garacci.  Voglio  dire  Cario  Picenardi,  che,  Dato  patrizio,  amò  di 
essere  artista,  e  artista  meritevole  di  ammirazione  e  di  grati- 
tudine perpetua.  A  quali  miserie  non  era  ridotta  la  pittura  mi- 
lanese fra  il  cadere  del  secolo  sestodecimo  e  il  cominciare  del 
successivo?  Mancate  affatto  le  gloriose  scuole  del  Vinci  e  di 
Gaudenzio,  1"  arte  veramente  languiva,  sia  che  i  nazionali,  sia 
che  i  roreslieri  la  esercitassero.  La  terribile  pestilenza,  che  di 
tanto  lutto  empì  Milano,  fu  non  ultima  cagione  della  disper- 
sione degli  artefici  e  della  rovina  dell' arte.  Ma  eterne  grazie 
alla  santissima  e  veramente  nobile  famiglia  de'  Borromci,  i 
quali  sono  di  quegli  esempi  da  addurrò  per  mostrare  come  a n- 
l  ora  in  tempi  guanti  e  viziosi,  e  ancora  fra  uomini  dediti  al 
lusso  ed  al  fasto,  possono  allignare  e  fiorire  grandi  e  liboralis- 
>ime  virtii.  Qtvtiì  penna  o  lingua  può  lodare  lanlo  ctio  basti  i 
duo  cardinali  insigni  Carlo  e  Federigo?  Chi  saprebbe  dire,  se 
di  loro  debbano  maggiurmente  gloriarsi  o  la  religione,  o  lo 
stato,  0  le  civili  dissipane?  Qoal  piil  perfetta  viriti  pub  eoo 
la  loro  ugoagliarsi  ?  Io  venero  e  adoro  qua'  santi  ecclesiastici, 
de' quali  se  fosse  stato  oel  mondo  minor  penuria  minore,  altresì 
sarebbe  stato  il  numero  degl'  iafelici,  o  gì*  iafelici  avrebbono 
trovato  maggior  soccorso,  nè  avrebbono  patito  che  la  briosa 
e  insolente  opulenza  avesse  oppressa  con  tanto  scandolo  pub- 
blica la  loro  nudità.  Ben  Milano  pub  dirsi  avventurosa  fra  le 
altre  città  d' Italia,  che  fu  madre  dì  si  memorabili  uomini; 
la^cui  vita,  parca  in  privato,  splendida  io  pubblico,  non  fu 
spesa  che  per  aiuto  de' prossimi,  per  decoro  della  religione 
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c  iwr  incremento  delle  lettere  o  dello  arti,  Ì)i  clip  fan  lede  an- 
cora le  laole  pie  e  caritatevoli  istituzioni  <la  loro  creale,  e  i 
l     d  r  f  li  lente  liberali 

1       11  J    1     1     i       pi  conginnge-  ' 

1  p     àd  11  I  1  mi, e  una  dot- 

irma.  la  quale  procacciava  loro  fede,  che  non  per  fasto  e  am- 
bizione proteggevano  le  arti  belle,  ma  per  svsio  che  di  quelle 
pighavano.  e  per  amore  a  cose  che  sono  eccelleali  mezzi  a 
maoteoere  negli  animi  la  gentilezza  e  la  buona  civiltà.  Adun- 
que il  cardinal  Fedongo  (il  quale  ebbe  vita  più  boga  e  più 
tranquilla  di  Carlo)  vedendo  già  spenta  la  luce  di  quell'Acca- 
demia elei  ViDOi.  tentò  .raccendere  le  Faville  col  fondarne  una 
nuofa,  e  provvederla  di  studi,  di  gessi,  di  quadri  e  di  tutto  ciò 
che  avesse  potuto  servire  all'  ammaestramento  della  gioventb. 
Ma  già  l'arte  era  venuta  a  tali  condizioni,  che  non  era  più  pos- 
Bibile  Tarla  tornare  a  quello  slato,  in  cui  l' aveva  posta  il  Vinci. 
Ben  per  altro  le  sollecitudini  dclBorromeo  valsero  perchè  fosse 
tolta  dal  languore,  nel  quale  si  trovava  allora,  o  almeno  racqui- 
stasse  quei  lume,  di  cui  splendeva  la  scuola  de' riformatori. 
Mercè  del  favor  suo  venne  y  si  Stabilì  in  Milano  la  famiglia  bo- 
logncsu  Procaccini,  tanto  allora  benemerita  dell'  arte.  Capo 
d' essa  è  Eixule,  il  quale  visse  in  Koloyna  nel  tempo  che  vi  te- 
nevano scuola  il  Samaccliiiii,  il  Cesi,  11  Sabbalini,  il  Passerotti, 
il  Fontaira;  e  vedendo  di  non  poLcf  competere  con- tanti  mae- 
stri velocissimi,  se  ne  andò  a  Milano,  dove  ai  Figini,  ai  Gerani, 
a'  Morazzoni  e  agli  slessi  Lnini,  (che  l' arte  tanto  bella  lasciata 
.loro  dal  celebre  antenato  ammameravano)  gli  fu  agevole  tener 
fronte.  Aveva  indirizzato  egli  all'arte  tre  Ggliuoli,  Camillo,  Giu- 
lio Cesare  e  Carlo  Antonio.  11  primo,  cui  solamente  conobbe  il 
Lomazzo,  si  avanzò  nella  pittura  quando  il  far  presto  e  il  tirar 
via  di  pratica  reputavasi  la  maggior  gloria  d' un  artista  :  e  non 
a  torto  fa  detto  il  Vasari  o  lo  Zuccari  della  Lombardia.  Il  terzo 
Gglinolo,  cioè  Carlo  Antonio,  più  che  al  dipingere  i.storìe,  attese 
al  far  paesi;  e  segnatamente  volle  aver  credito  nel  ritrarrò  per- 
fettamente Gori  e  frutta,  che  tanto  piacevano  a  quelle  eorti.Ua 
il  secondc^eoito,  cioè  Giulio  Cesare,  studiò  nella  scuola  de'Ca- 
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racci,  e  qui  derivò  quella  grandezza  di  disegno  che  si  ammira 
nelle  sue  opere.  Che  se  ne!  gusto  di  alleggiare  e  colorire  le  fi- 
gure mostrò  di  avere  studiato  indefessamente  gli  origiaaii  del 
Correggio,  era  ciò  ben  naturale,  dacché  nell'Accademia  de'Ca- 
racci  si  proponeva  e  raccomandava  tanto  lo  'studio  di  quel 
sommo  e  singolarissimo  pittore.  Or  questo  Procaccini,  avendo 
insieme  to'  fratelli  tenuto  scuola  in  Milano  con  quanto  savio  al- 
trettanto amorevole  magistero,  fece  allievi,  e  contribuì  a  rial- 
zare r  arte  milanese,  cui  altri  esteri,  o  anche  de'  nazionali  ma- 
lamenle  educali  fupri.  chi  colla  troppa  fretta  e  chi  colio  slento 
tiravano  più  o  menó-àlla  comizione.  ■ 

Aveadt»  queste  città  veduto  nel  loro  seno  rìGorìre  la  pit- 
tura mercè  dell'  esempio '4e' Garacd,  non  è  alcuna  maraviglia 
che  Ferrara  tanto  prossinu  a  Bolc^na,  godesse  ancor  ella,  e 
forse  più  d'ogni  allmdel  medesima  benefizio.  E  s\  che  Ferrara 
ne  aveva  gran  bisogno,  dacché  in  quella  città  coli'  estinzione 
del  regno  degli  estensi,  erasi  come  estinta  anche  l' arte  :  tanto 
disfavorita  dat  governo  papale,  al  tempo  di  demento  Vili: 
nulla  giovando  che  vi  fosse  legato  e  governante  il  nipote  dello 
stesso  papa,  il  cardinal' Aldobrandini  :  il  quale  fu  ambizioso  di 
comperare  pitture  di  vecchi  artefici,  ma  niente  volle  fare  per 
aiutare  e  promòvere  l' ingegno  degli  artefici  viventi.  Non  era 
nato  in  Ferrara,  non  era  re  in  quel  luogo.  Quasi  straniero  da 
Straniero  proteggeva  le  arti.  Tutto  al  contrario  degli  Estensi  : 
princìpi  generosissimi  e  desiderosi  della  patria  gloria  ;  e  però, 
come  al  loro  tempo  non  fu  classico  studio  che  non  avesse  in- 
cremento in  Ferrara,  così  la  pittura  ebbe  segnalati  artefici,  che 
poterono  reggersi  al  paragone  delle  più  illustri  scuole  d' Italia. 
Ha  veiso  la  fine  del  cinquecento,  l'arte  era  proprio  ridotta  boc- 
cbe^nte,  e  a  restituirle  Baio  e  vita  venne  sol  principio  idei 
secolo  deciroosettrmo  la  scuola  da'  Garacci  ;  dove  Carlo  Bonone 
entrato  aprt  gli  occhi  alla  grande  pittura,  ed  uscitone  ai  perfe- 
zionbdirettamente.saquegtLesBmpi  che  i  maestri Caracci tanto 
'jjraccomandavano.  Quindi  il  snb  stile  non  fu  tutto  oaraccesco, 
^ma  dàlie  altre  scnole,  e  particolarmente  della  veneta  attinse  il 
^neglio:  e  gianse  a  tanta  eccellenza,chefu  tenuto  uoode'prìmi 
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dell'arte  dopo  i  Caracci;  e  il  Guercino,  andando  di  Ctnlo  a 
Ferrara,  e  guardando  sempre  le  cose  di  Benone,  non  si  saziava 
mai  di  goderne.  Le  grandi  cene  eli'  ei  dipinse,  si  direbbero  in- 
venzioni di  Paolo  Veronese;  e  se  nel  colore  avesse  raoslrato 
più  unione,  e  non  SÌ  fosse  lascialo  prenderò  a  quel  falso  me- 
todo delle  imprimiture  {tanto  in  pregio  appo  i  Caracci)  si  sa- 
rebbe davvero  posto  ottimo  pittore  fra  i  migliori  veneti.  Tutta- 
via assai  benemerito  della  patria  pittura  egli  è,  s\  per  le  cosl' 
che  dipinse,  e  sì  per  gli  allievi  che  fece.  Un  altro  ferrarese,  a 
cui  giovò  molto  allora  la  scuola  de'  Caracci,  fu  Francesco  Na- 
selli: e  non  credo  ctie  infruttuosa  riescisse  a  Paolo  GraziÌDl  e  a 
Giuseppe  Caletti,  per  quanto  questi  mostrassero  nelle  opere 
gusio  veneto  che  bolognese.  Più  seguace  de'  boI<^esi  Tu 
Costanzo  Catlanio,  cba  studiò  sotto  Guido  ;  ma-la  sua  indole 
armigera  e  violente,  il  tirava  maggiormente  al  forte  e  al  truce, 
come  (aaao  vedere  le  sue  opere,  quantunque  In  esse  di  alcnne 
perfezioni  imparate  da  Guido  rilucano  tratto  tratto.  Merito  an- 
cbe  del  Cattanio  è  1'  aver  educato  all'  arte  Gio.  Bonalti,  e  l' a- 
verlo  posto  sotto  !a  protezione  del  cardinal  Pio,  che  gli  diù 
parecchie  ed  onorevoli  occasioni  per  mostrarsi  pittare  fra  i  mi- 
gliori di  quel!'  età,  e  1'  ultimo  de'  Ferraresi,  che  sostenesse  l' o- 


nore  dell'  ei 

ccellcnte  dipingere. 

Come  t 

;j  travagliasse  in  quel  tempo  l'arte 

in  Genova  ora 

è  da  riforiff 

;.  Dopo  i  Semini,  allievi  di  Pcrin  de 

1  Vaga,  la  pit- 

non  che  Luca 

Giù.  Ballista  Castello,  i  quali  icuniT 

in^icniL',  )iùi 

n  fussirio  artefici  di  ammirabile  ingc 

fondi  sludi 

;  avendo  s\  V  uno  e  s\  1'  altro  dimori 

studiato  ne'  maggiori  e  migliori  esemplari  di  quella  scuola;  o 
in  ispezialilà  il  primo  nel  palazzo  de' nobili  Imjicriali  in  Ter- 
ralba,  borgo  di  Genova, aveva  mostrato  in  guisa  il  profitto,  che 
aveva  fatto  dal  meditare  le  cose  di  Raffaello,  che  il  Mengs 
nel  guardar  quella  sua  pittura  rappresentante  ìl  rapimento  delle 
Sabine,  ebbe  a  dire,  che  non  mai  fuori  di  Roma  gli  era  parnto 
'di  veder  meglio  le  lo^e  vaticane.  £  della  vivacità  del  dipin- 
gere di  Gio.  Ballista  Castello  è  troppo  manifesto  testimonio 


36i  STORIA  DELLB  BELLE  ARTI  IN  ITALIA 

□elle  tante  sue  opero,  e  segnalamente  in  ciò  che  fece  a  S.  Fran- 
cesco di  Castello,  che-parve  al  Lanzi  cosa  maggiore  d  ogni 
ciicomio.  Ma  tanto  il  Cambiaso  quanto  il  Castello  non  pote- 
rono riuscire  a  nascondere  que  semi  tli  operare  ammanieralo, 
che  allora  prevaleva.  Si  conosce  sempre  eh  essi  dipinsero  a) 
tempo,  e  in  servigio  di  Gregorio  XIII  e  di  Sisto  V;  pontefici 
che  col  voler  la  fretta  negli  artehci.  aifreltarono  la  caduta 
dell  arte.  Al  Cambiaso  abbondarono  discepoli,  ma  nessuno 
riuscì  migliore  di  quel  Lazzaro  Tavarone;  il  quale  noi  colorire 
a  fresco  vinse  ogni  altro  di  quella  scuola;  e  bisogna  pur  con- 
tessarc  che  m  quel  tempo,  che  per  le  altre  città  s  insinuava  il 
dipingere  scuro  9  risentito  ad  imitazione  del  Tmtoretto.  0  quello 
languido  e  DDirom»  dei  michelaogiolefichi,  1  pittori  genovesi 
COBBervannw-'jDnB  maniera  assai  viva  6  vana,  e  non  a  torto 
confermi)  loro  un  mento  speciale  di  abili  e  durevoli  frescanti- 
Ma  fiualmente  sul  cadere  del  cinquecento  ancora  m  Genova  tu 
portato  il  gusto  vasurcsco  e  zuccariano;  e  la  stona  se  da  ca- 
rico a  Bernardo  Castello,  celebre  per  le  molte  e  grandi  opere 
che  foce,  e  per  la  frcttu  con  la  quale  spesso  le  condusse.  Ben 
CI  gode  1  mimo  \mh:-c  tinu.  cliu  ulla  mala  usanza  ffl  tosto  re- 
cato il  ri[ijn.iio,  e  i  jDodiu  i-ilii;aLO,  da  (iiovonm  Paggi.  Costui 
nato  pairi/.io,  e  iiiSLeinu  dii(io^libsiino  ali  arte,  ebbe  lunghe 
conlraiieta  a  sostenere  col  padre  vano,  che  il  voleva  tulio  per 
la  nobiltà:  come  se  la  prolessione  di  pittore,  che  appo  1  romani 
dava  titolo  di  nobile  a  chi  non  1  aveva,  1  avesse  al  figliuolo 
dovuto  togliere  0  oscurare.  Superbi  uomini  e  perversi  tempi, 
che  confondono  1  nomi  e  1^  enee.  Del  resto  il  Pag°i  vinse  la 
insana  opposizione;  e  con  l' ingegno  ornato  di  lellere  (le  quali 
molto  gli  giovarono  per  l' acquisto  dell'  arte)  entrò  nella  scuola 
del  Gambiaso,  da  cui  apprese  i  prinaipii  del  colorire.  Lo  stu- 
diare ne'  buoni  libri  poi -lo  fece  dotto  delle  cose  della  prospet- 
tiva «  dell'  at'chilellura.  Un  omicidio  commesso  per  impeto  di 
collera  fieramente  provocala  da  un  superbo  e  villano  patrizio, 
lo  costrinse  ad  uscir  di  patria,  e  fu  cagione  perche  Gio.  Bat- 
tista condotlosi  in  Firenze,  e  fatto  conoscere  in  quella  città  il 
«uo  bellissimo  ingegno  e  cortese  animo,  fu  tolto  in  proteziona 
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da  quella  corte,  lira  allora  il  tempo  cbé  il  Cigoli  risv^liava 
l' ingegno  degli  artefici  a  (|uetla  belliseima  maniera;  onde  a  lui 
tosto  si  volse  il  l'aggi,  e  ne  profittò  per  forma,  che  pochi  al 
pari  di  lui  salirono  \a  Gi  allo  crcJitu  per  la  robustoizii  del  r.u- 
lorire  e  i.ittllisciiLo  pratica  del  disegnare.  Sicctìi;  la  fama,  cU<: 
di  lui  già  volava  in  Francia  e  in  Ispagna  (le  quali  nazioni  forte 
lo  invitavano)  lo  fece  nuovamente  desiderare  in  patria, el'amore, 
ch'egli  Datriva  per  quella,  gli  fece  rinunziare  ad  ogni  altra  più 
S[Jendids  fortuna.  Eccolo  dunque  tornato  a  Genova,  ed  ecco 
pure  il  prlacipal  ristoratore  della  pittura  genovese.  Qai  È  da 
notare,  che  detta  pittura  genovese  contava  al  ritonio'del  Ps^t 
molti  tiravi  colorilOri,  ma  di  trascurali  disegoatori.  La  bravura 
del  colorire  ^si  in  gran  parte  racquistata  per  open  di  pittori 
forestieri,  chiamati  dalla  opulenta  grandezza  de'  signori,  e  se- 
gnatamente di  que'  fiamminghi  che  piti  levavano  grido  nella 
lor  patria.  Che  più!  Vi  fa  Rubens  e  Van-Dyck,  ed  ognun  di 
loro  vi  lasciò  tavolo  bellissime.  Ha  quanto  questi  esempi  erano 
acconci  a  raccendere  il  naturai  fuoco  di  colorire  con  brio,  vi- 
vezza, freschezza  e  verità,  altrettanto  non  orano  i  più  opportuni 
a  rifermare  i  principi!  dell' cccollcnle  disegnare.  Quindi  ìl  Paggi 
attese  a  rimettere  in  onore  il  buon  disegno,  che,  stando  in  Fi- 
renze, aveva  egli  stesso  migliorato,  e  vi  riesci  In  guisa,  che  a 

Nò  ad  aiutarlo  fu  di  poco  moiiiento  1'  autorevole  scuola  dclCa- 
racci;  ii!i|ìeroceliÈ,  sebbene  Domenico  Fiasella,  detto  il  Sarzana 
dal  luogo  della  nascita,  ricevesse  i  primi  ammaestramenti  dal 
Paggi,  pure  condottosi  poi  a  viaggiare  per  V  Italia,  e  a  cono- 
scere le  opere  di  grandi  maestri,  non  visitò  indarno  l' Accade- 
mia Caracceeca:  e  nelle  opere,  che  poi  fece  tornato  in  patria, 
si  vede  in  alcone  imitatore  di  Guido  Beni,  e  in  altre  di  Anni- 
bale Garacci;  senza  che  spesso  mostra  anche  di  aver  assai  stu- 
diato ne' dipinti  di  Baffaello.  K  questo  Fiasella,  mancato  il 
Paggi,  tenne  lungamente  ìn  (ilenova,  scuola  di  pittura:  da  cui 
uscirono  maestri  eccellenti  e  famosi  per  tutta  Italia. 

Tuttavia  bisogna  dire,  che  ^Ua  scuola  genovese  giovò  più 
di  ogni  altro  l'esempio  de' toscani,  che  dietro  al  Cigoli  si  erano 
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riahati  al  merito  di  grandi  coloritori;  e  segnatamente  quei 
Pielro  Sopri  sanese,  che,  avuta  la  prima  islruziciic  in  palria, 
passò  quindi  in  Firenze,  e  acconciatosi  col  Passignano,  divenne 

maniera,  e  molto  aucora  di  quella  àu  veneti  [littori,  che  ap- 
prese in  Venezia,  do\e  Tu  condotto  insieme  collo  stesso  Passi- 
.i^nano.  Da  ultimo  trasferitosi  a  Genova,  u  quivi  impie|^ato  cella 
pittura  di  più  palazzi,  fijbe  campo  di  creare  allievi,  che  fecero 
onore  al  suo  nome,  e  giovamento  grande  alla  scuola  genovese. 
E  qua!  nazione,  che  pregi  lo  splendore  delle  arti,  noa  si  reche- 
rebbe a  gloria  1'  aver  avuto  il  Carlooi  e  lo  Strozzi,  chiamato 
dall'  abito  il  cappuccino  genovese?  Àmandue  questi  lumi  del- 
l' arte  in  Genova  -furojìo  Bcolart  del  Sorri.;  ma. il  primo  studiò 
anche  direttamente  sotto,  il  I^ssignano,  iosìeOie  col  suo  fratello 
Giovanni,  che  l' ebbe  altresì  compagno  ne'  lavori  delle  tre  na- 
vate delia  cattedrale  del  Guastalo  con  istorie  del  nuovo  e  vec- 
chio testamento,  condotte  con  tanto  amore  ed  eccellenza  d'arte, 
che  non  mi  par  più  del  vero  quel  che  ne  dice  il  Lanzi.  Com- 
posizioni si  copiose  c  nuove;  teste  sì  varie  e  animale;  figure 
di  contorni  sì  ben  dcetsi  e  bene  staccati  da'  lor  campi;  colori 
sì  vaghi,  lucidi,  freschi,  ancora  dopo  lant'  anni.  Vi  è  un  rosso 
[forse  troppo  frequente]  che  par  porpora;  un  celeste  che  par 
zaffiro:  un  verde  iopralluUo  che  par  miracolo  agli  artisti,  e 
sofniglia  a  siner'jido.  La  -in!id'.'zza,eijn  cui  spteiiduin)  quc' co- 
lori, trasporta  d  pensiero  or  alle  iiitlure  in  vetro,  e  ora  a  quelle 
che  l'i  eseguiscono  a  smalto.  Gonchiude  lo  storico,  che  non  gli 
pare  di  aver  veduta  m  altri  pittori  d' Italia  arte  di  colorire 
SI  nuova,  si  vaga,  si  lusinghiera:  e  giustamente  non  si  lascia 
Vincere  dal  giudizio  di  coloro,  che,  paragonando  la  pittura 
de'Carloni  con  quelle  di  Ratraello, di  Andrea, e  del  Gorréggio, 
vi  trovano  qualche  segno  di  crudezza  nei  colori  e  De'conlomi; 
imperocché  si  pub  essere  ancor  grandi  coloritori  e  diugnatori 
senza  a^iangere  al  manto-di  que' massimi  maestri:  t  quali 
andarono  tanl'  alto  colla  perrezione,  che  ben  lasciarono  ad  altri 
campo  suiGciente  da  nspleodere  anco  dopo  di  loro,  le  cui  opere 
devono  piuttosto  a  miracolo  che  a  stupore  rirarìrsi.  Oltre  alla 


Oigrlized  ù/ Google 


chiesa  dfil  Guastalo,  i  rrotelli  Carlonl  dipinsero  in  più  altri 
luoghi  con  grandissima  lode,  Giovauni  morì  in  Milano,  dove 
era  andato  a  dipingerò  in  S.  Antonio  Abate;  d'altro  conlinuò 
in  Genova  ad  arriccliire  le  chiese  e  i  palazzi  (ielle  sue  opere, 
superando  il  fratello  in  un  corto  miglioro  e  più  s(juiriÌLo  gusio 
di  colorire  e  di  ombreggiare,  e  in  nm  mjgi^iorc  gruiideCT.a  di 
disegno. 

Lo  Strozzi,  cioè  il  cappueciiio  genovese,  non  si  può  vera- 
mente conoscere  cho  lo  Genova,  dove  con  grandi  opere  a  fi  esco 
dipinse  in  più  case  patrizie:, e  fece  pure  non  poche  tavole  bel- 
lissime; alcune  delle  quali  sodo  in  Venezia,  dove  Io  Strozzi  si 
rifugiò  e  slotte  mentre  visse  per  sottrarsi  alle  persecuzioni 
SeriBsime  de' Gappucoiiii;  Ìl  cui  abito  egli  avendo  spogliato  per 
tornare  a  soccorrere  la  vecchia  madre  e  una.  sorella  nobile,  e 
non  volendo  mai  più  rivestire-,  eccitb  tutta  l' ira  dell'Ordìoe; 
e  dovette  sopportare  tre  anni  di  carcere,  dove  sarebbe  morto 
se  non  trovava  vìa  di  scappar  via.  Afférind  il  Lanzi,  che  lo 
Strassi  è  tenuto  il  più  vivo  pennello  della  scuola  genovese;  e 
nel  forte  impasto, nel  sugo,nel  vìgordelle  tinte ìia  pochi  emoli 
nelle  altre.  Certo  il  suo  S.  Tommaso,  che  cerca  la  piaga  nel 
eostalo  di  Cristo,  (il  quale  si  ammira  nel  palazio  Bngnole)  e 
tale  opera  di  colore,  che  più  non  si  potrebbe  desiderare.  E 
questo  colorir  pieni),  M-oniso,  accordalo  può  fargli  scusare  il 
disegno  non  inolio  scclio,  cumeeche  naturalissimo.  L  qui  giova 
ripetere,  che  il  dise!;iiare  con  poco  scelta  in  line  non  si  può 
recare  a  colpa,  come  chi  disegnasse  scorrettanicnie:  od  o  gran 
differenza  fra  il  disegnatore  scorrono,  e  il  discgiialor  volgare. 
Il  primo  esagera:  da  alle  Qguro  forme  e  mùvimenti  impossibili, 
e  m  Gne  oBénde  la  natura,  e  con  essa  si  caccia  sotto  i  piedi  le 
ragioni  dell'arte.  Di  questa  riama  sono  tulli  gli  artefici  amma- 
nierati. Ha  del  disegnatore  volgare  non  si  può  dir  altro,  che 
egb  h  privo  di  un  maggior  pregio,  cioè  di  ritrarre  quelle  fiso- 
nomie  a  quelle  attitudini  che  m  natura  riescono  pia  nobili  e 
pib  dcBiderabili.  Il  che  non  vuol  dire  cho  disegni  scorretta- 
mente; bensV  è  disegnatore  senza  scelta,  cioè  ritraente  una 
natura,  che  più  comanalmento  si  porge  agli  occhi.  E  di  tal 
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Talta  sono  i  pittori  veneti  e  6ainmÌDgbi,  aoche  del  più  bel 
tempo  della  pittura.  Bibadiamo  il  chiodo.  Disegnare  scorretta- 
mente non  e  lo  slesso,  che  disegnare  senza  scelta  di  forme'; 
quindi  chi  cerca  <ìi  contraffare  il  naturale  non  c  mai  possibile 
che  riesca  disegnatore  scorretto.  Ora  \\  cappuccino  genovese 
non  fu  scorrcllo  nei  disogno,  dacché  ritrasse  sempre  le  cose 
i-ii  V  ve  n  fu  c  un  k  e  ji  lei  %nlt  m  tri  ile  nell 
formo  D  noli!;  lìionomic.  come  chi  dalla  [nolLitiidiuo  piende\a 
I  irodell  I  diM  re  IH  h  S  n)Z7i  i  i  ir  1  qd 
che.  senza  entrale  innanzi  al  maestro,  maiilenin'i-o  lii  onuu* 
quella  scuola  al  pan  dello  uliro. 

Questo  era  (tra  I  ultimo  scorcio  del  secolo  deciuiososlu. 
e  il  principio  del  deci  musetti  moj  lo  stato  della  pittura:  d  cui 
risorgimento,  notabile  presso  che  in  tutti  i  paesi  d  Italia,  dob- 
biamo ascrivere  alla  prima  opera  del  Barocci,  del  Cigoli,  e 
dei  Garacci.  Felice  1  arte  se  avesse  pdtuto  mantenersi  m 
quello  stato,  che  era  par  la  piil  possibile  grandezza  a  cui 
avesse  potuto  allora  tornare.  Ma  egli  par  destino  cho  non  deb- 
bano mai  le  arti  rimaner  ferme:  e.  giunto  al  colmo,  sieno  sem- 
pre per  altra  china  tratte  a  discendere.  Laonde,  se  il  Cigoli 
e  1  Caracci  furono  superati  o  almeno  uguagliati  dai  princi- 
pali discepoli,  questi  si  lasciarono  indietro  i  discepoli  loro; 
e  veramente  da  essi  mosse  il  primo  segno  d  un  nuovo  per- 
vertimento dell  arte:  piuttosto  difficile,-che  disuguale  da  quelle 
dato  dai  michelangioleschi. 

Ma  innanzi  di  entrare  in  si  fatta  materia,  tutta  del  se- 
cento,  vuoisi  m  questo  libro  notare,  che  neppure  questa  se- 
conda discesa  dell  arie  fu  rapidissima,  e  il  cosi  detto  ba- 
rocdiismo  si  andò  lentamente  apparecchiando.  Sicché  tra  la 
riforma  del  C1120I1  e  do  Laracceschi  e  1  ultimo  secentistico 
pervertimento  può  notarsi  un  altro,  comecché  non  luogo  spa- 
zio di  stofia;  nel  quale  la  pittura  andò  si  declinando,  ma 
non  cosi,  che  non  si  dovessmo  pr^iare  le  opere  di  alcnni  ar- 
teGct  allevati  nelle  scuole  de' riformatori,  e  però  sempre,  ri- 
traenti della  loro  grandezza.  La  scuolji  di  Matteo  Rosselli 
fioriva  m  Firenze;  il  qual  Rosselli,  scolare  del  Pagani  e  del 
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Paas^aaDO,  può  dirsi  1*  ultimo  de' migliori  maestri  dì  qmi 
tempo;  e  da  quella  scada  quautò  saggia  dltretlanlo  amore- 
vole, uscirono,  per  dire  dei  più  noti,  Giovanni  da  San  Gio- 
vanni, Baldassarre  Franceschini,  detto  il.Tolterraoo  dalla  terra 

natale,  Francesco  Furini,  Lorenzo  Lippì,  e  Jacopo  Venali,  che 
fu  maestro  di  Carlo  Dolci. 

Giovanni  da  S.  Giovanni  (di  cogiiomo  Mannozzi)  ù  mt-^no 
da  prugiaro  come  pittore  a  olio;  essendo  il  suo  gran  nierilo 
nel  fresco.  Dove  può  dirsi  elio  ['oclii  valgano  quanto  lui,  avendo 
tutu  rivelala  1'  ÌjiJuIj  del  suo  iiij;ei5no  fervida  e  pronta  quanto 
la  iiiesliere  ptr  eotaiu  iiuiivm  di  lavoro  rapidissimo.  Tanta 
vivacità  e  fecondità  d' immaginazione,  tanta  speditezza  e  fran- 
chezza di  mano  possono  fargli  perdonare  alcune  liceaze.e  ca- 
pricci, che  ia  chiunque  altro  putirebbero  di  sconcezza.  Ma  non 
sempre  ìaaàò  senza  freno  l' ingegno,  e  le  pitture,  che  sono  in 
Firenze,-  mostrano  eh'  egli,  come  dice  bene  il  Lanzi,  seppe  pitt 
che  non  volle.  Mirabile  dove  avesse  avuto  Innga  vita:  mira- 
bilissimo  per  aver  cominciato  a  studiar  l'arte  di  dieciotto  anni, 
e  finito  di  operare  e  di  vivere  di  quarantotto. 

Baldassarre  Franceschini,  detto  dalla  patria  il  Volterrano, 
anch'  egli  si  onorò  in  graudi  opere  a  fresco.  E  più  saie  e 
templi  mostrano,  che  egli  in  dipioti  inacchinosi  era  forse  il 
solo,  che  avesse  potuto  competere  col  Lanfranco;  se  non  che 
il  Volterrano  diò  alle  sue  pittare  maggior  grazia  e  leggerezza 
di  colore,  e  più  decoro  di  composizione  e  di  altitudini.  La 
cupola  e  lo  sfondo"  della  Cappella  Niccolini  in  S.  Croce  ne 
faccia  principalmente  fede  ;  come  altresì  la  cupola  della  SS. 
Nunziata;  dove  tu  vedi  almeno  quel  che  bisogna  a  questo  ge- 
nere di  pitture.  In  verità  ii  cosa  odiosa  il  dipinger  cupole;  ma 
se  tu  vi  poni  la  destrezza,  il  brio,  e  un  non  so  che  di  aereo, 
come  fece  vedere  il  Volterrano,  anche  d' una  cupola  dipinta 
farai  nascere  desiderio  in  diionque  ami  la  grande  pittura:  e  ti 
sarà  perdonato  se  arbitrii  di  disegno  ti  prendasi,  se  nel  ca- 
priccioso e  nel  bizzarro  'incorrerai,  e  in  &ie  se  non  ù  sì  potià 
dar  lede  dì  purgato  e  dignitoso  dipintore.  Anti  pare  che  al 
dipingere  le  cnpt^  meglio  riosciseroo  coloro,  che  d' una  catta 
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licenza  di  fare  si  pregiavano;  e  Ut  ragione  è,  cbe  siociunfl'è 
per  Bè  Blesao  strano  il  guardare  un  dipinto  Eecondo  il  girare 
d' una  velia,  cesi  chi  volesse  con  regole  e  considerazioni  di 
castigatò  magistero  attendervi,  non  ottcìi'ebbo  (orse  ii  fine  di 
render  piacevole  quella  vista,  per  la  quale  è  mcslierì  di  scorti, 
di  svolazzi,  di  fantasie,  die  tirino  scnipie  all'  insù,  e  facciano 
più  r  effetto  di  contentar  l' occhio  a  prima  giunta,  che  di  dar 
lungo  riposo  alla  mente,  perchè  contempli  ed  esamini  le  parti 
dell'opera.  Fu  detto,  che  RalTaello  non  volle  mai  saperne:  e  vi 
rieacì  prima  e. sopra  tutti  il  Correggio,  che  volle  fare  quel- 
l'esperimento tanto  più  stupendo,  quanto  meno  usato.  Nel  se- 
colo decimoseltimo,  quando  ii  dipingere  più  per  decorassione 
cbo  per  decoro  era  graditissimo,  la  pittura  delle  cupole  di- 
venne generale  uso  e  desiderio.  E  il  Volterrano  fn  tra  quelli 
che  più  attesero  e  più 'studiarono  per  meglio  rtescire  ìd  coA 
fatti  lavori.  £  io  nessuno  de'  maccbinieti  pittori  di  quel  tenopo 
fa  vedala  tanta  proprìetli  d' invenzioai,  correzione  di  disegni^ 
possesso  del  sotto  in  su,  nitidezza  di  colori,  spirito  di  attitu- 
dini, e  in  6ne  accordo  e  unione  d'  ogni  parte  col  tutto.  Di  che 
fan  fede  non  solo  le  sue  cupole,  ma. ancora  l'altre  suo  pitture 
a  fresco,  che  sono  in  Firenze,  Roma,  e  Volterra:  senza  che 
delle  stesse  doli  sieno  prive  le  sue  tavole  a  olio,  che  nelle 
dette  citl^,  e  segnatamente  in  Firenze  si  ritrovano. 

Al  Lanzi  sembra,  che  come  il  Fraoceschini  può  tenersi 
per  il  Lanfranco  della  scuola  fiorentina,  cosi  il  Furini  può  es- 
sere tenuto  quasi  il  Guido  e  l'Albano:  e  ciò  perchè,  nello 
stesso  modo  che  il  primo  fu  inclinato  alle  macchinose  e  ardite 
composizioni,  il  secondo  mostrò  disposizione  al  far  dolcé  e 
dilicato.  Costui  di  quarant'  anni  abbracciò  il  sacerdozio,  e 
subito  divenne  curato  di  S.  Ansauo  in  Mugello.  Ma  era  poi 
uno  acandolo,  che  un  prete  e  un  curato  si  dilettasse  tanto  del 
dipìngere  femmine  e  deità  ignode  con  tanta'  voluttà  di.  car- 
nagioni, quanta  per  l' appunto  poteva  ottenerne  l' Albano  e 
QriÙdp*'.  I.  jwjoi/.f.-;  ;ir  -.1.  o-iuf^''        ■  ■  iO- 

Lorenzo  Lii^i,  in  un  tempo  che  la  piltora  e  la  poesia  cer- 
cavano r  artifizio  e  l' afiéttazione,  fu  pittore  grazioaissimo  e 
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natDralissimo  come  fu  graziosissimo  e  naturelÌBsimo  poeta.  E 
perchè?  Perchè,  dice  il  Lauzi,  ed  è  vero,  aveva  per  mas- 
sima di  poetare  come  parlava,  e  di  dipingere  come  vedeva  ; 
che  è  qDaoto  dire,  non  con  altra  norma,  l' una  e  t' altra  artct 
professava,  che  con  qaella  della  Datura  viva:  nella  quale  si 
trova  il  leggiadro  che  non  sappia  di  lezia.  il  sentila  che  non 
senta  d  affettalo,  lo  spiritoso  die  non  uia  ul'iio  siravacauie. 
il  vivace  che  non  pigli  aspciio  di  sfacci aiiiL'iimu.  ^clla  pit- 
tura il  Lippi  ebbe  a  maestro  aanii  ui  Ino.  c[ie  pur  era  siaio 
il  pittore  pili  naturale  fra  i  miclielangiolcscbi  dell'  età  an- 
tecedente, e  aveva  così  approfittato,  che  il  buon  Santi  spesso 
gli  diceva:  Tu.  Lorenzo.  ,ie  sai  iiiU  di  me-  ¥.  pei-  verità  In 
molte  cose  il  maestro  lu  vinto  uai  discoiiolo:  li  quale,  fuori 
.di  quel  suo  panneggiare  alquanto  cartaceo  (perchè  soleva  ad 
esempio  del  Baroccio  e  di  alcuni  lombardi  modellare  sulla 
carta  le  pieghe)  nessuno  forse  de'  coetanei  sentì  il  bello  natu- 
rale al  pàrì  di  luì:  e  pochi  peonéll^giarono  con  tanta  finezza 
e  unione  di  colori  quanta  se  ne  vide  nelle  sue  pitture  ;  raris- 
sime og^  altrove:  meno  rare  in  Firenze;  nella  cai  pubblica 
Galleria  è  un  suo  crocifisso,  che  vai  solo  a  testimoniare  it  va- 
lore del  Lippi,  se  pare  a  meglio  attestarlo  non  valesse  il 
trionfo  di  David  in  casa  Angiolo  Galli,  tanto  encomiato  dal 
Baldinucci;  imperocché,  ritraendo  qui  nelle  persone  della  sto- 
ria i  molti  figliuoli  del  Galli,  a  similitudine  de' grandi  maestri 
del  quattrocento  e  del  cinquecento,  potè  faro  singolarmente 
spiccare  quel  suo  particolare  ingegno  pe'  ritratti,  quale  doveva 
avere  chi  non  altra  maniera  amava,  che  quella  che  l'avesse 
piij  avvicinato  alla  natura. 

Di  Jacopo  Vignali  non  suonò  cosi  chiara  la  fama  fra  gli 
allievi  del  Rosselli,  come  le  molto  sue  opere  avrebbero  per 
avventura  richiesto.  Al  Lanzi  par  di  vedere  nel  Vignali  qual 
cosa  di  somigliante  collo  stile  del  Quercino.  Comunque  sia, 
niente  fece  pili  onore  a  .Iacopo  che  1'  essere  stalo  maestro  di 
Carlo  Dolci,  coetaneo  di  Gio.  Battista  Salvi,  dalla  patria  detto 
il  Sassorenato.  I  quali  ebbero  gusto  si  conforme,  da  far  so- 
spettare che  l' uno  imitasse  l' altro.  Somiglianza  principale  ira 


372  3T0HU  DELLE  BEUE  ABTl  IN  ITALIA 

loro  è  io  questo:  che  amendue  cercarono  di  piacere  ai  ricdii 
devoti  in  doe  madiere;  primierameate  facenilo  io  alti  pietosis- 
simi MadoDue  e  Sante  di  mezze  figuro,  i^e  avessino  potuto 
tenere  ai  loro  ginocchiatoi  comodamente;  e  in  secondo  luogo 
condocendole  eoo  una  fioitezza  e  diligenza  da  innamorar  pro- 
prio gli  occhi  di  coloro,  che  guardano  più  alla  BuperGcie  che  al 
midollo  dell'  arto.  Poro  non  è  maraviglia  che  le  loro  cose  sieno 
state  tanto  d<;sidcratc  dagli  amatori,  e  tanto  copiale.  Ben  è 
maraviglia  che  ai  spiràualisli  odierni  sia  sfuggilo  di  avvertire, 
che  quegli  dui;  (ijbu  jiur  vissoro  niA  scctnlo,  ed  ebbero  cura 
^grandissima  del  culore  e  del  chiaroscuro)  diedero  alla  nostra 
Dolina  0  ai  nosLri  Santi  tutta  la  purità  e  la  santità dell'espres- 
sLOue  duvutu.  e  il  Dolci  parlicoiaimunlo  la  cavò  dalia  natura- 
viva.  Cosi  avesse  dal  vero  ritratto  audio  le  altre  parti.  Ma 
spesso  Tu  scorretto:  e  scorretto  non  perche  mauco  di  scegliere 
le  migtion  fattezze  e  le  migliori  attitudini)  ma  per  aver  più 
atteso  a  finiro  e  ad  animorbidii'e  iF  dipinto,  che  a  studiare  il 
disino  nelle  .sue  difficoltà.  Ecco  l'altro  caso,  cioè  di  vera 
-soTEm^iia^/fi^KfijQràfl^yeHa^ll'^elb  di  noa  àe^re  ti 
pi^lfNSelÉiai^lt^^ijdHi^fP^I^  e  del 

^devole,  ohe  Toodamento  d*  arte.  E  pero  anche  nelle  inven- 
zioni Tu  povero,  e  quasi  sempre  rephco  le  stesse  cose,  quasi 
eoa  la  medesima  placidcz/,a  di  sembianze  e  di  movimenti.  Si 
direbbe  eh  ei  fosso  un  pittore  pe  devoti  gentiluomini,  e  per  le 
devote  dame;  a  cui  chi  oserebbe  fai- gradire  quelle  disadorne 
e  poco  morbide  immagini  delle  Madonne  e  Santi  di  Giotto  e 
della  sua  scuola  f  £  in  questo,  cioè  nella  povertà  dell  inven- 
tare, ì\  Dolci  fu  somigliato  essai  dal  Sassoferrato;  il  quale  gli 
rimase  un  po  addietro  nella  dolcezza  del  pennello,  e  gli  entro 
innanzi  per  noa  maggior  correzione  di  disegno  e  semplicità  di 
maniera,  e  per  una  certa  dignitosa  umiltìi.  che  nessuno  come 
lui  seppe  imprimere  nel  volto  della  Nostra  Donna.  Pare  che  il 
Sassoferrato  studiasse  ne  Capacci  e  in  Domenichino  segnata- 
mente, montrechè  il  Dolci  e  solamente  erede  del  far  dtdce  e 
.  amabde  di  Matteo  Rosselli,  alla  cui  scuola  appartiene.  Totla- 
«Vla  questi  due  pittori  tanto  amanti  e  tanto  amabili,  fecero  de- 
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siderare  a  tulli  ì  skcoIì  la  pittura  di  quel  tempo,  che  soleva 
produrra  opere  non  desiderabili  che  nllora. 

Giova  con  loro  unire  un  altro  non  meno  illustre  pitlor  lo- 
s,-;a[io  di  i]t]clla  ctii:  cioò  il  cav.  Cristoforo  Ilonralli,  detto 
dalle  Pomarance,  da  un  luogo  poco  discosto  di  Volterra,  dove 
nacque,  e  dove  pure  era  nato  il  Cireignaiù  suo  maestro.  Con- 
dotto da  giovane  in  Roma,  e  qui  postosi  con  quelli,  che  ave- 
vano più  fama  o  più  lavoro,  riuscì  a  procacciarsi  anch'  egli  oc- 
casioni proiìttevoii.  Molto  operò  nelle  città  parti  col  arme  Die  del 
Piceno;  e  per  l'opera  Bua  pib  inaigne  h  optata  la  cupola  di 
Loreto,  onde  fa  anteposto  al  Caravaggio  o  a  Guido  fieni  ri 
quali  si  vendioaroiio  l' nno  indegnamente  e  bassamente,  cioè 
Tacendogli  da  un  sdo  sicario  sfregine  il  viso,  e  1'  altro  nobil- 
menìB,  e  come  deve  un  artista,  «ioè  mostrandosi  colle  opere 
pib  valoroso  dì  lui.  Del  resto  il  Roncalli  usò  una  maniera  Fra 
romana  e  (ìorentina,  riuscendo  d'ordinario  piii  vivo  e  brillante 
ne'  freschi,  che  ne'  quadri  a  olio,  dov'  fi  piuttosto  gravd.  Fece 
parecchi  allievi  nella  scuola  romana,  dove  pure  in  quel  torno 
ebbe  assai  buon  nome  per  colore  e  chiaroscuro  il  cav.'  Gio. 
Baglioni  romano,  che  a  un  tempo  dipinse  e  scriBse,  con  imita- 
bile modèrazione,  di  quegli  artefici,  che  in  Boma  avevano 
operato  dal  l!i79  al  1642. 

Ms,  non  dipartendoci  dai  toscani,,  chi  non  ammirerebbe  i 
frutti  veramente  gustosi  della  scuola  del  Saiimbeni  in  Siena? 
Già  la  detto  del  Serri.  Ne  è  senza  nome  di  commendabilissimo 
pittore  Alessandro  Casolani,  che  molto  anco  ritrasse  della  ma- 
niera del  Roncalli,  e  colle  opere  giunge  in  modo  a  piacere  a 
Guido  Reni,  ohe  non  provocato  gli-  fece  questo  elogio,  che  in 
bocca  d' un  artista  come  Guido  è  tutto.  Costui  è  veramenfe 
pittore.  Grande  onore  al  padre  e  alla  scnola  di  luì  fece  il  cav. 
Ventura  Salimbent,  che  molto  altresì  studiò  nel  Correggio,  il 
cui  esempio  era  stalo  tanto  messo  in  credito  in  Toscana  dal 
Cigoli  e  dall'  Allori.  Andato  a  Roma  fece  diverse  opere  a  fre- 
sco, che  gli  furono  molto  g  giustamente  encomiate;  o  piii  an- 
cora avrebbe  fatto,  se  non  si  fosse  dato  ad  una  vita  troppo 
agiata  e  lusinghiera. 
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Chi 

veramente  oscuro  in  Siena 

la  fama  di  quanti  orano 

liscili  da 

:lla  scuola  del  Salirabeni.  fu  i 

1  cav.  Francesco  Vanni- 

11  quale 

Ito  primi  m  Ilorna  yludiare 

le  cose  di  Raliaello,  e 

vedere  il  torreycio  e  i 

Garaci:i, 

SI  formo  una  maniera  di  si  bc 

'1  colore  e  chiaroscuro: 

che  ben 

può  coniarsi  fra  quelli,  clie  :il 

sostegno 

della  buona  pittura.  Quindi  n 

molto  gli  andasse  a  sangue  il  Barocci  e  ^f;  miliario  .^i  po- 
nesse con  tal  frutto,  che  nessuno  dei  discepoli  ste-isi  di  l'ede- 
rigo  gli  andò  mai  piu  dappresso;  onde  non  fu  raro  che  le  opere 
dei  \  unni  si  scambiassero  da  alcuni  meno  pratici  delle  cose  dei 
pittori  con  quelle  del  Barocci.  Fu  per  tanto  che  gli  esempie  gli 
ammseslrametilidelVeDni  ni  an  tea  nero  iq  Siena  l'onore  dell'ec- 
ceUeDtedi^Dgere,fiDchè.poÌ'aDCora  questa  soaola  e'ammaiuerb- 
E  in  quello  Etesso  tempo  è  da  aotare  che  in  Pisa  e  io 
Lucca  fu  veduto  quasi  sorgere  due  scuole  di  pittura,  che  ri- 
conoscono per  capi  1'  una  Aurelio  Lomì,  discepolo  del  Cigoli, 
e  l'altra  Paolo  Biancucci  ottimo  scolaro  di  Guido  Reni.  Alla 
scuola  pisana  fecero  principalmente  onore  Orazio  Gentileschi 
e'q'aeliyAiit^misia^-saa  'Sg^iiolai/G^ebra^  per  bellezza  e  per 
ingegno;  ia'quale  ebbe' avviamento  "oli' arte  da  Guido,  o  fu 
studiosissima  delle  opero  dì  Domenichino,  segnalandosi  parti- 
colarmente nei  rilratti,  che  la  fecero  conoscere  in  tutta  Europa. 
Né  di  piccolo  onore  Fu  al  nome  de' pisani  Orazio  Itiminaldi, 
che  tanto  segni  il  Zampìeri,  e  sull'  esempio  di  lui  e  de'Caracci 
acquistò  una  maniera  grandiosa,  cercando  altrest  di  essere  lo- 
dalo per  facilità,  leggiadria  e  delicato  maneggio  di'  colori.  Il 
duomo  di  Pisa  è  il  luogo,  dove  si  pub  conoscere  il  gran  merito 
del  Riminaldi.  Vi  sono  nel  coro  due  storie  tolte  dalla  scrittura, 
le  qna li,  insieme  con  l'assunzione  di  Nostra  Donna  dipinta  a  olio 
nella  cupola  della  stessa  chiesa,  possono  per  avventura  tenersi 
ppr  I  più  bei  lavori,  che  in  quel  tempo  si  facessero  in  Toscana. 
.'  VDella  scuola  lucchese  è  celebre  qoel  Pietro  Paolin'i,  che 
studiò  in  Boma,  e  pare  che  sul  veneti  dipintori,  e  particolsr- 
menle  sa  Paolo  formfisse  il  suo  gusto,  come  dimostra  la  gran 
tela  che  si  conserva  nella  libreria  di  S.  Frediano,  che  coi 
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(juella  magnilicetiKii  di  prospellive  e  di  allri  accessori,  con 
quella  quantità  d'i  H'^ms  variamiinle  aggroppate,  e  in  line  con 
quella  bellezza  veramente  splendida  e  paolesca  di  colorito, 
risvegliò  tanta  maraviglia,  che  alltira  parve  aa  miracolo,  e  ad 
ogni  età  farebbe  desiderio  di  produrre  si  stupendo  lavoro.  Que- 
sto Paolini  ebbe  un  bravo  discepolo  in  quel  Pietro  Test-a,  che 
Tu  molto  seguace  di  DomeoichÌDO  in  Roma,  e  comecché  atten- 
'  desse  maggiormente  all'  intaglio,  pure  fece  dì  parecchie  opere 
di  pittura  assaj  commendabili. 

Alla  pittura  toscana  non  fu  in  quell'etri  di  piccolo  giova- 
mento, per  crescerle  gaiezza  e  varietà  di  colorito,  la  dimora  in 
Firenze  di  quali' Jacopo  Lìgozzi,  veneto  di  origine,  di  gusto  e 
di  studio;  se  non  che  in  Toscana  corresse  il  disegno,  conser- 
vando il  Francò  e  ridente  colorire  ani  for  di  Paolo,  di  coi  fu 
compatriotta  e  imitatore. Molte  e  belle  sue  opere  a  otioea'fre- 
sco  sono  in  Firenze  e  in  altre  città:  ma  nessono  vince  quella 
nel  chiostro  di  Borgo  Ognissanti,  che  fece  a  confusione  dei  ma- 
levoli e  degl' invidiosi.  Gran  protettore  di  lui  fu  il  granduca 
Ferdinando  li,  che  lo  elesse  pìtlor  di  corte  e  soprintende  ole 
alle  cose  della  Galleria. 

Non  mancò  alla  Lombardia  chi  allora  sostencsec  per  un 
altro  po'  di  tempo  la  buona  pittura  ;  e  questi  fu  Domenico 
Cresci,  il  quale  ebbe  i  primi  ammaestramenti  dal  Cerano, 
ma  sotto  il  Procaccini  avaazò  tanto  nell'arto,  che  entrò  innanzi 
allo  slesso  maestro.  Nessuno  crederebbe  che  ciò  facesse  di  40 
anni,  che  tanto  fu  la  soa  vita,  e  assai  più  avrebbe  fatto  se 
fosse  più  lungameole  vissuto.  Di  che  sono  manifesto  presagio 
i  mirabili  suoi  freschi  alla  Certosa  di  Carignano,  poche  miglia 
discosto  da'  Milano.  In  essi  predasi  an  tale  avanEamento,  anzi 
on  tal  salire  alla  pifa  nobile  ed  elevala  parte  della  pittura, 
che  non  sapremmo  trovare  nella  storia  de'  pittori  milanesi  chi 
vincesse  il  Crespi  liel  vivo  ritratto  delle  passioni  e  dei  più 
reconditi  affetti  dell'animo,  mentre  che  nel  vigore  del  colo- 
rito il  diresti  un  altro  Tiziano:  vigore  per  altro  che  meglio 
apparisce  ne'  suoi  quadri  a  fresco  che  ne'  quadri  a  olio. 

Bipigliando  ora  il  lìlo  generale  della  no^  storia,  osser- 
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viamo,  che  a  misura  che  il  secolo  poltriva  nell'ozio,  e,  dalla 
magailìconza  pubblica  ritirandosi,  s' abbandonava  maijgiormenle 
al  lusso  domestico,  si  rendeva  sempre  più  accetta  la  pittura 
de' paesi,  degli  animali,  dtllo  battaglie,  dogli  ornali,  c  in  fine 
di  quei  generi,  che,  lusingando  e  compiacendo  unicamente  gli 
occhi,  facevano  più  gaie  e  ridenti  lo  slan?.c  o  lp  corlid<igli  am- 
morbiditi signori.  A  rcudRre  migliore  in  Italia  la  pittura  dei 
paesi  e  degli  ornati,  nii7,i  a  fyrla  salire  alla  maggior  perfezione, 
in  primo  luogo  cooperò  la  scuola  do'Caracci  :  i  qfjali  con  quella 
loro  masaima  di  BtudUce,;!!^  bello  nei  grandi  maestri  e  nella 
oataira,  .furcpi  oagion^  eba  {Ogni  ramo  di  piUora  si  raddrii- 
zasw  all'-ouipoo.' £''.g!&>iiira'caracoeBcbi  si  contano  parecchi 
braTÌ..p9esÌBlj,;:Gorislii:piuspettiri  .ed  ornatisti,  quali  forano, 
per  dire  de'.pifi  tiìilebrij>£rio.:>Battìsta' Viola,- Gtovamii  EVan- 
Cesco  Grimaldi,  Benedetto  Possenti, -il  Gobbo  di  Cortona,  Pier 
Francesco  Cittadini,  il  Denlone,  Angiol  Michele  Colonna  e 
Agostino  Mitelli.  Questi  tre  ultimi  con  quella  loro  scienza  di 
proapeltiva  e  gusto  di  ornare  innalzarono  quel  cos\  dotto  ge- 
nere di  quadratura  ad  una  bellezza,  che  ogni  pii^  ingegnoso 
artista  poteva  gloriarsene  :  non  essendo  un  semplice  Ibvoto 
meccanico  e  golfo,  come  si  pratica  oggi  dai  così  detti  imbtan- 
cliini;  i  quali  con  quel  loro  tirare  di  linee  bianche  e  nere  ere- 

.  dono  di  abbellire  una  stanza.  Ma  il  Denlone  e  gli  altri  della 
sua  scuola  avevano  per  guida  ii  vero  e  il  naturale,  laiche  le 
loro  Gnte  cornici,  colonnati,  logge,  balaustri,  archi,  modiglioni 
hanno  fatto  spesso  .credere,  che  fossino  effetti  di  stucchi:  men- 
trechè  erano  tutte  opere  di  chiaroscuro  ridotto  a  una  verità, 
facilita,  bellezza  non  più  vedula,  e  che  poi  dì  nnovo  cadde 
quando  prevalsero  i  delirìi  e  i  capricci  borominescbi,  come 
sarà  a  suo  luogo  riferito.  In  oltre  perchè  la  inferior  pittura,  e 
segnatamente  i  paesi,  vanisse  allora  in  tanta  p^feiiaDB,  fu  ca- 
gione il  freqoenlare  e  fermarsi  in  Italia  di'  quo'  fiamminghi  ed 
oltramontani,  appo  i  quali  Verte  de'  paesi,  delle  prospettive  o 

'degl'intenu  era  la  priocipal  gloria.  Egli  è  pure  notabile,  che 
il  celetffe  Niooolb  Pouaein  venuto  di  Francia  a  Berna  nel  16S4, 
e  ooUo  studio  in  BafTaello  e  nell' Borico,  divenuto  grandissimo 
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nel  componimento  subjime  delie  storie  (meotrechè  ritraendo 
dal  naUiriilc  i  più  boi  pesi,  fu  anco  in  queslo  genere  maestro 
grande]  cscroitasse  un'autorità  efficacissima  come  paesista; 
onde  parve  al  Lanzi,  che  i  Caraoei  mic^iorarono  l'arte  di  far 
paesi,  è  Pomsin  la  perfesionb;  lè..dave  come  nobìlUsinu  e 
castigato  pittore  di  Sgare,  quasi  un  secondo  BaffiiBllo,  fu  Nic-  . 
colò  piuttosto  ammirato  ohe  seguitato.  Il  i^e  b  dtìam  cono- 
scere la  mclÌDazione  non  p\ii  TÌneibile  di  cgiel  eecolo  :  tratto 
a  dilettarsi  della  pittura  che  parla  ai  sensi,  anzi  che  dell'  altra 
ordinata  principalmente  a  soddisfare  all'  intelletto. 

Per  tanto  il  gusto  squisito,  che  alibe  Niccoli)  del  fare  i  paesi,  , 
si  trasfuse  ed  accrebbe  nel  suo  cognato  Gaspero  Dughet,  ro- 
mano: il  quale  dal  cognome  di  Niccolò  fu  chiamato  anch'  egli 
Poussin.  Costui  dato  unicamente  a  questo  genere  riu.scì  la  de- 
lizia di  quel!'  età  e  delle  sucucssivc.  Ma  ebbe  allora  nella  stessa 
Roma  un  gran  competitore,  e  fu  il  napoletano  Salvator  Rosa; 
nomo  che  non  si-  somigliassero  in  altro  che  nella  prontiludine 
piij  che  maravigliosa  dell'  ingegno,  il  Poussin  cercò  i  più  ri- 
denti paesi  e  le  più  leggiadre  vedute,  ritraendo  quanto  di  più 
vago  e  di  piìi  scelto  ha  raccolto  natura  nel  torrilorio  tuscoiano 
0  tiburtino  ;  e  it  Kosa  non  fece  che  rappresentare  aspre  rupi; 
paurose  foreste,  cieli  torbidi  e  mari  in  burrasca,  Chi  vuol  sen- 
tire tutto  le  dolcezze  della  primavera,  e  ricrearsi  sotto  schietti 
pioppi  e  platani  ameni,  sederò  accanto  a  limpide  ìmtì,  e  sopra 
morbidi  praticelli,  passeggiare  per  variati  sentieri,  sormontare 
Tacili  collinette,  e  in  ùae  godere'  d' ogni  giocondità  campestre, 
guardi  sopra  tutti  t  paesi  di  Gasparo  Poussin  :  e  son  certo  ohe 
gli  faranno  tornare  alle  mente  quegli  orti  di  Armida,  che  il 
Tasso  con  tanta  leggiadria  di  ottave  descrive.  Ma  a  chi  pia- 
cesse l' orrido  e  il  Gero  della  natnra  :  ohi  bramasse  alzar  gli 
ocelli  olla  sommità  dai'monti;  volgergli  ascrepolati  dirupi;  in- 
ternirgli  ili  oscure  caverne;  spingergli  in  campi  pieniditronchi 
D  di  ;;'.'rjn  :  U'dcr  Lilberi  wo-iù  o  atterrati  ;  arie  nuvolose  0 
scu:  e  ;  buna.iclie  c  naul'riigi,  o  in  line  lutloció  che  rappresenta 
come  in  collera  la  natura,  non  troverà  un  paesista  più  mirabile 
di  Salvator  Bosa;  il  quale,  essendo  stato  discepolo  dello  Spa- 
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gnoletto,  apprese  salto  di  lui  (che  Tu  allievo  e  seguace  fcdelis' 
simo  del  Caravaggio)  que'  modi  foschi  e  un  po'  rozzi  d' una 
natura  incolla  ;  che  si  riscontrano  altresì  no'  quadri  di  6gure 
che  fece  il  Rosa,  pregievolissimi  d'altra  parie  per  quel  suo 
franco  s  spiritosissimo  tocco  di  pennello.  Ma  ne'  paesi  è  la  sua 
maggiore  celebriti  ;  e  nessuno,  per  dir  vero,  giunse  a  popolarli 
di  Sgiu-ioe  (come  di  pastori,  marinai,  soldati  ed  altri)  atteggiati 
con  tanto  brio  e  graziosa  bellezze,  che  proprio  incanta,  e  che 
gli  &  scasare  le  stranezze  e  '^uel  suo  perpetuo  gusto  ài  rì- 
tiarra  soggetti  lootaoi  da  ogni  amabilità;  i  quali  a  pieno  rivo- 
laoo  il  risoluto  ò  incontentabile  e  acre  suo  animo  :  di  cui  fanno 
altresì  fede  quelle  sue  ispide  satire,  intorno  alle  quali  non  ac- 
cade, qui  ragionare.  Ben  disse  chi  paragonò  i  paesi  di  Salvator 
Rosa  a  quei  vini  che  piacciono  per  la  loro  austerità;  somi- 
gliando a'  vini  dilìcati  i  paesi  ài  Gaspero  Poussin,  Oh  il  diletto 
che  quésti  hanno  recàio,  e  recano  ancora  !  vero  modello  d' ul- 
tima perfezione  in  detto  genero,  e  documento  visibilissimo  ai 
moderni,  che  il  beilo  supremo  del  paese  sta  veracemente  nel 
ritrarlo  dal  naturale,  e  scegliere  quelle  vedute  spaziose,  e  di 
.^l)di%liao^^  dova  '  nonj  '  S6giu)^4i>'^^^ 
{^^^r  del  Poussin  a  te  sembni  di  passeggiare  per  quelle 
vie:  salire  que' monti;  inlernarti  in  quegli  alberi;  contemplare 
que' rottami  di  fabbriche  antiche;. discorrere  eoa  quelle  figuro 
che  sempre  rappnsentaQO  qualche  storia  o  favc^  :  insomma 
l' oc^io  rimane  in  parte  soddisfatto,  àncora.senza  Ìl  di- 
letto del  colore.  Infatti  -guarda  que'  paesi  nelle  stampe  bellis- 
sime di  quel  temponNòh  godi'.quaei  come  al  .vederli  ne' qua- 
dri ?  Tutto  merito  ^del  mòdo  graodioso,  naturale,  e  sempre 
scelto,  col  quale  Bono  trovati  e  composti.  Se  l' intaglio  (ancor 
che  vi  Tossero  oggi  di  quegl'  intagliatori  di  paesi,  che  vi  erano 
allora)  dovesse  ritrarre  alcuni  paesi  de'  più  celebri  paesisti 
odierni,  Ìo  credo  che  non  produrrebbe  lo  stesso  effello;  giac- 
ché mi  pare  che  il  iiiasyinr  bello  Ji  questi  sia  nelle  parli  assai 
carezzate  e  renJute  yodiliili  dai  colore  e  dal  chiaroscuro;  men- 
.  Irechè  nel  tutto  manca  quel  trattar  con  frauchezza  e  grandezza 
:if^i  alberi,  i  fogliami,  r  erbe  ed  ogni  altro  Inetto,  v 
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AiKosa  e  al  Poussin  è  da  aggiungere  Claudio  Lorcncsc;  il 
quale  con  quo'  due  si  ìiovò  e  gareggiò  in  Roma  sotto  il  ponti- 
licato  di  Urbano  ym,  che  pub  dirsi  ilsecol  d'oro  della  pittura 
de'  paesi.  Fu  Claodio  il  più  universale  paesista  che  mai  sia 
stato,  e,  coibe  disse  il  Lanzi|  col  fyujjpre  i  tre  regni  dell'aria, 
della  terra  f  dell'  acqua  Ita  potuto  descrivere  Mto  a  fondo 
l'miveno.  Il  medesimo  etorico  dichiara  così  bene  l' ìndole  e 
il  mento  di  questo  pittore,  che  non  c!  pare  poter  far  meglio 
che  recare  le  stesse  Sue  parole:  A  un  paese  di  Poussin  o  del 
Rosa  poco  tempo  rickiedesì  per  {scorrerlo  da  un  confine  al- 
l' altro,  se  paragonasi  con  Ctaudiof  quantunque  in  campo  piti 
angusto.  Esso  presenta  allo  spettatore  cento  varietà  di  cose; 
gli  fa  passar  l'occhio  per  tante  vie  di  aequa  e  di  terrà,  gli 
addita  tante  curiosità  di  oggetti,  che  è  costretto  quasi  viag^ 
giasse  a  prender  respiro:  in  fine  gii  fa  comparire  tanta  lon- 
tananza di  rìioiitai/ne  t  di  marini',  che  sriilc  in  certo  modo  la 
fatica  di  <:rr!r,H-r  Una'  i,!lrr.  !  Kiri.n-H:,  che  fan  u  hcm  (on- 
àrijcjiUTC  la  '.uuiii'ni^ibnc,  i  Uiijh.i  popolali  dì  ticceth  acqua- 
tici, le  foghe  divermjwatc  secondo  i  generi  delle  piante,  tutto 
in  lui  era  natura;  lutto  arresta  un  dileltantei  lutto  istruisce 
un  professore;  particolarmente  ove  dipinse-  con  più  Studio, 
come  ne  quadri  de' palazzi  Altieri,  Colonaa  ed  altri  Iw^i 
di  Roma.  Non  vi  è  effetto  di  luce  che  non  abbia  imitato  oa»i 
riverberi  delle  acque,  o  nel  cielo  stesso.  Le  varie  mvlaaoni 
del  giorno  meglio  non  si  veggono  in  altro  paesista,  che  in 
Claudio.  Le  sue  arie  hanno  quasi  sempre  l'impronta  del  del 
di  Roma,  il  cui  orizzonte  è  per  la  sua  situazione  caldo,  va- 
poroso, e  rossigno.  Nelle  figure  non  ebbe  merito  ;  elle  sotto 
insipide,  e  d'ordinario  peccan  nel  lungo:  quindi  solea  dire 
a  compratori  eh'  egli  vendeva  i  paesi,  e  regalava  le  figure. 

Dopo  i  sopra  riferiti  pittori  di  paesi,iqiiest'  arte  aumenlò 
e  migliorò  in  ogni  luQizo  ri'  Uiilia  :  f  dappertollo  si  contarono 
pae*isii,ciii  j.iù  nl.iUMUL'  .l,-!  lai,-  ild  Uosa, chi  più  del  fare  del 
Pouiii.i,  e  dii  i>iu  (1j  ipidlo  (li  CLiiuiiù  :  e  soffra  il  lettore  che 
noi  di  loro  non  facciamo  menzione,  come  di  quelli  che  restarono 
tutti  addietro  ai  loro  maestri.  In  cambio  è  da  ciferire,  come  in 
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quei  medesimo  tempo,  e  segnatamente  i[i  Roma,  regnante  Ur- 
bano VIil,  fu  in  si  gran  pregio  ed  onore  il  dipingere  tempeste, 
ìjattaglie  e  bambocciate,  che  in  quella  città  i  pittori  fiammin- 
ghi ed  olandesi  ebbero  più  seguaci  cho  ne'  loro  stessi  paesi. 
Lo  sanno  Pietro  Miilier  olandese,  che  dal  far  lo  burrasche  fu 
soprannominato  il  Tempesta,  e  il  Montagna  anch'  esso  piltor 
olandese,  i  quali  furono  con  ogni  maniera  di  favori  accolti  in 
Itoma,  o  vi  fecero  molli  allievi,  che  passarono  i  maestri.  Pare 
secondo  alcuni,  che  questi  due  in troduc essere  in  Roma  l'uso  di 
ornare  i  paesi  con  battaglie,  e  che  il  principio  di  qu«l  ge- 
nere detto  delle  bafflbocciatB  debbasì  riferire  a  Pietro  Laar, 
altro  olaodestt  ito-a  ^ma^^e  dalla  defbrmilà  dd  suo  corpo  e 
gnGt6  di  pitturai  diiatsato  il  Bamboccio.  È  strano  che  quel 
Salvator  Bosaì  chs  anche  ita  queste  dna  apecia  di  pittura  cercò 
fama,  riprendesse  tanto  Delle  sue  satire  non  «ola mente  gli  ar- 
tefici, che  la  DobiI  arte  de|  dipingere  così  invilivano,  ma  i  si- 
gnori eKiaodio  che  le  loro  camere  ue  adornavano.  Nè  II  solo 
Salvator  Rosa  se  ne  doleva  ;  ma  i  più  di  quel  tempo,  che 
pur  non  isdegnavano  in  mezzo  ai  loro  lamenti  di  slydiaro  e 
(gradire  quelle 'betTonerie.  Tanto  è  vero,  che  come  le  virtù 
si  conoscono  ed  amano  nei  tempi  che  piìi  le  producono,  cosi 
dei  vizi  ed  indegnità  si  fa  maggior  querela  dal  secolo  chp  più 
ne  è  infetto.  Fra  quelli  che  dall'  esempio  del  Tempesta  e  del 
itamboccio  trassero  in  Roma  maggior  profìtto,'  e  salirono  in 
maggior  fama,  nessuno  più  ebbe  merito  di  Hichelang'elo  Cer- 
quoz^i;  detto  prima  Michelangelo  delle  battaglie,  e  poi  Ulche- 
lai^elo  delle  bambocciate  per  avere  alle  une  e  alle  altre  elleso 
cOD  inQnita  lode.  =  ' 

E  poiché  di  .questo  artefice  abbiamo  in  altra  nostra  opera 
.scritto  la  vita  distesamoite,  qni  altro  non  agginDgeretno  ae 
non  die  ai  consigli  e  stimoli  di  Michelangelo  è  dovuto  che 
Jacopo  Cortese,  detto  dalla  patria  il  Borgognone,  si  desse  alla 
pittura  dello  baUaglie,  dove  sali  a  tanta  perfezione,  che  mai  nè 
prima  nò  dopo  fu  alcuno  che  in  detto  genere  lo  paragonasse. 
Contano  che  la  vista  della  battaglia  di  Costantino  in  Vaticano 
schizzata  da  Rafiaello,  e  colorita  da  Giulio  romano,  lo  eccitasse 
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per  modo  tljc  d'  i\ì\orù  in  poi  non  volle  dipingere  clic  ballaglie  : 
verso  1d  quali  a\t\ij  limabile  disposizione  d' iiige(;nii,  e  va- 
ghezza straordinaria,  coint  quello  che  era  stuto  soldato  ;  c  colla 
presenza  o  colla  narruziouc  di  falli  mililari  avuvu  potuto  rac- 
cogliere nell'  ingegno  ni^iioria  grandissima  l'  svai  iatissima  di 
guerre.  Di  soldato  Iìai  gesuita:  ed  è  strano  e  ontoso  il  motivo. 
Aveva  ia  Vienna  disposalo  una  bellissima  donne,  di  cui  era 
geUeissiiDO.  Xa  donna  mori  ad  un  tratto,  ed  egli  Tu  accasato 
di  avrale  dato  il  tsIodo.  Per  fuggire  i  rigori  della  giustizia,  se 
ne  Bndòa  Roma, ecolle  sue  pitture  acquistatosi  l' amore  de' ge- 
suiti, fu.  ricevuto  nella- loro  compagnia  ;  dove  oell'  ozio  dìRomà 
e  del  chiostro  non  gli  vennero  meno  i  pensieri  della  guerra  ; 
e  non  polendo  piii  soddisfarli  colle  armi  alla  mano,  gli  soddis- 
fece col  pennello:  e  certamente  ne'  suoi  quadri  li  \!at  di  essere 
ne' campi,  udire  il  suono  delle  trombe,  l'annitrire  de' cavalli, 
e  le  strida  de'  combattenti.  Tutlo  è  vero;  e  la  stessa  velocità 
con  cui  dipingeva,  é  quel  colorire  a  colpi,  dove  non  isperi  al- 
cuno dì  poterlo  imitare,  servivano  rairabilmonte  a  rendere  più 
vivo  r  aspetto  di  que' suoi  armeggiamenti.  I  quali  veduti  in 
Firenze,  dove  il  Uoigogiiono  dimorò  buon  tempo,  misero  in 
parecchi  il  desiderio  di  coltivare  questo  genere  di  pittura;  e 
non  pochi  in  esso  si  fecero  onore:  come  pure  fu  notabile 
aumento  di  valore  ne'  dipintori  dì  frutta,  di  fiori,  di  animali, 
e  di  ornati,  In -Une  in  quel  tempo  venne  a  maggior  perfezione 
l'arte  lìorentloa  delle  pietre  dure,  che  continua  sempre  ad 
essere  un  particolar  merito  della  cittì  nostra. 
'  E  questo  avanzare  delle  cose  della  Inferior  prttora,  cioè  dì 
que'  generi,  che  piii  al  material  diletto  dei  sensi  si  rìferìscoDO, 
fu  non  pan  in  Toscana  e  in  Boma,  ma  per  tutta  l'Italia:  dovè, 
quanto  pifi  la  sublime  pittura  delle  storie  si  perdeva  nei  ca- 
pricci e  nelle  licenze  del  secenlo,  tanto  più  quella  de' paesi, 
delle  battaglie,  e  delle' bambocciate  iva  perfeziosandosi;  ga- 
reggiando i  nostri  co'pìttorì  fiamminghi;  anzi,  dove  questi  fa- 
cevano degli  sMrzi  a  divenire  pittori  storici,  quali  si  erano 
mostrati  gì'  italiani  ,fleir  tilà  antecedènte,  gl'  italiani  d' allora 
si  pr^iavaoo  d'-imitnre  i  'fi.amminghi  nel  ritrarre  le  cose  de- 
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stinate  unicaioente  al  godiménto  moiuenUmeo  de'  sensi:  odove 
essi  VI  riuscivano  al  pan.  e  alcane  volte  anche  al  di  sopra 
de  fiammioghi.  i  fiamminghi  mostrarono  più  voglia  che  potere 
ad  aggiungere  il  sublime  dell  arie  :  e  lo  stesso  Rubens  mancò 
a  sb  stesso  e  alla  sua  arie,  quando  volle  segnalarsi  per  altezza 
d  invenzioni;  la  dove  fu  incomparabile  dipintore,  se  nel  brio 
del  colore  o  nel  luui^u  di  una  immaeinazione  libera  e  capric- 
ciosa ccrcQ  la  sua  principale  gloria.  E  cos\  sempre  interverrà 
a  tuiti  coluio.  tiie  vonanuo  in  una  naiora  che  non  e  propria, 
abituare  l'iiii:emio  e  la  mano. 

Ma  chi  le^ge.  c(J  ha  un  ])ì;wo  gli  occhi  sulle  cose  della 
pittura,  avrà  per  avventura  i\  desiderio  che  si  torni  un  poco 
ali  architettura  e  alla  scultura  :  per  sapere  se,  come  la  pittura 
fra  il  finire  del  cinquecento  e  il  principio  del  seoeato  ia  sos- 
corsa  e  rialzata  da  que'  grandi  inaestri,  che  abbiamo  riferiti  in 
questo  libro,  ebbero  altresì  la  stessa  ventura  te  altre  dne  srti 
sorelle.  La  scultura  non  eliba-.iUora  nn  GigQU,  'nti  Garacci,  un 
Guido,  un  Domen'cbina,  che  la  liberasse  dalla -servitù  de'buo- 
narrotlsti:  e  quali  ne  fossero  le  cagioni  volendo  investigare  il 
conte  Cicognora  nella  nota  sua  storia,  pensò  in  primo  luogo,  che 
il  non  avere  Bologna  nel  secolo  antecedente  prodotto  que'grandi 
lumi  dell'  arte,  che  avevano  prodotto  le  altre  città,  fece  st  che 
l' ingegno  de'  bolognesi  non  trovandosi  ancora  esausto,  ebbe 
finalmente  il'bìsogno  e  l'orgoglio  di  sollevarsi  nella  pittura 
alla  medesima  grandezza  degli  altri  La  qualo  osservazione  u 
direil  vero,  pareanoi,  che  non  calzi  puntoi  imperocché,  senz'ad- 
durre altra  ragiono,  è  notissimo  che  non  solo  Bologna,  ma  lo 
stato  romano,  e  la  Toscana  per  opera  del  Baroccio  e  del  Cigoli, 
ebbero  nel  medesimo  tempo  il  medesimo  vanto.  Addita  licitato 
storico  un'  altra  causa,  che  è  tutta  intrinseca  all'esercizio  del- 
l' arte.  Osserva,  che  il  non  essersi  voluta  tenere  la  scultura  - 
ne'  limiti  a  lei  segnali  dalla  natura,  e  l' aver  voluto  imitare  le 
cose  che  pnbfare  la  pittura,  alterarono  cosi  iprìai^pii  dell'arte, 
dello  scarpello,  che  niente  più  di  vero  e  di  naturale  fu  veduto. 
Gib  non  ai  pub  negare:  ma  si  potrebbe  dure:  perchè  gli  scul- 
tori si  laacìavano  cosi  prendere  ad  un  falso  concetto  dell'  arte 
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loro.  Q  nerchè,  come  fecero  i  DÌUori.  non  inlo^fro  iliriitamonie 
i|uello.  che  ad  essi  convettiva  segniUre  ?  Resta  per  lanio  sempre 
non  risoluta  la  domanda  perche  alla  pittura  sul  Qoire  del  secolo 
nacquero  arti'Ut  i.cbf  h  i  :nl?.jrono  al  buono,  e  il  medesimo  non 
avvenne  <uia  scuiiu^-.i.  che  infine  si  trovava  quasi  nelle 

medesime  coniliziom  delie  sorelle? 

Volendo  noi  dire  alcuna  parola  per  rispondere  ir  qualche 
maniera  alla  proposta  domanda,  innanzi  iratto  crediamo,  che 
DOQ  sempre  le  arti,  qual  ne  sia  la  cagione,  corrono  la  stessa 
sorte,  e  si  vede  spesso  una  prosperare  più  m  un  tempo,  e 
un  altra  più  in  nn  altro.  Poni  che  tatte  le  arti  sieno  in  basso: 
sorge  per  caso  nn  ingegno  eccellente  con  disposizionralla.  pit- 
tura, anzi  che  alla  scultura  e  alla  pittura:  ed  ecco  che  molti 
gli  corrono  dietro,  ed  ceco  qucll'  arte  tornata  al  buono,  men- 
trechè  le  altre  sì  rimangono  nella  corruzione.  E  vero,  <^e  una 
certa  autorità  è  forza  ch'egli  anco  eserciti  sulle  altre  arU  per 
quel  parentado  che  è  fra  di  loro;  e  inratti  dal  Cigoli  e  dal 
Uoraeni  eh  ino,,  pittori  insieme  ed  architeUi,  qualche  bene  venne 
anche  all'  architettura.  E  quest'  arte  potè  in  Roma  e  in  Toscana 
segnatamonle  pregiarsi  di  alcuni  valorosi  anelici,  fra  quali  chi 
non  csalterebhe  Giulio  Parigi,  allievo  del  Buontalenti,  ed  autoro 
di  molti  lodati  ediQzi?  Ma  l' architettura  non  si  rialzò  uè  poteva 
rialzarsi  al  grado, in  che  s*i  era  rimessa  la  pittura:  e  là  ragione 
a  noi  plii  manifesta  è  quella,  che  piii  altre  volte  abbiamo  in 
questa  storia  addotta:  che  l'arte  degli  architetti  è  tutta  dipen- 
dente dall'  indole  e  da  costumi  del  secolo.  Il  pittore,  se  non 
ama  di  compiacere  al  suo  tempo,  se  uon  gì'  imjwrta  che  i 
coetanei  non  1'  abbiano  in  pregio,  può  crearsi  un  magistero  di 
■  eccellente  perfezione  da  esaere  ammirato  quando  sorgerà  una 
generazione  di  sano  intendimento  ;  essendo  che  la  pittura  si 
collega  meno  alle  necessità  del  vivere,  c  quel  die  è  più,  ha  in 
natura  più  spiccati  e  distinti  i  modelli  da  seguitare.  Una  pro- 
genie di  mameristi  altera  il  colore  c  il  chiaroscuro,  figura  gli 
uomini  con  atteggiamenti  che  in  natura  non  vedi,  li  cuopre  di 
panni  piegati  a  capriccio,  e  non  secondo  che  mostra  il  vero,  in 
fine  altera  e  corrompe  i  visibili'  esempi  della  schietta  natura. 
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Il  pittore  che  vaole  correggere  questi  abasi,  può  non  domae- 
dare  al  suo  secolo  consiglio.  Anzi  consulta  le  opere  di  coloro, 
che  furono  ammiraLi  quando  l'età  conosceva  e  voleva  l'ottimo: 
vede  ch'ussi  si  tennero  nll'  imìtaziono  non  fallace  della  natura 
viva;  e  a  questa  imitazione  torna  incontaneitle;ed  eccolo  [come 
fu  del  Cigoli,  del  Barocci  e  del  Garacci)  facilmente  ottimo  in 
mezzo  a' pessimi;  o  almeno  tale  che  non  paia  di  quel  tempo 
in  che  fiorisce.  Non  dico:  qual  cosa  del  reo  contagio  è  impos- 
sìbile che  non  s'  attacchi  ancora  al  pÌLlorc.  E  infatti  per  quanto 
il  Barocci,  il  Cigoli,  i  Caracci,  Guido,  DomeniclMno,  l'Albano, 
e  il  Guercino  uiaravi^-lino  niicora  il  mondo  colk'  loro  opera, 
non  è  cho  di  alcuni  modi,  che  putono  di  maniera,  non  appaiano 
infetti.  I  quali  per  altro  chi  appunterebbe  in  mezzo  a  tanto 
splendore -di  menu?  ~  . 

L' arcbitettura  d'altra  parte  è  ligia  interamente  del  suo 
secolo;  ed  è  tale  non  solo-per  cib  che  riguarda  gprandezzae 
distribuzione  di  edilìzi  (le  quali  è  forza  cbe  mutino  secondo 
gli  usi  e  i  costumi]  ma  ancora  per  ciò  che  è  orojato,  che  par- 
rebbe potesse  adciierarsi  sempre  sanamente,  come  quello  che 
dipende  dai  yuslo  e  ingegno  deli'  artista.  Ma  è  per  1'  appunto 
l'ornato  che  sopra  ogni  altra  cosa  dà  luogo  a  capricci  e  stra- 
nezze. E  senza  ricopiare  le  cose  prodotto  dai  secoli  di  buon 
^usto,  è  forza  che  T  ingegno  degh  arteGci  si  conformi  al  gusto 
del  tempo  :  dacché  gì'  indizi  di  verità,  di  semplicità,di  eleganza, 
di  maestà, che  poòavere  in  natura  un  architettore,  sono  sempre 
deboli  ed  incerti,  e  quasi  sparsi  nella  immensità  del  creato.  Il 
trovargli,  il  fermargli,  e  raccogliergli  ad  un  eccellente  uso,  sa- 
rebbe opera  quasi  impossibile  quando  il  secolo  si  compiace 
nell'arTellatO,  nel  trito, nel  bizzarro;  quando  è  suprema  deliziai! 
vedere  le  facciate  sopraccaricate  di  modanature,  di  capitelli, 
di  cornici,  di  staine,  dì  cartocci,  e  di  svolazzi.  Il  bello  si  na- 
sconde per  necessità  anche  a  chi  sarebbe  nato  per  vederlo; 
e  internene  per  cons^uenza,  lia  gli  stessi  ordini  amichi,  rc- 
patBti  modelU  dì  belleua  arohiteUonica  per  tanto  tempo,  co- 
miuciano  a  non  piacer  più:  o-almeno  cominciano  ad  essere  ri- 
guardati bisognevoli  di  modiGcazione;  la  qnale  a  poco  a  poco 


divieoe  abuso  e  diilbrmÌLii.  Se  a^glua^i  dm  un  grande  iogegno 
per  caGD  dà  credito  colF  aulorilù  del  suo  tmme  a  questi  abusi, 
non  vi  è  più  compenso  r  bisogna  che  l'aite  preci  pili,  come  fu 
nel  Kcento.  Aveva  eiiI  finire  del  secolo  decimosesto  pnnciptato 

10  Soamozzì  aTar  gradire  il  tritDine,«  il  soverohìo ornare  negli 
edifizi.  L' autorìth  di  quel)' uomo,  che  fu  certo  dé' più  celebri  ' 
arcbìtetli.  valso  così,  che  l'insano  diletto  crebbe:  e  la  nobile 
bellezza  delle  fabbriche  del  Palladio,  del  Vignola,  e  anche  del 
Sansovino  giunse  a  non  parer  vaga  abbastanza;  o  a  credersi 
povera  a  piMo  ugl'  insaziabili  dcsidcrii  del  tempo.  Credo  ciit 
andiKì  i  [hiiliLTu  tlutti  disilo  Scamonzi  nuocessero;  perche  costai 
LTLi  iiiMdiuiisiKiio  c  (icLiiico  dcll'altrui  gloria.  Sopra  tulli  in- 
vidiava e  odiava  i!  Palladio,  di  cui  era  slato  discepolo,  o  da 
cui  aveva  appreso  i\  meglio  che  sapeva.  Si  sa  che  non  restava 
di  screditarlo,  se  potevo:  e  screditando  d  gran  maestro  dan- 
neggiava l'arte,  perchè  Taceva  perderò  l'amore  al  buono,  a 
agevolmente  insinuava  db' giovani  un  diverso  gusto:  dico  age- 
volmente, perchè,  ilsecolo  inclinava  jià  alle  bizzarrie  del  falso; 
e  i  costumi  inforestierati  alla  spagnuola  volevano  in  ogni  cosa 

11  lusso  e  r  affettazione. 

Si  dìrìi:  ma  la  scultura  dod  era  uolle  stesse  coadizioni 
delta  pittura  in  quello,  che  l' una  e  l' altra  ha  iu  natura  i  vivi 
modelli  dà  seguitare?  Non  v'è  dubbio  alcuno:  e  quel  che  ab- 
biamo detto  delia  pitiura  loma  in  acconcio  anche  per  la  scul- 
tura: se  non  che  la  scultura  [Olire  aii  accennalo  caso  cne  per 
lei  non  sorse  un  ingegno  polente,  che  valesse,  come  nella  pit- 


l' uso  delio  scarpello  per  le  statue,  bassiniievi.  ed  aitn  orna- 
menii.  onde  vuoi  amccbire  la  labbrica.  Quindi  st  può  osser- 
vare, che.  se  ii  sapere  di  piitura  è  di  grandissinu)  uuie  ad  un 
architetto,  per  condurre  le  cose  con  maestà,  eiepn^a.  ed  ar- 
monia (come  11  piiiore  non  deve  ignorare  le  cose  pnncipaii 
Hdle  Atei  —  Tom.  II.  25 
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dell'architettura  per  i  conlinui  bisogni  che  ha  della  doppia 
prospettiva);  il  saper  di  scultura  per  chi  esercita  l' architet- 
tura, e  di  architettura  per  chi  esercita  la  scultura,  è  iudispen- 
sabilissimo,  se  uno  noci  vuol  prender  in  prestito  nelle  opere 
l'arte  dell'altro,  in  Tatti  presso  i  nostri  maggiori  non  fu  archi- 
tetto senza  essere  più  o  meno  scultore;  e  i  primi  ristoratori 
di  queste  due  arti,  Niccola  e  Giovanni  Pisani,  non  so  se  più 
dell'una  o  dell' altra  arte  meritassero;  come  non  sapremmo  dire, 
se  più  a  carico  .della  scultura,  o  dell'architettura  riuscisse 
r esempio  imprudeiitissiino  di  Lorenzo Beroiai:  il  quale  ci  darii 
materia  ood  poca  par  il  libro  che  seguita. 


LIBRO  QUINDICESIMO 


somnAnio 


Qualità  moraU  e  politiche  del  secolo  decimo  a  eli  imo.  —  Uucrru 
Ulti  alla  SIosoGa.  —  Sofisllcare  delle  acuole  nel  geceolo.  —  l  sc- 
tentldl  per  amore  di  novità  faUiGcano  li  bello  cosi  nelle  arti  come 
nelle  lellere. —  11  guasto  nella  letteratura  de' acce ntl ali  ì.più  nella 
eipreaslone  delle  cose,  elle  nelle  cote  tteiae.  —  Ancora  la  corra- 
■lone  dell' Brehlteilara  del  800  è'  da  riferire  alla  tuperfide,  cioè 
alla  parte  omamentalei  dacché  sella  «ontnosllà  e  lollditì  della  fab- 
briche non  al  pnA  daalderare  di  pid.  —  Oecaaloni  a^  ar^bltetll  in 
Homa.  —  PonliSaato  di  Paolo  T.  —  L'archllettara  va  di  mala  in 
peggio.  —  Garlo  Haderoo.  —  Suo  guato.  —  Onaata  la  ohieaa  di 
S.  Pietro.  —  PacoialB  di  detta  ehleaa.  —  Termina  il  palazzo  pon- 
tificio'di  ■oatecaTallo.  —  Altre  sne  opere.  —  Flaminio  Fonilo.  — 
Cappella  Paolina  In  8.  H.  Saggiare.  —  Altre  opere  del  Ponilo.  — 
Martino  Lunghi  e  Glo.  Battista  Sorla.  —  Faedale  a  molte  chiese 
di  Roma.  —  Girolamo  Balnaldi,  e  sue  opere.  —  Palazzo  PanBlj  in 
plana  Savona)  e  chiesa  di  8.  Agnese.  —  Carlo  Kalnaldl,  Qglinoio 
,  di  6irolamo,-e  aneh'eaao  archltotlo.  —  Il  Bernini  e  li  Borrominl.  — 
Loro  gara  dannosa  "all' arie,  ■ —  Opera  principali  del  Borrondnl: 
gusto  di  qnealo  arehltettoi  ammirabile  non  dt  meno  per  1  modi  di 
ben  costruire.  —  Potere  del  Bernini  sulle  arti,  «be  riunisce  arcU- 
te^a,  scnltnrai  e  plllura,  eaereitando  l'una  's  carico  dell'altra.  — 
Ingegno  del  Berlini.  —  Sne  prime  opere  di  scultura.  —  Heritl  e  de- 
meriti del  Bernini  nelle  vaae  d'  architettura,  descritti  dal  Ulltia.  — 
Opera  di  ini  miste  d' archilellura  e  scultura.  —  Confesdone  di 
S.  Pietro.  —  Fortuna  del  Bernini  gotto  Urbana  TIII,  e  carattere  di 
questo  pontefice.  —  Sepoltura  di  Urbano  Tilt  di  mano  del  Bernini, 
e <TÌzi  di  quest'opera.  — Abhassamealo  della  fortuna  del  Bernini 
dopo  la  morte  di  Urbano  Tlll,  e  motivi  di  questo  abbassamento.  — 
La  fortuna  del  BcrniDÌ  di  avversa  si  ricambia  nuovamente  in  pro- 
spera.—  Fontana  di  Piazza  Fluvaiiu.  —  Puiiliru;filu  ili  Alussiinitm  VII, 
nel  qunic  il  Bernini  iriivii  aifUiiiv  ]avi>i'i\  —  CiilDnnnti)  ili  S.  Pie- 

nernini  per  canini is.ii uni:  iiui  nana  meliti  munii  ni  liivnru  ilcllu  cat- 
tedra di  S.  Pietri^  dando  ne'  maggiori  ecoessi  del  manieriamo.  —  li 
Bernini  gode  il  maggior  favore  de'potentL  —  Taniti  degli  onori,  e 


tiDno  QUI s DICK SIMO  380 

e  vantaggio  de'anoi  aramaeilramcnli.  —  SopiTe  di  Sijiìniondn.  — 
Dis»gni  per  ìa  facciala  del  Duomo  di  Firenie;  ed  alcune  cdnaidc- 
raiianl  inlarno  alla  medeainta.  —  Glici'anlo  silvani.  —  Sue  opere 
di  arctiitellura.  —  La  seullura  In  Toscana  si  corruuijic  ancor  pid 
dell'  arcliilclluri  ani  finire  del  GOO.  —  Deposita  del  Galilei  in  S.  Croce, 
d<  maDO  del  Foggìni.  —  Scuola  pestifera  del  Fogginl.  —  Arcbitet- 
tara  e  icultura  la  Veneiio.  —  Opere  di  Andrea  Tirali,  di  Giorgio  ' 
Hassari,  di  Domenico  Bossi,  del  Sardi,  e  di  altri.  —  Baldassarre 
Loniihcna.  — Sue  onero. —  Un.into  hi  Vene  li  a  nulle  chiese  de' Fra  ri 


e  piuare.  —  Dlaeepoii 


Digilized  &/CoogIe 


390 


ST0R1\  DELLE  BELLE  ASTI  Itt  ITALIA 


.inclri^^i  Prunattiui,  l'ietro  di'  Pkiri,  Agostino  Masucci,  Slehno  Poxzi, 

vd  opere.  Scuota  (l.-l  Solinicnc,  riii:  si  diffondi!  per  lulla  Ilnlla, 
•!  lìnlace  di  ammorlior  1'  arie.  —  Pillura  veneziana  nel  secolo  XTiL  — 
Strana  cosa  che  i  migliori  esempi  di  igaella  scuola  servano  sul  prin- 
cipio (li  questo  secolo  a  far  risorjjere  l'altre  scuole,  e  niente  gia- 
vano  alla  propria  :  la  qualu  anil  si  guaita  del  lulla.  —  Jacopo  Palmu 
ri  giovane:  ultimo  pillure  della  buona  etl,  e  primo  delle  catliro.  — 
favorito  dal  Viltorla.  —  Le  molte  commissioni  lo  tanno  peggierare.  — 
Uuolìll  del  suo  stile.  — ■  Seguaci  del  Palma.  —  Leonardo  Corone, 
Andrea  Vicentino,  Santo  Peranda,  c  Matteo  Pontoni.  —  L' Aliensc. — 
San  niankrn  di  fare.  —  Altri  Pulincsclii  e  manierici  della  pittura 
vi'iiela,  —  viciro  Malombra,  Girolamo  Pilolto,  il  GamberatI,  Aicanin 
.S|iiacilEi.  R»i'li>lii!ninea  Orioli,  Paolo  e  Andrea  Piazza,  llatteo  Ingoti, 
fÌL'ln>  D.Miiiiii  L>  (ilo.  Battista  Hovelll  —  Sella  de'lenebrosi  forma- 
\Mi  in  ^^:[Rv.J.l  rirca  il  IflS  ì.  —  Loro  sistema,  nel  quale  non  si 
\oilc]ijii  icijiiuic  del  modo  semplice  e  dare vo le  del  veneto  colorire. — 
l'iclro  Itiechi  lucchese,  Federigo  Cervelli,  Francesca  Rosa,  Gio.  Bal- 
lista Lorenzetti,  Francesco  Ruschi,  Bastiano  Hazzoni,  c  Uatleo  de'Pl- 
tocchl.  —  In  meno  ai  sopriiddclli  pittori  tenebrasi  vivono  pure 
alcuni  veneti,  clic  tornano  a  imitare  i  buoni  esemplari  della  loro 
scuota. —  Giovanni  CoDtarlni,  Tiberio  Tinelilj  Cìrolama  Foraboicn, 
il  cav.KidolAj  PietrPj^^e.cehia  e  Gian  Curiti  Lotti.  —  Dttìo  Varo- 
tari,  Aieiieinaro  *uo.  SgilBolo,  Pietro  Liberi,  Luca  Ferrari,  Fran- 
celco  Zanella,  Lucio  Bruni,  Alessandro  Maganza,  Francesco  BtalTel, 
e  Giulio  Carpioni.  —  Costoro  si  attengono  più  al  fare  di  Paolo, 
t^mccebfr  i  pili  ne  abusino.  —  Altri  pittori  veneti.  —  Scnola  lom- 
liarda  e  genovese.  —  Aceademia  Clementine  in  Bologna.  —  Il  Pa- 
sinetli  e  il  Gignani.  —  ti  TÌBpDÌo,.il  Ricci,  e  il  Canaletto.  —  Arebi- 
tetti  del  principio  del  700.  —  Opere  in  Roma  sotto  Innocenza  Xll 
i:  Cleraenle  XI.  —  Sotto  Clemente  XIL  —  Sotto  Bcnedetlo  XIF.  — 
L'Ivara.  —  Edilizi  in  napoli  al  tempo  di  Carlo  HI.  —  Ultimo  ab- 
bassamento dell'architettura.  —  Languore  di  tutte  c  tre  le  arti 
ragguaglialo  Con  quello  delle  lettere.  —  L'Italia  dal  Xll  al  XVII 
sacolo.. —  Biforma  delle  arti.  —  E&elU  di  detta  riforma.  —  Di- 
pendenza delle  EirU  dall'  indole  dei  tempi.  —  L'Italia  guI  iiJiiffrdel 
secolo  xnil  e  il  principio  del  XIX  —  Biepllogo.  —  Cohd&iione. 

Avanti  d' iogoirarci  maggìormeote  nelle  cose  del  seicento, 
e  mettere  in  vista  ai  nostri  leggitori  la  strana  licenza  di  quel 
secolo  nelle  opere  dell'arte,  non  sia  disutile  conoscerne  in 
generale  le  qualitòmOrali  e  civili.  Si  dà  comiiiiemenle  a^qne- 


LIBRO    Ql'ENDlCESl  UO  3'J  I 

>Lo  pffiolo  il  mcritcì  d'  una  lunga  i)Oce,  clic  meglio  si  chia- 
merebbe miserabile  e  vituperoso  ozio  :  codardo  o  luido  servire; 
mollezza  non  prima  veduta  di  costumi.  Certo  le  grandi  guerre 
erano  cessate.  I  re  di  Spagna,  senza  paura  degli  altri  re,  si 
tenevano  i  reami  di  Napoli  e  di  Sicilia,  e  gli  stati  di  Milano; 
meiUre  i  duohì  di  Savoia,  gli  Estensi,  i  Gonzaga,  i  Uedici, 
i  Farneai  e  i  Bomaai  pontefici  padroneggìavaDO  le  altre  Pro- 
vincie. I4ò  alcun  fatto  d'arme  memorabile  si  potrebbe  rac- 
contare; se  già  non  fossero,  qne'  parziali  e  odiasi  contrasti  per 
successioni  di  principi  e  per  contese  di  conGnì  ;  in  cui  molto 
sangue  si  sparse,  e  molte  lagrime  si  versarono,  senza  che  per 
nulle  si  variasse  la  sorte,  divenuta  invariabile,  della  povera 
Italia.  E  gli  stessi  Veneziani,  che  furono  sì  desti  per  i  timori 
coir  Oriente,  c  moslrarono  tanta  intrepidezza  di  valore  indo- 
mabile contro  i  Turchi,  dormirono  anch' essi  per  l' Italia,  in- 
vescandosi negli  stessi  vizi  e  debolezze  degli  altri  principati: 
che  in  fine  causarono  Ja  loro  rovina.' 

Ma  se  iu  grandi  guerre  erano  cessale,  più  fiere  e  pib  ini- 
que erano  divenute  le  piccole  guerre:  cioè  quelle  della  op- 
pressione per  parte  de'  principi,  e  della  disperazione  per  parie 
de' popoli:  disperaiione  per'aitro  ineiEcace,  e  ti»  rendeva  più 
dure  le  catene:  come,  per  citare  alcuni  esempi  infelicissimi, 
la  napoletana  ribellione  di  Masaniello,  e  l'altra  messinese  av- 
venuta 27  anni  dopo:  per  la  quale  la  città  durò  quattro  anni 
soggetta  a  Luigi  XIV.  Ma  le  torluro,  lo  inquisizioni,  le  car- 
ceri, e  i  patiboli  incrudelivano  elDcacemenle  :  e  tanto  piìi  in- 
crudelivano, quanto  che  la  luce  degl'  inteilelti  uuifjijiunnenio 
s'accendeva.  Era  nel  decimo  settimo  secolo  ima  csLiiwlissima 
lotla  fra  i  PlIosoIÌ,  e  i  potenti  nemici  della  lilo.iofia.  Ni:  è  ma- 
raviglia, ohe  iiufjjli,  inermi,  rimanessero  oppressi  da  questi, 
armati.  Quanto  non  sollrirono  in  Uoma  e  privatamente  c  pub- 
blicamente i  poveri  accademici  Lincei,  tanto  buoni  e  tanto 
benemeriti  della  naturale  scienza?  Pati  poco  il.  Campanella? 
Fu  poco  dura  la  sorte  a  Pietro  Glannoòe  e  a  Traiano  Boc- 
calini? Chi  non  tiene  pér  argomento  di  estrema  abbiezione  e 
depravazione  pubblica,  che  le  genti  vedessero  e  tollerassero 
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il  Sarpi  pugDalato,  c  Galileo  incarcerato?  Veri  martìri  della 
ragìODCjai  quali  Id  scelleratissime  persecuzioni  e  insidie  atroci 
-non  fecero  tacerò  il  vero  ;  comecché  bisogoasso  loro  armarsi 
di  tutti  i  modi  d'  una  sottile  e  scolastica  argomODlazione  per 
difenderlo. 

Per  tanto  questo  contrasto  fra  la  ragione  e  i  carnefici  della 
ragione  fa  ca^a,  perchb  il  battagliare  delle  scuole  divenisse 
il  primo  e  priocipal  merito  di  quella  etè  :  in  cai  pareva  ogonoo 
arrotasse  e  assottigliasse  l' intelletto  per  cavillare  con  pib  stre- 
pito e  novità.  Chi  fosse  entrato  in  quelle  accademie,  in  que' li- 
cei, in  que'  raonisLeri,  in  quelle  scuole,  avrebbe  veduto  prima 
coprirsi  il  sole,  che  venir  meno  la  foga  dei  disputanti.  Ai  quali 
lioQ  'pareva  mei  di  aver  detto  abbastanza,  e  sillogizzando  in 
lutle  lo  guise  andavano  cercando  sempre  nuovi  e  strani  ar- 
gomenti. Clii  comtiutlcva  sull'  autorità  di  Aristotele,  quasi  per 
un  altro  Evangelio.  Cbi  contro  quello  inalberava  una  diversa 
bandiera,  attribuendo  al  maggior  savio  dell' anticiiilù  gli  er- 
rori de'  tenebrosi  commentatori.  Era  dall'  una  p;irti;  e  àaW  al- 
tra im  incalzare,  un  arzigogolare,  un  male  interpretare,  un 
gridar  v^no  e  diverso;  e  in  Dna  un  aSii^are  la  SGienxa  in  un 
mare  dt  sofismi,  di  sottigliezze,  di  caTÌllazioni,  e  di  paiole  e 
distinzioni,  che  a  trovarvi  il  senso,  sarebbe  agevole  come  l' in- 
tendere oggi  i  gerogliGci  dell'  Egitto.  I  \'ctì  saggi,  e  .parti- 
colarmente i  seguaci  del  gran  Galileo,  abbcnchè  aguzzar  do- 
vessino  ancor  essi  l' ingegno  per  ribattere  la  argomentazioni 
contrarie,  pure  tenevano  modi  diversi:  o  nella  iisnerienza  cer- 
^;avyiio  di  fùr  nliicerc  (lucilo  venlìi,  che  ^li  a  loro  e 

d' ugni  beili;,  d'^.eiderosi  di  pescar  nel  loibido.  per  ogni  guisa 
l'o' cavilli  travolgevano.  Ma  in  generale  la  gloria  del  quistio- 
nare  andava  innanzi  ad  ogni  altra:  e  nelle  dispute  era  gran 
vanto,  anzi  il  principal  vanto  soprafTare  il  nemico  con  ina- 
spettati e  spesso  strani  argomenti  :  no'  quali,  più  che  nella  con- 
fessione del  vero,  era  tutto  il  trionfo  di  quegli  accanili  filo- 
sofanti. 

Or  dunque  da  questo  6o6sticare,  cavilisre,  e  imbiszarriro 
di  coloro,  che  alle  scienze  masgiormenle  st  dedicavano,  fu 


Digilizedliy  Google 


LIDHO    QUIN B ICESIMO  39^ 

preso  altresì  l' ingegno  de'  poeti,  degli  oratori  e  degli  artefici, 
i  quali  vollero  anch'essi  far  rumore  colle  stranezze,  cdì;ìì  ar- 
zigogoli, coir  ingegnose  sor[jresi;,  e  in  fine  col  bandire  dalle 
loro  opere  i\ae\\a  semplicitìi,  In  cui  il  buoao  e  il  vero,  non 
pure  sciealilko,  ma  arlislico,  eternamente  rìsplendono.  So 
non  che  le  lettere  e  le  arti  valicarono  ogni  conGne  negli  abusi: 
perchè- ia  Oae  gli  scienziati  combattevano;  e  nella  pugna  slava 
sempre  discbiasa  un  adito  alla  verità:  che  i  più  intenebra- 
vano e  rintuzzavano  ;  ma  vieran  quelli  (pognìamo  i  più  infelici 
del  tempo,  e  i  più  abbandonati  alle  vendette  de' privati  e 
de' pubblici  amatori  delle  lenebré)  che  non  impauriti  dallo  tor- 
ture, non  avviliti  dalle  carceri,  e  cinti  i)  petto  del  sanlo  usbergo 
della  ragione,  tenevano  alla,  in  mezzo  alla  oscuriti,  la  fiac- 
cola della  veruci;  lilosoGa.  Ma  i  pooli,  gli  oratori  e  gli  ai  lelici 
secondarono  il  vano  costume  senza  ritegno  alcuno;  e  il  mollo 
li  vario  ingegno  esercitarono  per  gradire  ad  un  secolo,  che  in 
Ogni  cosa  spasimava  novità.  La  (juale,  se  era  otlinio  consiglio 
cercare  nelle  scienze  fisiche  e  morali,  essendo  il  vecchio  io 
grandissima  parie  nel  falso,  pessimo  era  cercaria  nelle- lettere 
e  nelle  arti,  che  per  trecento  anni  furono  esercitate  con  un 
magistero  di  perfezione,  fondalo  nel  vero;  e  lo  indnr'vi  va- 
riazione, era  il  medesinia,  che  falaificare  ÌI  bello:  il  che  fe- 
cero i  secentisti;  trascinali  dalla  sconcezza  stessa  de' .costumi, 
che  con  quello  sri^to  di  lusso  e  di  vanità  gpagouola  stoma- 
cavano. Parve  alterarsi  la  stessa  razza  degli  uomini,  ool  t&nto 
Ira  mesco  lamento  di  sangui  forestieri.  Non  più  frequente  il  ve- 
dere que'belli  e  maestosi  sembianti  di  pura  schiatta  italiana; 
que'  proporzionali  e  vigorosi  corpi  ;  que'  portamenti  garbati  e 
composti.  Tutto  era  allievoliinento,  mollizie,  cascaggine  :  e  il 
vestire,  che  fra  le  cose  maggiormente  rivela  V  indde  d'  un  se- 
colo, iva  ogni  dt  caricandosi  di  gale,  di  sbuQi,  di  nastri,  di 
irine,  di  ricami,  e  di  altre  molte  o  leziose  foggio,  che  chia- 
miamo oggi  alla  spagnuola.  Proprio  nel  seicento  (eccetto  quei 
grandi  lìlosoG,  che  parevano  come  segregali  dal  consorzio  del 
resto  degli  uomini,  e  quasi  appartenere  ad  un'  altra  genera- 
zione] tutto  era  conforme  ai  corrottissimi  costumi  ;  e  se  i  poeti, 
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i  romanzieri,  e  la  massima  parie  degli  oratori  deliravano,  non 
deliravano  meno  gli  archiietti,  gli  scultori  o  i  piitori.  È  per 
altro  da  notare,  che  questo  delirio  cosi  ne'  primi  come  ne' se- 
condi era  più  nella  (.■spressionp  dello  cose,  die  nelle  cose 
stesse.  In  fondo  la  poesia  de' secentisti  ora  tratta  da  buone 
fonti;  e  da  buono  fonti  altresì  era  tratta  la  materia  degli  ora- 
tori: imperocclic  si  gli  uni  e  si  gli  altri  avevano  studiato  nei 
greci  e  Ialini  autori,  e  col  loro  indegno  maravìglioso  vi  aveano 
attinto  quel  grande,  che  è  conforme  ali"  indole  degl'  italiani. 
Ancora  la  lingua,  tanta  parte  nelle  Opere,  era  desunta  da'  clas- 
sici, ed  era  nelle  voci  e  ne'  modi  quasi  tolta  italiana.  In  fino 
ma  si  potrebbe  dire,  che  ì  secentisti  scrittori  avessino  adul- 
terato e  intenebralo  i  pensieri  e  le  parole;  come  fanno-i  pre- 
senti: à'qiiali  par .Bomioo- pregio  velare  l'idea  oolla  parola. 
I  poeti  del  seicento  non  maDcavano  all'  nlEcio  precipuo  e  bo- 
stanziale  del  poeta,  di  paHare  a' sensi  ìl  juli  cbe  6  possibile; 
ne'  prosatorì  non  erano  malmenate  la  grammatica  e  la  i«t- 
lorica;  e  i  6losofì  e  i  politici  scrivevano  in  modo,  che  il  let- 
tore sapeva,  almeno  in  che  mare  doveva  navigare,  il  male 
de' secentisti  era  tutto  nella  superfìcie  delle  opere  :  cioè  nella 
maniera  di  far  gradire  ai  lettori  le  cose,  che  in  verso  o  in 
prosa  dicevano.  Pareva  ad  essi  che  la  naturale  semplicità  dei 
trecentisti  e  do' cinqiicconlisti  non  dovesse  fare  I' ell'etto  che 
desideravano.  Né  mal  s'  a])jionevano  in  quel  secolo  tanto  gon- 
fio di  vanità  e  di  fastosa  superbia.  Quindi  nell'  arricchire  o  or- 
nare studiavano  il  più  che  potevano:  e  arricchendo  e  ornando, 

>  trascorrevano  in  tutte  quelle  bizzarrie  d' immagini  esagerate, 
di  metafore  ardite,  di  figure  superflue,  di  concelti  strani,  di 
traslali  e  contrapposti  e  ginocbi  di  parole;  che  tanto  più  pia- 
cevano quanto  piìl  nuovi  giungevano.  E  che  nel  secento  l' arte 
dello  scrivere  fosse  piiì  nella  scorza  che  nel  midollo  infetta, 
quasi  uomo  d'  aspetto  infermo,  ma  di  visceri  sano,  Io  provano 
le  opere  di  coloro,  clic  furono  temperati  nell'uso  delle^im- 
magini  e  negli  ornamenti  dello  stile:  e  citerò  questi  tre  scrit- 
tori famosissimi;  il  Bartoli,  il  Pallavicino,  e  il  Segoeri.  Non 

%   niego,  che  ancora  in  essi  non  campeggi  una  certa  arliSzìoattii 
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di  dire:  e  die  la  lingua,  massime  nel  Segneri,  non  cominci 
un  poco  ad  alterarsi.  Ma  non  ostante  ciò  (che  può  faro  ec- 
corgere  ch'eglino  scrissero  nel  seicento)  chi  non  vorrebbe  ri- 
conoscergli e  onorarli  |)er  tre  solcnnissimi  maestri  delln  migliore 
eloquenza  italiana? 

Il  simile  può  dirsi  delle  arll  e  degli  artefici.  GimsLa  e  sfor- 
mala ora  l'arciiilattura.-Ha  la  depravazione  è  tulla  da  riferire 
alla  parte  oniameDtale  :  ma  potendosi  accasare  dt  piccolezza, 
di  grettezza  e  di  mala  costruzwDe  gli  edifìzi  del  decimo  set- 
timo secolo:  anzi,  quanlo-a  sontuosità  e  solidità  di  fabbriche, 
non  cede  paotoquel  secobagli  antecedenti  :  se  pare  per  scienza 
di  sicuro  cosbroire  non  entri  loro  ionaoii  :  di  che,  se  altre  prove 
mancassero,  basterebbe  adderre  quella  famosissima,  e  appena 
credibile  di  Alfonso  Parigi,  che  la  facciata  del  p.tlazzo  Pitti, 
jnclmaia  verso  la  piazza  per  pi&<d  un  lerzo  di  braccio,  e  mi- 


fer 


celienti  e  sicuri  ne' modi  del  solido  coslrnire;  menlrechè  1'  af- 
fettazione de'  costumi  e  il  desiderio  di  novità  viziavano  il  loro 
gDSiO  di  abbellire  ed  ornare  ah  edilìzi:  onde  accadeva,  che  le 
fabbriche,  destinate  per  la  loro  vastua  ad  essere  grandiosis- 
sime, rimpiccioliva  agU  occhi  la  profusione  desìi  ornaroemi,  i 
quali  con  quo' tanti  tritumi  di  modanature.- di  cornici,  di  car- 
tocci, di  statue,  e  di  grillaie  faceva  sparire  oani  grandezza  di 
linee,  e  con  essa  osni  effetto  di  grandezza.  Ciò.  come  notammo, 
era  comincialo  dopo  la  meta  dei  cinquecento:  poi  crebbe  sem- 
pre, e  giunse  al  colmo  nel  seicento  ;  di  guisa  che  il  sopracca- 
riòare  gli  edilìzi  dì  strani  e  inutili  ornamenti  divenne  si  indi- 
spensabile, che  non  si  potevano  più  guardare  le  opere  de^li  al- 
tri secoli  :  la  cm  maestosa  sempliciib  dava  noia  come  di  rozza 
povertà. Quindi  primo  vanto  degli  architetti  d  aiiora  [udì  met- 
ter mano  aite  teuuncnc  qutiuuc,  por  uar  luro  qticua  strana  nc- 
cbazza,cbe  allora  si  desiderava,  alterando  e  sformando  così  gli 
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ordini  aDtìehvcbe  la  prìmigenita  loro  bellezza  rimaneva  comie 
afibgala  e  nascosa  in  tanti  accartocciamenti  e  fogliaDii  e  tri- 
tumi di  bizzarrissimc  fantasie. 

La  cillà,  che  dava  maggiari  occasioni  alla  sbrigliala  im- 
maginazìone  degli  arcliiteLli,  era  Roma:  dove  i  papi,  (|uanto 
più  pigliavano  gusto  all'  ingra  ritti  mento  de' loro  nipoti,  tanto  più 
s'  accendeviiiio  nel  desiderio  di  veder  sorgere  palazzi,  templi, 
obelischi,  fontane  ed  aliri  edilizi,  quasi  che  in  essi  dovessero 
lasciare  un  monumento  di  perenne  grandezza  a  coloro,  ai  quali 
non  potevano  lasciare  il  triregno.  Le  ricchezze  in  quegli  auni 
abbondavano  smisuratamente  alla  Chiesa,  nel  cui  seno  la  pììi 
parto  della  cristianità  versava  contìnue  somme:  dello  quali 
quanto  si  valesaero  sul  finire  del  cinquecento,  e  il  principiare 
del  seioento  t  ponlefìci  Gregorio  Xin,  Sisto  Ve  Clemerite  Vili 
per  aumentare  la  romana  magnìOcenza,  lo  mostra  principal- 
menlela  rinnovazione  delle  due  basiliche  di  Santa  Maria  Mag- 
giore  e  di  S.  Giovanni  Laterano,  la  cappella  gregoriana  in  San 
Pietro,  che  soltanto  d' incrostamenti  di  marmi  costò  ottanta- 
mila  scudi,  r  cdilicazionc  del  Collegio  romano,  la  cupola  di  S. 
i'ietro  voltala,  ed  altro  opere  di  grandissima  spesa,  che  non  ci 
brigheremo  qui  di  notare.  Venuto  al  pootlGcato  ii  Borghese, 
ohe  preso  il  nome  di  Paolo  V,  crebbe  il  fervore  dell'opera  nelle 
^irli.  Qiieslo  poiitoliec,  si  leuaeo  nella  contesa  co' Veneziani,  sì 
[;oco  verec-Diido  nell'  arricchire  la  sua  fuiniglia,  fu  d'altra  parte, 
in  que'suoi  sedici  anni  di  regno,  magnilico  e  bberulissirao  nel 
promovere  le  opere  dell'  arcbUeiLura,  facendo  cosiruire  palazzi, 
ville  reali,  eoquedocci,  fratane  ed  altri  pubblici  e  privali  edi- 
fiii.  Ma  )'  9rchitettDrB  ammanierava  si  ogni  dt  maggiormente. 
Era  di  Lombardie  andato  a  Roma  Carlo  Haderno;  e  qnaiitun- 
qne  nel  compire  la  ohiesa  di  San  Giacomo  degl'lBCUiabili,  nel 
costruire  il  coro  e. la  cupola  n  San  Giovanni  de' Fiorentini,  o 
nel  condurre  la  facciata  di  Santa. Susanna  aveva  mostralo  piti 
ingegno  per  guastare  che  per  fare,  pure  ottenne  di  essere  elello 
primo  architetto  dì  San  Pietro  nel  tempo,  che  a  papa  Borghese 
slava  nell'animo  il  desiderio  di  veder  lerminata  quella  chiesa. 
^  per  terpinarla  non  restava  che  il  quarto  braccio  della  croce 


t;roca  concq.ila  da  EiuiiianiL^,  da!  Pmizzi  c  da  MicholaE.golo. 
Ma  i!  Maderno,  vole.iJi)  Tjrc  a^sui  più.  u  dail,^  maggior  gran- 
dezza, goasLò  ogni  cosa  ;  o  dovo  prima  U;  [ìarii  avevano  pro- 

.porzioDB  mirabile  fra  di  loro  e  coi  tallo,  poscia  mulata  in  la- 
tina la  croce  greca  ne  usci  quello  spini  wrz  Iona  (issi  mo  ^i^'"!''" 
che  veggiamo  :  e  che  al  primo  entrare  sembra  più  piccola  che 
aoa  è  ;  la  qaal  cosa  non  sarebbe,  e  sarebbe  anzi  il  conlrarto,  Be 
di  giosta  proporEiooe  non  foste  privo.  Il  reo  gusto  di  (jaeBlosr- 
obiletlo  apparve  più  àncora  nelle  raccìata  :  indegna  d'un  tem- 
pio, indegnisstnia  di  quel  gran  lempio,  e  con  tali  errori,  abusi 
e  deformiti,  che  di  peggio  noa  si  poLrellbe  Tare.  K  pure  per 
l'opera  di  San  Pietro  (sì  il  secolo  s'inclinOTa  al  pessimo) 
venne  il  Maderno  in  lanta  reputazione,  che  non  era  fabbrica 
d'importanza  in  Roma,  che  a  lui  non  si  commettesse,  o  che  Ìl 
suo  consiglio  non  si  richiedesse.  Terminò  il  palazzo  poiitifreio 
di  Moiilecavallo,  facendovi,  olli-e  a  vari  apjiarta menti,  la  cap- 
pella e  ia  sala;  edilicò  la  rhiesa  della  Vittoria,  meschina  opera 
e  stracarica  di  ornamenti.  1  monasteri  di  Santa  Lucia  in  Selce 
e  di  Santa  Chiara  sono  suoi  favori.  Architettò  per  casa  Aldo- 
brandiDi  una  cappella  nella  chiesa  della  Minerva.  Alla  chiesa 
di  Sant'Andrea  della  Valle  fece  il  coro  e  la  cupola.  Rirao- 
dernb  il  palazzo Xa ocello t li.  Fece  la  tribuna  della  Pace. -Il  pa- 
lazzo Uattei  è  anch'  esso  opera  del  Maderno,  ed  è  }'  opera  che 
meno  gli  faccia  torto.  Principib  fioalmeole  il  gran  palazzo  Bar- 
berini, ma  la  morte  gli  tolse  di  poterlo  terminare. 

Flaminio  Ponzio  fu  un  altro  architetto  lombardo,  che 
ebbe  anch' egli  in  Roma  occasione  di  essere  in  grandi  lavori 

.  adoperato.  Volendo  Paolo  V  fare  in  S.  Maria  Maggiore  una  cap- 
pella, che  di  ricchezza  e  di  magnificenza  vincesse  quella  eret- 
tevi da  Sisto  V,  ne  die  allogazione  al  Ponzio,  e  il  Ponzio  lo  servi 
mirabilmente,  ammassandovi  sì  gran  quantità  di  colonne,  di 
pietre  duro, di  diaspri,  di  lapislazzuli,  e  d'ogni  altro  omamonlo 
di  bronzi,  di  sliicclu  e  di  dorature,  che  non  e  possibile  vedere 
opera  di  maggior  lusso,  e  che  piii  attcsti  il  vano  gusto  di  quella 
eli.  Ondo,  paragonando  questa  cappella  Paolina  coli'  altra  Si- 
sima,  SI  vedo  qanDto  A  delirio  di  novità  nelle  cose  dell'  arie 
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era  avanzato  io  treni'  anni,  che  tanto  è  il  tempo  corso  dalia 
costruzione  dell'  una  a  quella  dell'altra  cappella.  Altre  opere 
Tece  in  Roma  il  Pon/.io:  e  nella  stessa  basilica  di  Santa  Maria 
Maggiore  fabbricù  la  sagreslla.  Molto  lavoro  nel  palazzo  Quiri- 
nale. Terminò  il  palazzo  Borghese,  cominciato  in  quella  Torma 
di  cembalo  col  dise^'no  di  Manine  Luuglii.  Cominciò  a  rico- 
struire la  chiL'su  di  San  StbasLÌano  fuori  dello  mura.  Ma  nes- 
suna opera  fecu  onore  a  questo  architcllo  quanto  la  facciata 
dal  palazzo  Sciarra  Colonna,  la  quale  mostra  apertamente  che 
non  era  l' ingegno  di  Flaminio  s\  inclinato  al  corrotto  stile  d'air 
lora.-che  non  vi  fosiie  assai  più  tratto  dall' invincibile  gusto 
del  secolo.  Martino.  Lunghi,  figliuolo  d'  Onorio  (architetto  an- 
eli'egli)  ebbe  gran  .parte  «in  quel  tempo  nelle  rabbriche  di 
Roma,  dove  fra  rallm  cose  fece  la  facciUa  di  Saul' Antonio  dei 
Portoghesi,  e  qnella  di  San  Vincenzo  e  .Anastasio:  le  qaali, 
dice  i!  Milizia, aono  conlro  ogni  regola  di  arckiteltura,  e  sem- 
bram  regolate  dal  caprìccio  più  strano.  L'opera  sua  più  fa- 
mosa è  la, scala  del  palazzo  Gaetani,  oggi  Buspoli,  nella  via  del 
Corso-,  e  se  le  brancbe  dì  questa  scala  non  fossioo  troppo  ri- 
pidorS  teC^pMunghe  rispetto  alla  Jnnghezz^^(diGeUi  fliw  poSr 
sODO-'^f^M'A-derivati  dalla  ristrettezza  del  luogo]  basterebbe 
per  mostrarlo  valente  e  ingc^^noso  architetto.'  iV' 

Il  romano  Gio.  Ballista  Scria  non  fu  uUiira  senza  fama  fra 
gli  architetti.  È  sua  la  facciata  duilu  chiesa  della  Vittoria,  e 
quella  di  San  Carlo-a  Catioari,  delle  quali  il  principal  pregio 
consisto  nella  grandezza  e  ricchezza  de'  travertini  e  delle  scul- 
Iure,  Anche  la  facciata  e  i  portici  di  San  Gr^rio  acdiitettb, 
e  anche  qui  cadde  ne'  soliti  abusi.  Quasi  tutte  le  (aceiAte  fu- 
rono allora  appicoata  alle  chiese  cti'Roma:  e  meglio  sareUw 
stalo,  che  fossino  rimaste  tfaotiiae,  come  in  Firente,  anzi  ohe 
copeile  di  tanto  boroco^tsmo.    '  ' 

Più  del  Lunghi  e  del  Sorta  ebbe  credito  in  Roma  Girolamo 
Rainaldi,  discepolo  del  Fontana,  che  da  giovanetto  si  fece  co- 
noscere al  tempo  di  Sisto  V.  Ma  prese  il  posto  fra'  principali 
architetti  nel  pontificato  di  Paolo  V,  d'ordine  del  quale  comp) 
.il  Gafnpidoglio,  fece  il  pcoto  di  Fano,  edificò  la  casa  professa 
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de'  GesDÌli  in  Roma,  archileLLò  in  Frascati  per  casa  Borghese 
il  Gaaino  di  Villa  Taverna  molto  comodamente  spartito,  con- 
dusse in  Santa  Maria  Maggiore  l' altare  della  cappella  Paolina, 
a  costruì  il  ponte  di  Terni  sulla  Nera,  di  buona  proporzione,  o 
mirabile  per  essere  sostenuto  in  tanta  lunghezza  da  un  sola 
arco.  Queste  opere  diedero  gran  nome  al  Bainaldi  ;  per  lo  che, 
condottosi  al  poniìfìcaio .  d' Innocenzo  X  di  casa  Panfili,  ebhe 
commissione  di  fare  un  gran  palazTO  in  piar.ta  Navone  per  la 
famiglia  del  pontefice.  Al  solilo  l' edilìzio  è  vasto  :  ma  l' archi- 
tettura ha  tutti  i  peccati  dei  tempo,  oltreché  l'architetto  nello 
spartito  dovette  servirò  alle  strane  voglie  di  papa  Innocenzo, 
che  spesso  non  sapeva  nè  pur  egli  quel  che  voleva  :  onde  fu 
ancora  più  strano  c  goiTo  nel  disegno  di  quella  fabbrica,  con- 
tigua alla  chiesa  di  Sant'  Agnese,  anch'  essa  edificata  per  or- 
dine del  Pandi,  e  come  si  dirà  più  sotto,  terminata  dal  Bor- 
romini.  Il  Hainaldi  ebbe  un  Ggliuolo  per  nome  Carlo,  che, 
professando  anch'  egli  l' tirobi lettura,  divenne  ancor  pib  famoso 
nell'arte;  essendosi  maggioriIieDl«  ingolfato  nei  disordini  del- 
l' arte  ;  i  quali  appaiono  nolla  chiesa  dì  Santa  Maria  inCampi- 
lelli,  dove,  aifenna  coà  ragione  il  Milizia,  sono  aggruppati  lauti 
errori,  che  l' oaAio  inteUigmte  non  può  tollerarne  (a  vista.  £ 
pure  per  quella  selva  di  coltme  e  di  pietrame  in  varie  e  strane 
guise  lavorato,  piacque  inQnitamenle  al  pontciìco  Alessandro  VII, 
che  la  ordinb,  e  al  pazzo  secolo,  che  tanto  più  godeva,  quanto 
più  gli  artisti  farneticavano. 

Ma  quelli,  ohe  veramente  in  Roma  si  aispuiarono  allora  lo 
scolilo  ileìlo  arLi,  e  che  su  di  esse  esercitarono  un  assoluto  e 
Uiiiiinico  |iotoro,  liirono  li  iiaijolelano  Lorenzo  Bernini,  e  il  co- 
masco Franceson  Bori'omiiii,  Amciidue  si  trovarorio  in  Roma 
nel  medesimo  tempo;  e  quantunf]UP  il  Bnrramini  tii^^ifi  stillo  in 
principio  quasi  come  discepolo  àrA  Uonuni.  mn^^'iore  di  anni, 
puro  divenne  presto  suo  emolo,  o  quindi  nemico:  e  la  gara  ac- 
cesa fra  que'  due,  anzi  che  tornare  in  vantaggio  delle  arti,  che 
professavano,  come  idtervenÌTS  quando  esse  arti  erano  volte 
alla  perfezione,  allora  fu  e  doveva  essere  tutta  a  loro  danno; 
imperocché,  essendo  l' età  vaga  dello  strano  e  dell'  esagerato, 
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pareva  all'uno  di  potere  vincer  l'altro  col  maggiormente  im- 
bizzarrire in  cose  nuove.  Quindi,  quanto  più  il  Bernini  saliv;i 
in  aulorilii  per  lo  cose  doli'  arte,  tanto  più  l'altro  per  isgararlo 
lisciva  dalle  regolo  dellu  buona  arciiilcllura  ;  non  pensando  che, 

grarsl  della  vittoria,  tutta  a  carico  della  futura  sua  Tania.  La 
chiesa  in  fondo  al  cortile  della  Sapienza  con  i|uella  facciata 
concava,  e  con  que' lati  alternativamente  concavi  e  convessi  ; 
l'oratorio  de'padri  della  cliiesa  nuo^,  dove  (nota  il  Hìlizia] 
lutto  è  condotto  (dia  rovescia,  com'era  il  cervello  de(  povero 
architetto;  la  chiesa  e  perle  del  collegio  di  Profogimdai  ia 
cupola  0  campanile  di  Sant'  Aodrea  dello  Tralte;  la  gran  na- 
vata di  S.  -Gìoveani  LatM'ono  rimodernata  :  la  facciata  di  San- 
t' Agnese  io  piazza  Naveoo,  e  ia  chiesa  dì  San  Carlino  alle 
quattro  Fontane,  sono  fra  gli  ediGzi  del  Borromini  quelli,  che 
massimamente  gl'i  diedero  nome  ^  autorità,  e  quegli  altresì; 
dov*  è  piij  solenno  la  stranezza  del  suo  gusto  e  la  novità  dei 
suoi  delirii.  Pare  che  il  Borromini  fasse  nemico  del  retto:  e  nelle 
sue  architetture  si  vede  sempre  un  rigirare  inGnilo  di  lineo 
oblique,  e  como'dice  il  Jliliiia,  a  zig  zny;  un  profilare  inces- 
santemente contorto;  un  accozzamcntn  di  modanature  di  strana 
e  diversa  forma;  un  porro  colonne  sopra  colonne,  statue  sopra 
Statue,  mensole  sopra  mensole  eoa  irregolare -apartipiento;  e  in 
.  fine  un  ornare  senza  mbura,  che  lo  tirava  a  que'  Cartocci,  a  quelle 
colonne  rannicchiate, a  que'frontoui  rotti, ea  bitte  l'altre  stra- 
vaganze -di  sbrigliata  e  insaziabile  fantasia.  Per  altro  queste 
stravagtoze  e  delirii  devono  rìferirsi  alla  eaterlor  parie  dell' ar- 
chitettara,  doè  a  quella  che  colla  epeciositè  degli  ornamenti  la 
rende  godibile  e  desiderabile  agii  occhi.  Imperocché  in  ciò  che 
è  comodità  e  solidezza  di  fabbriche,  pochi  furono  savi  e  inge- 
gnosi al  pari  del  Borromini;  il  quale  da  natura  sortì  ingegno 
potentissimo  e  sommamente  cupido  di  gloria.  E  come  la  po- 
tenza dell'  ingegno  non  ben  diretta  lo  faceva  eccedere  nello 
cose  dell'arte,  cos'i  la  soverchia  cupidità  della  gloria  Io  foce  es- 
sere ingiusto  contro  il  Bernini,  cui  cercò  dì  abbassare  quanto 
.^ìù  potò  e  seppe.  ■■  ...^         .  -  ■  ;  -.a  -.•a--  -  .  '.-  


LINDO   OLiMi>i.:i:si»o  iOI 

•sale, 

ipnrlo  iinchR  la  nitlura,  E  nui;j  sciiHuiii  (dove  il  Borromioi 


nnn  chn  in  quella,  tu  mai  alcuno  cno  lacesso  laniu  opere  tcislu 
dell  una  e  dell  altr  aria.  Feuce  u  Bernini  e  i  arte^  se  del  be- 
nefizio di  rìnnire  le  tre  professioni  avesse  saputo  fare  qnel- 
l'uso,  che  ne  avevanò'fatto  i  maggiori  artefici  del  secolo  ante- 
cedente. E  qui,  poiché  mi  cado  in  proposito,  vo'  ripetere,  cho 
UDO  scultore  senza  essere  architcUo,  o  un  arcliitcuo  senza  es- 
sere scultore  SODO  artisti  per  metù,  c  privi  d'  un  gran  mezzo 
'a  riescir  perfé^  sono  gli  scultori  e  gli  architetti,  che  non  si 
cODoacooD  di  pittnra.  Ha  la  colpa  del  BernÌDÌ  (e  stimiamo  che 
'  sia  questa  fra  le  maggiori  sue  colpe)  fu  .di  servirsi  di  un'  arte 
per  danneggiar  1'  altra,  dacché  volle  uscire  da  quei  limiti,  che 
sono  a  ciascuna  posti  secondo  la  loro  più  intima  e  particolare 
indole. 

Ma  Dou  è  dubbio  al  mondo,  che  il  Bernini  non  nascesse 
con  tali  disposizioni  al  bello,  che  piuttosto  dovesse  riuscire  a 
raddirizzare  o  rinnovare  la  scultura  e  l'architettura,  che  a 
farle  precipitare  a  rovina  estrema.  Lo  mostrano  le  prime  suo 
opere, che  a  ragione  kcni-ù  stupir  Iloma;o  senza  dire  de'molti 
e  bellissimi  ritraili  In  marmo  e  in  bronzo,  chi  non  loderebbo 
la  sua  statua  di  S.  Bibbiana,  e  i  gruppi  di  Enea  e  Anchisc,  di 
Apollo  e  Dafne,  e  del  rapimento  delle  Sabine,  nelle  quali  opere 
è  forza  ammirare  un'  esecuzione,  per  la  quale  il  marmo  è  ri- 
dotto quasi  a  flessibile  cera,  senza  che  l' affettazione  e  l' esa- 
geraziono  ti  oSèndano  ?  Rispetto  poi  alla  sai  professioue  di 
architetto,  dice  l' inesorabile  Milizia,  che  la  gentilezza,  la  leg- 
giadria, e  la  sodtessa  apiceano  in  latti  t  suoi  edifisi,  così 
che  piacciono  subito  anche  agli  ignOrfmti,  Etfii  intese  assai 
bene  ta  meeeamea  e  la  oondotta  delle  forse  moventi.  Se^ 
ben  adattarsi  di  siti  obbligati  ed  angattì,  e  trame  vantag- 
gio. Il  tutto. insieme  nelle  fa^ridie  è  buono  e  armonioso: 
grasiosa  la  sua  maniera  dì  profilare,  e  vaghi  i  suoi  oma- 
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menti,  bendiè  tdvolta  alquanto  profusi.  Egli  sofeva  dire,  Ae 
coKoiea  (fiudche  volta  uscir  fuori  di  regola.  Questa  è  una 
ìnassima  molto  equivoca.  Dalle  regole  costanti  e  fondate  n«l- 
V  essenza  dell'  architettura  non  si  può  mai  uscire.  Si  può 
bensì  allontanare  da  qudle  regole  arbitrarie,  che  son  piut- 
tosto dettate  dalla  pcdaìiterta  e  dall'  esempio  delle  cose  an- 
tiche, che  dcUla  ragione.  Per  difetto  di  questa  necessaria  di- 
stinsioneil Bernini, in  vece  di  togliere  all'architettura  qualche 
abuso,  r  ha  infrascata  piuttosto  di  n^ove  license.  Agli  or- 
dini egli  non  ha  conservalo  sempre  il  loro  particolare  ca- 
rattere; si  è  diiettato  di  frontoni  rotti,  e  di  metlerli  dove 
non  devono  essere;  ha  incartocciato,  ha  sbiecato,  ha  intor- 
rotto  con  risalti,  ha  intrecciato  rette  a  curve,  ed  alla  bella 
semplicità  ha  sostituito  un  elegante  tusnma.  Hu  ruoato  que- 
sLe  parola  del  Milizia,  piimieiamenlo  pi;rclic  cQiitcQuouo  savi 
tìd  uliii  avverlimBnti,  o  poi  perche  bcrvii;iu  direttamente  a  pro- 
varo, cbe  il  Bernini  non  pcceu  in  arL-biniiiira.  che  perche 
volle.  0  volle  per  quella  sua  ucce^jiva  mcliiìLizione  al  piUore- 
sco,  che  tanto  altresì  gradiva  agli  uommi  del  secenlo.  E  cer- 
tamente. B  egli  delle  cojjmziom  c  dell  eeBicam,  che  aveva 
neUe  cose  della  pittura,  si  fosse  giovato  per  condarre  le  Sta- 
tus e  I  gruppi  con  miglior  disegno  e  grazia,  e  per  dare  agli 
edifizii  OD  aspetto  di  grandiosa  e  bene  accordata  liellem  di 
ornamenti,  poteva  ringraziare  il  cielo  che  gli  avesse  latito 
anche  il  dono  dell  arte  della  pittura:  ma  egli  negli  elTetli  della 
pittura  tolse  il  motivo  di  fare  uscire  la  statuaria  da  suoi  gitali 
coafìni.  e  questo  ohuso  lo  spinse  ad  abusare  eziandio  I  ar- 
chitettura. Cloe  a  darle  come  alla  scultura  un  andamento 
sregolato.  Di  che  fanno  fede  speciaimcnto  le  sue  opere  miste 
dell  nna  e  dell  altra  arte,  nelle  quali  vedi  la  statuaria  arnma- 
nierata  nelle  mosse,  ne  panneggiamenti,  nelle  positure  per  vo- 
lere far  1  effetto  dulia  pittura  assai  più  che  la  sua  natura  non 
comporta:  o  I  architettura  insiemomcnto  per  seguire  e  con- 
formarsi alle  stranezze  della  scultura,  uscir  di  proporzione, 
caricarsi  di  volute,  di  festoni,  di  padiglioni  e  frangio  di  bronzo, 
e  d  altre  superfluitk  mutili  e  fastidiose.  Un  monnmeiito  del- 
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r  ingegno  del  BoniKii  r.hi-  moshri  il  viiio,  che  qui  accpimiamo, 
6  la  Confossionc  di  Suii  Vietro.  una  delle  più  grandiosi;  opere 
che  papa  Urbano  Vili  ali  luco  fondere  :  por  la  quale  1'  artista 
durò  nove  anni  di  ben  rom  une  rato  laticho,  senza  per  allro  ot- 
loncre  altro  interno  elio  di  loalicre  alla  vista  con  uno  stermi- 
nato ingombro  di  bronzi  la  desiderata  ampiezza  del  tempio.; 
.  che  net  centro  e  souo  la  gran  cupola  dovette  accogliere  l'im- 
raensa  macchina  con  quel  gravissimo  baldacchino,  che  in  al- 
tezza non  cede  ai  più  grandi  palazzi  di  Boma,  e  con  tutte 
quelle  colonne  attcrciglìats  ed  altri  ornamenti  strani  e  con- 
torti, ohe  tanto  ^aoconlaiui  cdl'ardiìtettura  della  chiesa, come 
gli  urli  delle  -musiche  odierne  con  la  grave  melodia  de'  mae-. 
stri  anticbi.  Ha  chi  potrebbe  diro  il  piacere  che  queir  opera 
fece  al  secolo  contorto  ?  Degna  casa  X  ojiottolt,  erano  de2 
cfelo,  macoìwìa  etema,  e  sacrario  di  devosione,  la  chiamò 
monsignor  Lolio  Guidìcciooì,  attorcigliato  nelle  frasi  come  il 
Bernini  nello  colonne  delia  Confessione.  Più  d' ogni  altro  so  ne 
compiacque  il  papa,  che,  avendo  chiesto  a  un  preluto,  che 
somma  credeva  potersi  dare  in  ricompensa  di  s\  magniGco  la- 
voro, 0  avendogli  quello  risposlo;  Una  catena  d'oro  della  va- 
luta di  ducali  SOO,  Urbano  riprese  :  Bene,  la  catena  per  voi, 
e  l'oro  per  Bernini;  e  gli  fece  dare  dieci  mila  scudi,  e  uu 
mondo  di  benafiii  sopra  diverse  chiese. 

Da  quel  momento  in  poi  le  commissioni  del  papa  per 
opere  piovvero.  Né  fu  impresa  d' importanza,  cho  non  fosse 
al  Bernini  ailidata:  a  lui  la  costruzione  di  fontane,  di  pa- 
lazzi, di  chiese,  di  campanili,  e  di  monumenti.  Totto  era  il 
Bernini  per  il  papa,  e  lutto  il  papa  per  il  Bernini.  Xatche- 
rimase  dubbio  se  fosse  nell'  artista  (arcbitalto,  macchinista, 
scultore;  fonditore  e  pittore)  maggior  velocità  e  rìsolnzions 
incredibile  di  operare,  o  nel  regnante  piìl  insaziabile  desiderio 
di  veder  lavorare.  Certo  è,  che  nella  storia  delle  Arti  si  tro' 
vano  sempre  gli  straordiikariì  artisti  sorgere  sotto  straordinari! 
princijH.  Nè  dopo  papa  Ginlio.e  papa  Leone  aveva  avoto  il 
trono  pontilìoiD  un  uomo,  che  desiderasse  pii)  d' Urbano  Vili 
Io  splendore  delle  vti  civili.  Se  egli  fosse  veramente  letterato 


Digilized  Google 


404  STOBtfk  SELLE  BELLE  ARTI  IN  ITAUA 

e  scienziato,  lasciamo  stare.  Ma  noD  si  pub  dobitue  eh' egli 
non  avesse  grandissima  ambizione  di  apparir  t8le:oDde  co'Iet- 
terali  e  sCLenzLali  giunse  a3  esercitare  un' astiosa  emulazione, 
sconvenevole  ad  un  principe;  come  diè  a  vedere  l'infelice 
caso  del  poeta  Ciampoli.  cacciato  di  corte,  dove  prima  era 

in  ^viin  piirtiM  ihano  il  fiivoriie  la  ss crtjoi^iiata  (guerra  contro 
Galdco  I  I  1  I  e  ndo  caidmak-)  :miato  e  protetto.  Im- 
perocché i  nemici  di  quella  celestiale  virtù,  che  vedevano  per 
essa  finire  il  loro  impero,  fondato  nell'  errore  e  nel  sofisma 
delie-peripatetiche  scuole,. persaasoro  al  pontefice  (il  quale  si 
teneva  per  il  primo  dotto  e  scienziato  del  secolo)  che  Del- 
l' opera  dei  Dialo^i  aveva  Galileo  inteso  di  figurar  Ini  nella 
persona  di  Simplicio.  Coli' ambizione  letteraria  e  scientifica 
coDgiuDgeva  Urbano  quejla  di  veder  ricca  e  grande  la  sua  fa- 
miglia: verso  la  quale  aaÒ  maggiori  lai^bezze,  che  iion  sarebbe 
stato  lecito  a  chi  avesse  volato  con  rettitudine  tenere  il  s^Ìo 
di  principe  e  di  capo  della  cristiahitàt  '      ■  .    '    .  ■- 

^  Ma  nessuno  amore  per  altro  il  dominò  cosV,  come  di  acr 
crescere  potere  e  lustro  alla  Santa  Sede.  E  ne  diè  non  dubbia 
testimonianza  nell'acquisto  di  Urbino;  chè  non  ostante  l'e- 
strema tenerezza  ch'cgliaveva,per  i  suoi, volle  piuttosto  quella 
città  incorporata  al  dominio  papale,  che  smembrata  e  data  in 
governo  al  suo  nipote  Taddeo,  che  tanto  vi  agognava.  Un  uomo 
adunque  si  vago  di  aver  fama  nel  mondo  e  come  gran  dotto  e 
come  , gran  monarca,  doveva  ardere  di  desiderio  che  il  suo 
nome  fosso  impresso  sopra  monumenti  pubblici,  i  quali  ai  pre- 
sentì e  agli  avvenire  testimoniassero  la  grandezza  e  nobiltà 
del  suo  animo.  E  che  egli  per  fasto  e  non  per  amore  alle  atti 
caldeggiasse  o  promoVosse  tanto  le  opere  degli  artefici,  lo  mo- 
stra quel  vandalico  spoglio  di  bronzi,,  che  per  la  Goofesetojie 
di  S.  Pietro  fece  ai  lacnoarì  all'  antico  Panteon,  rispettato  dai 
barbari  dd  setteotnue,  «he  Roma  più  volte  assalirono:  onde 
.jìie  osci  quel  motto'ripetuto  iuGnoa  noi:  Chei Barberini  fectro 
\ìjuet  cAe  non  aoetmo  fatto  %  barbari.  Proprio  era  beato  papa 
llrbano  nel  distrnggel-e  e  rìfebbrìcare:  e  se  avesse  distrutto  il 
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cattivo  e  rifabbricato  il  buono,  la  posteritìi  benedirebbe  il  suo 
nome;  ma  la  cosa  andò  a  rovescio  ;  dacché  le  iirti  d'  allora 
erano  in  sul  Talso  ;  e  ve  le  maateoeva  sopra  ogni  altro  la  tiran- 
nica autorità  del  Bernini.  Costui,  se  fu  caro  ed  accetU)  in  corta 
di  Gregoi  io  XV,  e  da  lui  ricevette  il  titolo  di  cavaliere,  e  con 
esso  importanti  pensioni,  salì  ad  Dna  fortuna  che  dod  poteva 
desiderar  maggiore  sotto  Urbano,  il  quale,  avendolo  amato  e 
protetto  da  cardinale,  credette  da  papa  ohe,  avendo  il  Bernini, 
non  dovesse  più  a  Glnlto'II  invidiare  Michelangelo.  E  come 
Gintìo  aveva  ordinato  al'Baonarroti  il  suo  sepolcro  in  vita,  cosi 
Urbano  richiese  il  Bernini,  che  lo  soddisfacesse  della  medesima 
ambizione;  l'ultima  cui  giunga  1  orgoglioso  pensiero  del- 
1  uomo.  — — 

Ma  ne  pure  Urbano  vide  1  opera  compila  :  la  quale  ci>- 
minciata  due  anni  avanti  la  sua  morte,  non  ebbe  termine,  che 
trenta  mesi  di  poi.  Ben  per  altro  a  lui  non  fu.  corno  al  liiiure 
pontefice,  invidiato  cosi  queli  onore  dai  papi  succoason,  ciie 
non  si  dovesse  compire  spcoudo  che  I  artista  1  aveva  luuiugi- 
nato.  Contano  che  Innocemo  X  di.  casa  Panlih  volle  essere 
presente  al  discoprimento  del  sepolcro  di  Urbano.  Chi  pren- 
desse poi  a  riferire  le  adulazioni^  de' poeti  nell' encomiare  il 
soggetto,e  l'artefìcs  del  mona  mento,  increscerebbe  a  sè  stesso, 
e  a  qae'  lettori  che  hanno  a  schifo  la  lode  del  falso.  Basti,  che 
r  artifizio  deir  adulare  giunse  a  tale,  <^e  le  maggiori  stranezze 
e  goBaggmi  dell'  artista  si  esaltavano  come  le  più  beile  e  glo- 
riose alto^ioni  al  nome  e  gesta  del  morto  ponleSce.  Proprio  in 
qi^Io  monnmealo  di  Urbano  Vili,  [e  petto  al  quale  è  ud  oro 
di  castigata  bellezza  quello  di  Paolo  III  che  gli  b  di  contro, 
scolpito  da  Guglielmo  della  Porla,  non  senra  scostarsi  notabil- 
mente dalla  bella  semplicità  degli  enlicbi)  ai  vede  l'avan- 
zamento al  cattivo,  che  fece  l'arte  da  papa  Farnese' a  papa 
Barberini  ;  e  si  v<^  altresì  interamente  manifestarsi  l' indolo 
berninesca;  tutta  diretta  a  sorprendere  col  falso  splendore 
d'una  lussureggiante  esecuzione.  Si  sa  che  egli  fin  dai  primi 
anni  studiò  indefessamente  nel  maneggio  de'  ferri,  e  nel  trat- 
tare in  guisa  il  marmo,  da  levargli  ogni  apparenza  di  durezza, 
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e  ridurla  quasi  alia  aessibihtà  della  cera.  Per  lo  che.  guar- 
dando le  i,rimo  sue  onere  di  scarpello,  biaosna  confessare  che 
Il  moruiuo  e  ii  nastoso  deiie  earoi  vi  si  geacno  come  lorse  in 
nessun  auro  scultore  siato  prima  di  lui.  Ma  in  procedo  di 
lemno,  e  quanto  om  la  lonuna  coi  lavore  oei  unncioi  e  coi- 
1  ammirazione  ae  popou  gii  aoriva  ii  sremoo.  anuso  in  guisa 

dro  iiell'allKllàlo,  e  dal  nuovo  nello  siravagaiilc.  Di  dirne! 


non  ad  allro  buono,  clie  ad  accj^eibere  vanameoie  la  massa 
deir  opera.  Non  si  pub  negare,  che  ii  tanto  lavore  di  ur- 
bano Vm  verso  il  Bernini,  non  servisse  clie  a  Farlo  maggior- 
mente  prevaricare:  e  non  deve  arrecar  maraviglia:  perche 
come  lo  avrebbe  spinto  a  salire  so  avesse  avuto  l' ingegno  di- 
rizzato alia  perfezione  dell  arte,  cosi,  avendolo  rivolto  alla 
corruttela,  lo  indusse  a  far  più  e  peggio.  Pareva  rhe  il  Bernini 
avesse  in  appallo  le  arti:  e  disponesse  della  mano  di  tulli  gii 
arteGci  viventi,  come  di  manuali  eseculori  disilo  sue  inven- 
zioni: onde  nacque  queil  assoluta  tirannia,  sotlo  la  quale  le 
opere  di  sciillma  e  di  archilnltura,  non  avendo  che  una  solo 
e  sazievoifi  impronla.  mesLrarono.  come  di.^sc  uno  scrittore 
modenm  iiiidhmiii  l  nsprllo  ili  tiianifatliire,  l'he  di  pTodu- 
:.i.inv  .Il  nn,,:,,:,. 

Ui  iiu,ii(.  (li  I  iImiui  \11I  r,'re  i^rodere,  che  la  forluna  del 
Bernini,  aveudo  con  quella  lunga,  eccessiva  ed  insolente  pro- 
sotto  il 


OlglliEaòbyCoogle 


LIBRO   QniKDICBSIKO  i07 

naoTO  papa.  E  in  efiéUo  non  roBtsrono  i  saoi  emoìi,  e  parlico- 
larmenke  il  BorroinÌDÌ  di  movergli  la  più  aspra  gueiTa.IiidsgDB 
cosa  vedere  questi  due  artefici  darsi  tanto  addosso,  e  con  tanto 
livore  rimprocCiarsi  i  propri!  peccati  nel  tempo,  obe  davanst 
la  mano  per  rovinare  sempre  piti  col  laro  esempio  le  povere 
arti  del  bello.  Pretesto  agi'  iovidiosi  del  Bemiai  fu  la  fabbri-; 
cazione  dei  campauili  sulla  facciata  di  S.  Pietro.  Coniano, 
che,  avendo  voluto  papa  Urbano  il  compimcTito  di  quella  mo- 
struosilii,  sccontio  il  mostruoso  disegno  del  Maderno,  die  com- 
missiono a  clii  nel  suo  regno  tutte  le  commissioni  ingozzava, 
perchè  i  due  campanili  (che  non  si  sa  a  che  vi  stiano)  co- 
struisse. 11  Bernini  non  aveva'  ancora  compita  l' opera,  cho  uno 
de' campanili  cominciò  a  muovere,  c  dietro  ciò  a  screpolare  in 
vani  luo.;;hi  ia  fa^^ciala.  Non  parve  vero  agli  avversari  dei 
troppo  fortunato  c  borioso  cavaliero  di  romoreggiare  contro  lui. 
«  Ecco  (dicevano)  il  frutto  della  sovrana  ingiustizia,  di  accu- 
mulare lutto  lo  grazie  e  Lutti  i  lavori  in  nm.  q\iasi  clic  altri 

Ma  Urbano  stette  saldo,  e,  mentre  visse,  non  la  spuolaroao. 
Assunto  il  PanBli,  che  s^hiamò  Innocenzo  X,  corsero  a  lui,  e 
rappresentandogli  ii  mal6:  colla  testimonisoza  del  campraile 
mosso  e  danneggiente  la  bootela,  lo  indusaero  con  la  venale 
mezzaniUi  di  alcuni  mtmstri  a  ordinare  che  n  diroccasse.  Se 
non  che  il  trionr?  dell'  invidia  ta  momentaneo.  E  non  eodli 
gnari,  che  al  Bernina  si  ricambiò  nuovamente  in  prospera  l' av- 
versa fortuna;  non  essendo  stato  pontificato,  in  cui  tante  vie  si 
aprissero  al  mutabile  favore  della  corte,  quante  in  quello  d'In- 
nocenzo X  :  il  quale  per  ìndole  amava  la  giustizia,  ed  avrebbe 
deaiderato  di  esercitarla  con  incorruttibile  fermezza;  ma  i  suoi 
parenti  sì  lo  voltarono,  che,  secondo  che  ad  essi  pareva  meglio 
e  più  alile,  lo  fecero  deliberare.  Che  non  avrebbe  ottenuto  chi 
.avesse  avuto  un  po' di  buona  raccomandazione  con  D.  Olimpia 
Panlili,  cogiuiiii  niiiii  ii  ed  ai  bitradei  maggiori  consigli  del  papa? 
Più  volli:  ne' governi  di;'  principi  SÌ  è  introdotto  il  potere  don- 
nesco, ed  ha  superato  ogni  altro,  come  quello  che  vince  colle 
liisiagbe.  Ma  non  s' era  mai  veduto  in  Roma  così  apertamente 
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maneggiare  i  [tiù  gravi  negozi  dello  Stalo. 

La  fortuna  del  Uernino  fu,  che  il  suo  modello  della  foiilana 
di  piazza  Navona,  fatto  ad  istigazione  del  principe  Lodovisi,  e 
poslo  insieme  cogli  altri  nel  palazzo  Panlili,  piacesse  a  D.  Olim- 
pia, che  insieme  col  papa  era  andata  a  vederli,  perchè,  giudi- 
cato subilo  il  migliore,  e  ordinato  che  fosse  messo  ìq  opera,  si 
por^e  al  cav.  Lorenzo  lutto  il  destro  di  TendìcarEÌ  de' suoi 
apversarii,  e  tomare  io  tutta  la  grazia  della  cwte.  Erano  slate 
erette  in  Boma  col  suo -c^ig^no' alle'  Tontaiie,  quella  di 
piazza  di  Spagna,  l'  altra  .del  Tntone  in  piazza  Barberini,  e 
quella  in  piazza  della  Minerva;  itfa  in  nessuna  di  queste  mise 
così  a  prova,  r  ardimentoso  e  bizzarro  siio  ingegno  come  nella 
sopraddetta  di  piazza  Navona,  colla  quale  doveva  far  tacere  e 
vergognare  !'  invidia,  che  si  era  contro  lui  sollevata.  Fu  credulo 
allora,  che  la  figura  del  Nilo,  posta  di  contro  alla  chiesa  di 
S.  Agnese  in  alto  di  velarsi  con  un  panno  la  fronte,  avesse  il 
senso  di  mostrare  che  fino  le  statue  coprivansi  la  fronte  per 
non  vedere  gli  errori  della  facciata  dei  Borromino.  Comunque 
sia,  per  quest'opera,  che  colla  sua  straordinaria  magnificenza 
maravigliò  tutto  il  mondo,  e  particolarmente  il  Ponteiìce  e  la 
Cognata,  riprese  il  Bernino  il  di  sopra  nelle  arlì,.e  fu  allora 
che  il  Borromino,  disperando  di  più  togliergli  il  campo,  cadde 
in  SI  strana  e  indomabile  malinconia,  ciie,  divenuto  in  ultimo 
frenetico,  s' accelerò  con  una  spada  la  morte. 

Riposta  adunque  come  in  trono  l'autorità  del  Semino, 
seguitò  a  tirannE^gjare  le  arti  come  no  assoluto  sonore  eoa  nu 
popolo  di  schiavi:  e  nel  successore  d'Innocenzo,  che  fu  Ales- 
sandro yn,  trovò  per  antica  amicizie  tutto  il  mezzo  da  signo- 
reggiare. Questo  pontefice,  del  quale  tntti  hanno  lodato  le  rare 
virtù  di  prudenza,  di  carità  e  d' illibatezza,  fa  anche  amadore, 
e  amador  sincero,  delle  lettere  e  delle  erti;  nel  cui  splendore 
civile  e  durevole,  più  che  negU  eccessi  del  lusso  e  nelle  va- 
iiissime  superbie  del  patriziato,  volle  dare  a  conoscere  che  na- 
sceva da  una  bielle  più  antiche  ed  illustri  famiglie  di  Roma. 
Qqindi  se  ogni  gran  letterato  ed  artÌBla  (u  caro  a  pape  Gbigi, 
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carissimo  gli  Tn  il  Bernino:  col  quale  intendeva  di  condurre 
graDdissime  imprese:  e  cerio  per  i^raodezza  e  magnificenza 
non  si  poteva  desiderar  più  della  piazza  di  S.  Pietro,  con  quel 
portico  8  qvattro  61a  di  smisurata  coloane;  che.  veduto  oel 
mezao  della  piazza,  par  d  essere  in  una  specie  d' anfiteatro; 
cui  accrescono  vaghezza  e  sontuosità  le  dae  strepitose  fontane, 
0  r  antico  obelisco.  Torno  a  dire,  cbe  chiunque  trae  alla  piazza 
di  San  Pietro,  è  forza  che  a  prima  vista  rimanga  attonito  e 
sorpreso  da  tanta  grandezza  c  magnificenza  :  ma  guai  se  con 
occhio  d'  artista  prendesse  a  considerare  lutto  quello  ammasso 
di  architettura.  Nella  piazza  nota  il  Milizia  due  inconvenienti, 
che  ci  piace  riferire  collo  stesse  sue  parole.  Il  primo  inconve- 
niente c,  che,  situandosi  (lo  spotlatorel  vcno  l  estremila  del 
diametro  maggiore  dell  eltsst.  mente  o  jiiico  si  vede  della 
facciata  della  Ckiesa;  cosa  manibsiaiiiumc  disaici.'vole  ali  oc- 
chio. L'  altro  inconveniente  è.  che.  servendo  que  portici  di  co- 
municasionc  alla  chiesa,  comunicarDi  per  una  curva  e  inco- 
modo e  dispiacevole.  Non  di  meno  l' opera  del  Colonnato  con 
quella  proporzionata  e  grandiosa  maestà  di  ordini  può  annove- 
rarsi fra  la  più  ammirabili,  che  mai  abbia  prodotto  in  Italia 
r  arohitettnra  dopo  il  suo  risorgimento.  Se  non  che  il  lavoro, 
dove  EÓaggionneBte  riÙse  l' ingegno  architettonico  e  mecca- 
nico del  Bernino,  fa  la  scala  regia,  cioè  quelRFche  dal  portico  ' 
conduce  alla  Sala  di  Costantino.  Vi  era  prima  vn  oscuro  pre- 
cipizio; e  da  qaella  oscurità,  senza  dire  della  rìsLretleua  e 
irregolaritìi  del  luogo,  seppe  il  Bernino  cavare  una  scala  lumi- 
nosa, agevole,  maestosa,  e  adorna  di  colonne  d'ordine  ionico; 
talché  sembra  che  non  la  scala  al  luogo,  ma  il  luogo  alla  scala 
abbia  servito.  Narrano  che  il  Bernino  aveva  sempre  in  bocca 
questa  eccellente  massima:  Che  V  abilità  dell'  architetto  si  co- 
nosce principalmente  in  convertire  i  difetti  del  luogo  in  bel- 
lezza. Si  sa  pure,  cho  esso  Bernino  di  nessun' opera  progiavasi 
tanto,  quanto  di  questa  scala,  c  soleva  riguardarla  ti  maggioro 
ardire,  eh'  oi  si  pigliasse  mai:  e  tale  che,  se  prima  di  mettersi 
a  cosi  fatta  opera  l' avesse  trovato  scritto  da  alcun  altro,  non 
r  avrebbe  credulo.  Quindi  sarebbe  ingiusto  fargli  carico,  se 
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dalle  consuete  regole  deli'  arte  ediOcatoria  ascendo  nsasse  d' una 
certa  licenza  per  altro  iDgegnos'isaima  :  cbe  mar  imitetebbe 
cbiuoque  non  fosse  fornito  d' un  inlelleLto,  tanto  pronto,  tanto 

ardito,  e  tanto  dci-tro  quale  fu  concedulo  al  Berniai,  il  quale 
se  bisogno  aveva,  era  di  tenerlo  in  quel  freno,  che  il  «ano 
l^usto  e  le  buene  ragioni  dell'  arto  domandano. 

Attendeva  il  cav.  Lorenzo  alla  grande  opera  del  Colonnato, 
e  alla  fabbricazione  della  regi?  scala,  quando  il  papa,  a  cui 
col  veder  molto  e  grandiosamente  operare,  cresceva  la  voglia 
di  sempre  nuove  e  grandiose  opere,  lo  richiese  di  por  mano  al 
lavoro  della  cattedra  di  San  Pietro,  tutta  di  metallo  doralo, 
che  costò  quanto  sarebbe  bastato  alla  edilicazione  d'  un  lem- 
pio.  E  cerio  se  la  grandezza  della  moie  e  il  prezzo  del  metallo 
fossino  L  ti^timoni  della  bontà  dello  urli,  dcUa  ciittedra  dovrebbe 
esser  pastn  fra  le  migliori  cose,  clic  lo  scile  c^'li  scaqielli  hanno 
mai  prodotto.  Ma  chi  perdonerebbe  al  Bernini  quelle  gigante- 
sche ùgure  de'  quattro  dottori  della  Chiesa,  sconciamente  in- 
vdti  m  una  farragine  di  piegbe  crude  e  taglienli,  i  qnali  senza 
alcuna  làtica,.eqnasi'Come  atessinoin  positura  di  farsi  ritrarre, 


óirtocciBmenti,  che  sonò  l'estremo  del  pessimo  gusto  nelle 
cose  delle  arti?  Peggio  ancora,  cioè  con  più  licenza  di  prima, 
si  portò  il-'dbstro  cavaliere  nelle  statue  sul  ponte  Sant'  Angelo, 
C(»idotte  nel  pontificato  di  Clemente  IX  di  casa  Rospigliosi,  c 
nel  monumento  sepolcrale  dì  Alessandro  VII,  disegnato  luì 
vivente,  ma  condotto  nel  tempo  che  regnò  Clemente  X.  Biso- 
gna ben  dire,  che,  quanto  più  il  Bernini  respirava  1'  aura  favo- 
revole della  corte,  tanto  maggiormente  diveniva  manierato:  c 
andò  tanl' oltre,  che  in  ultimo  non  s'accorse  più  dello  sue  stra- 
vaganze, che  gli  erano  lodate  come  cose  d'un  ingegno  non  più 
veduto.  Tutto  travolgeva  l'amore  della  uoviik;  e  per  essali 
Bernini,  in  novo  ponliiir.iti  splfiididisisirni,  ne'  quali  visse  {es- 
sendo nato  sotto  Ca'iiii'iito  Vili,  e  niorlo  sotlo  Innocenzo  XI) 
sab  in  tanta  riputazione,  che  niente  altro  mancava  alla  sua  fe- 
^4l$it&  che  il  temperarla.  :^  , 


t^i^]a.fofq]a  della  cattedra 
I^Kfte  quelle  volute  ed  ac- 
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Nè  si  àea  lacere,  the  ad  amniaàsargU  tanto  fovore  di  se- 
renissimi, di  cmineniissimi  e  di  beatissimi,  molto  coopeA  l' a- 
micizia,  ch'egli  accortameote  maDteDae  eo' Gesuiti:  i  quali,  e 
come  cavaliere  e  ricco. nomo  amarono  Ini,  e  come  potenl^sùmi 
in  quel  tenpo  e  aventi  6  vototi  le  chiavi  del  cuore  di  tntti  i 
monarchi  e  di  tutti  i  signori,  poterono  raccomandarlo  elScacA- 
mente.  Piii  volle  a  visitarlo  nella  sua  casa  andarone  papié  car- 
dinali in  gran  pompa.  Che  più?  Ro  o  reìnc  ambirono  di  averlo 
per  amico,  o  le  intere  citlb  si  levarono  per  fesLeggiarlo.  Era 
uoa  spezie  d'idolatria  a  carico  dell'  arte,  che  sempre  più  si  am- 
manierava. Quando  io  penso,  al  comò  il  Bernini  fu  richiesto  da 
Luigi  XIV,  perchè  facesse  uà  disogno  par  i)  palazzo  del  Lou- 
vre, e  più  al  come  si  condusse  in  Francia  per  mandarlo  ad  eso- 
cuiione,  non  posso  fare  a  meno  di  persuadermi,  che  niente  gua- 
sta tanto  r  ingegno  degli  artefici  quanto ìa  vanità  degli  onori  : 
vaniti  maggiormente  sentita  in. quel  secolo,  in  cui  le  ricchei:ze 
e  i  gradi  traviavano  per  forma  la  mente  dogli  artefici,  cjie  nel 
fasto  trovavano  la  principale  loro  soddisfazione.  Belio  e  desi- 
derabile è,  che  l'età  onori  un. grande  artefice:  ma  brutta  cosa 
è  altresì  che  gli  arteiìci  si  levino  io  superbia,  e  poeta  in  di- 
menticanza la  semplicità  de'  c<»tomi,  preodaDO  quei  modi  di 
vita,  che  a  chi  non  ba  dlro  da  mostrare  «  comportano.  Ua.ar- 
t«fice,  che  vuol'^la  da  signne,  itea  perverrà  mai  a  gloriosa 
meta.  Ma  nel  seccato  le  corti  corrompevano  gli  uomini,  e  gli 
uomini  corrompevano  le  cose,  e  le  cose  che  meno  dovrebboao 
guastarsi,  come  sono  le  lettere  e  le  arti,  alle  quali  è  madre  le- 
git^ma  e  norma  infallibile  la  natura.  Ma  che  vale?  1  professori 
delle  belle  lettere  e  delle  belle  arti  sapevano,  che  senza  mo- 
strarsi carichi  di  titoli,  di  ciondoli  e  di  patemi,  son/a  tener 
casa  principesca,  senza  viaggiare  conie  un  re  vinygficljbe,  senza 
farsi  aspettare  e  riverire,  senza  in  fine  rispIcQtU'rc  iii  vestiti,  in 
cocchi,  in  livree,  in  cavalli,  in  altro  boriosi;  vaniià,  non  avreb- 
bero avuto  Innto  credito  a\ipo  ['  insano  volgo  do'  principi  e 
delia  plebe.  L'ispido  Michelangelo,  il  modesto  ISafiaGllo,  il  sem- 
plice Andrea,  il  meditativo  Lionardo  e  l' ingenuo  Correggio 
non  avrebbero  co'  loro  costumi  trovalo  facile  ammirazione  fra 
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gli  uomioi  vani  del  seceoto.  Par  qnasto  i  Garacci,  e  segnata- 
meate  ÀDDÌbale,  che  pregiavasi  d' una  certa  rusticità,  speri- 
meatacono  piuttosto  le  amarezze  dell'  avversa,  che  i  godimenti 
della  prospera  foi:tuna;e  il  povero Domeoicbìno (Il  più  sublime 
artista  del  sdo  tempo]  quanta  ingiustizia  dai  coetanei  non  gli 
convenne  sopportare?  fifa  i  cavalieri  artefici  erano  posti  in 
cielo  e  magnificati,  e  se  col  loro  ingegno,  adulterato  dalle  ric- 
chezze e  dai  titoli,  inclioavano  ad  ammanierare  l'arte,  gli  applausi 
(grande  e  invincibile  seduzione]  vie  più'gli  spingevano  a  far 
peggio.  Io  non  so  Cosa  propriamente  sarebbe  riescila  il  Bernini, 
se  fosse  nato  uoo'o  due  secoli  avanti.  Non  contrasterei  a  cbi 
pensasse,  che  a  nessuno  de'  più  solenni  maestri  d'allora  sarebbe 
rimasto  indietro,  perchè  di  prove  incootraslabili,  che  avesse  in- 
gegno grande,  ne  ha  date  più  d'  una,  in  mev.io  ai  capricci  e 
alle  stravaganze  d'  un'  arte  corrotta.  Ben  credo  che  senza  l' ec- 
citamento del  secolo,  nei  costumi,  ne'  vestili,  nei  modi  esage- 
rato, non  sarebbe  corso  così  alla  scapestrata  a  cacciarsi  sotto 
i  piedi  ogni  buona  regola:  e  ne  aia  riprova,  che  cominciò  bene, 
peggiorar  col  favore  incontrato  nelle  corti,  e  quando  questo  fa- 
vere  non  ebbe  pjii, limiUiaèipóre^cbbB;g& iìgàU,  lasua  imma- 
Dotare,  che  il 

BtTDÌni  fini  di  guaMarsi  m  quel!' affettatissima  e  corrotliasima 
corte  di  Luigi  XIY,  dove,  in  que'  sei  mesi  che  vi  si  tratteiuie, 
fa  cosi  blandito  e  accarezzato  da  ognuno,  che  fanno  nausea  le 
tante  cose  riferite  dagli  scrittori  della  sua  vita.  Basti  cb'  era 
divenuto  un  uomo  di  moda,  e  il  delirio  della  moda  andò  tanto 
oltre,  che,  facondo  an  giorno  il  ritratto  del  re,  avendogli  ac- 
conciato la  capigliatura  in  un  corto  suo  modo,  tutti  inconta- 
nente, per  far  la  corte  al  re  e  all'artista,  seguitarono  quell'ac- 
comodatura di  capelli,  che  fu  diiamata  alla  Bernina.  E  vero, 
che  ai  di  nostri  si  è  veduto  mollo  di  pci-'gio;  e  non  un  artista, 
ma  le  òflìiertne  hanno  dato  nome  o  fuma  allo  usanze  jiiii  strane. 
Non  è  facile  trovare  esempi  negli  altri  tempi,  che  scusi  le 
scempiaggini  d'  oggi  I 

i'.^^a  tornando  al  Bernini,  dopo  le  cose  discorso  ognuno  lo 
■:;8metà  il  m^ior  corrnttofe  dell'  arte,  e  ognuno  dirà  cbe  me-. 
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glio  sarebbe  stato  eh'  egli  nato  non  fn?,;e.  Nò  n  questi  lamonli 
noi  sapremmo  opporci,  comecché  sia  Ja  avvc;iire,  clic  chiun- 
que altro  allora  avrebbe  fatto  per  nvvenlura  p'.'^'ijio,  che  non 
fece  esso  Bernini,  e  certamente  non  avrebbe  compensalo  i  vizi 
del  eattivo  gusto  con  tanto  e  fecondo  ed  universale  sapere.  Chi 
più  raeceanico  di  lui?  Chi  più  ingegnoso?  Chi  più  pronto  a  su- 
perare le  pifi  gravi  difficoltà  cbe  nella  fabbricazione  s' incoo- 
traoof  Io  comporterei  agli  architettori  d'oggi  tutte  le  stranezze, 
i  caivicci,  e  licenze  bemioesche,  se  imiDagioar  mi  sapessero  un 
edìGzioicon  un  quarto  di  quella  gfanden^,  solidità,  e  sparti- 
mento,  che  nelle  fabbriche  del  Bernini  si  ritrovano.  Laonde  con- 
siderandn  le  sue  principali  opere  di  arcbiìetlDra,  e  particolar- 
mente il  colonnato  dì  San  Pietro  e  la  regia  scala,  non  so  se  la 
posterità,  anzi  che  dire  che  meglio  sarebbe  stato  che  il  Bernini 
non  fosse  nato,  non  debba  piuttosto  ringraziare  il  cielo  che  l'ab- 

,  bia  fatto  nascere;  tanto  più  che  dopo  quelle  opere  (poniamo  mi- 
nori di  bellezza  a  quelle  erette  ne' secoli  antecedenti)  niente  più 

'  si  è  veduto  in  architettura,  che  avesse  dell'antica  grandezza. E 
stimo  col  conte  Cicognara,  che  il  Bernini,  mentre  colle  opere 
di  scultura  fu  idole^mato  nel  suo  secolo,  col  colonnato  e  colla 
ricala  rpgia  assicuro  l  ammirazione  de'  posteri.  Non  fu  il  Ber- 
nini meno  onorato  morto  di  quel  che  era  stalo  onorato  vivo: 
e  senza  dire  dello  splendore  dei  funerali,  che  accompagnarono 
[|  suo  trapassare  da  questa  vita,  le  penne  do' letterati,  dice 
d  BaldinuccL,  si  stancarono  in  compoTre  elogi,  sonetti,  can- 
noni, ad  altri  eruditi  versi  latini  e  volgari.  Non  voglio  tacere 
il  ritratto,  che  ne  lasciò  scrìtto  lo  stesso  Baldinucci.  Nel  quat 
ritratto  sì  veggono  i  germi  di  quel  suo  ingegno  eccessivo,  li- 
canzioso,  e  spasimante  di  novità.  Fu  il  eaoaiier  Lorenzo  Ber- 
aino  Homo  di  giusta  statura,  di  oami  alquanto  brune,  di 
nero  fdo,  che  jkì  incanutì  l'età.  Ebbe  ocdiio  spiritoso  e  vi- 
vace con  forte  gttardatura,  ciglia  grandi  e  di  lunghi  peli,  fu 
ardente  nette  operazioni,  e  col  suo  parlare  efficacemente  im- 

'  priiMva.  Nel  comandare  con  nulla  piit  clie  col  solo  sguarda 
atterriva.  Fu  assai  disposto  all' ira,- onde  facilmente  s'ac- 
cendeva, e  a  chi  di  ciò  biasimava,  rifondeva,  che  quello 
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^.'l'sso  fuoco,  che  più  degli  altri  era  solito  ii^mmatio,  fa- 
ri:vaio  anaic  operare  assai  ftìi,  c/ie  altri  non  soggetti  a  tal 
passione  non  fanno. 

Meglio  sarebbe  ^to,  chq  di  questo  faoco  ne  avesse  avolo 
meno:  che  meno  altresì  avrebbe  trasmodato  e  corso  nelle  esa- 
gerazioni dell'  arte.;  e  meno  avrebbe  imposto  colla  Eoa  tre- 
menda autorità  a  quanti  artisti  allora  erano  .in  Roma,  perchè 
lui  seguitassero,  come.  servPjjn  padrone  assoluto.  Qua!  diSo- 
renxel  AUchelaogelo  gridava/ cb«  non  l' imitaswro,  perchè  si 
sarebbero  iugotlili  ed  avrebbero  guastata  l' arte.  Il  Bernini 
voleva,  che  i  suoi  contemporanei  non  TussIdo  che  imitatori  fe- 
delissimi della  sua  maniera:  né  dai  suoi  modi  si  dovessino 
scostare  d' un  paEso:  anzi  avessìno  piìi  sembiante  di  mecca- 
pici  esecutori  delle  sue  ÌDven£Ìoni,  che  dì  liberi  concepitori 
di  opere.  Ripeto  che  la  sua  autorità  oelle  arti  fu  assoluta  ti- 
rannia, die  durò  mentre  visse,  e  più  anni  dopo.  Per  la  qual 
C08a,dovD  I  miclieliiiigioieschi  si  diedero  liberamente  a  ormare 
Michelangelo,  chiiinquc  avesse  voluto  essere  allora  non  lutto 
bemÌDesco,  era  cerio  di  non  veniro  in  fomn,  o  di  oltenorla 
tardi  e  con  diilicollii:  come  iTikTvonnc  ad  Alessandro  M- 
gardi  bolognese,  il  quiilo,  avendo  vduto  tonLaro  di  sollrarsi 
alla  dispotica  auioriiìi  del  Boniini,  cercando  di  trasportare 
nella  scultura  quo'  modi,  che  avevano  in  pittura  usalo  i  Ca- 
racci  e  Domèntchino,  appo  i  quali  erasi  educato  e  formalo  il 
gosto,  stette  lungo  tempo  prima  di  avere  grandi  commissioni, 
mendicando  qua  e  là  una  sorte,  che  non  ebbe  mai  lietissima. 
'  S9  il  Bermni  non  avesse  mantennte  suHe  arti  quel  ^rannico 
imperio,  che  abbiamo  detto,  chi  sa  che  l' Algradi  non  avesse 
operato  in  prò  della  scultura  quello  che  pochi  anni  aventi 
avevano  i  Caracci  operato  io  favore  della  pittura?  Ecco  una 
prova,  che  non  sempro  il  riGoriro  ù'  un'arte  ò  collegato  con 
quello  d'nn' altra;  e  spesso  de' casi  fortuiti  hanno  impedito 
piuttosto  air  una  che  all'altra  il  loniaru  ali' ottimo. Fortuna  pei 
pittori  fu,  che  a!  sorgere  de  Caracci  non  era  alcuno,  che  con 
un'  autorità  pari  a  quella  del  cav.  Bernini  tenesse  in  ceppi 
la  loro  arte  ;  imperocché  i  discepoli  di  Michelai^elo  non  erano 
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in  fino  che  dei  servili  imilatori,  c  Unto  avevano  credilo,  quanto 
che  riLraevario  [liii  del  ms  estro  :  oltreché  in  quol  tempo  ì  mag- 
giori discepoli,  coma  il  Vasari,  il  BrODziao  e  il  Salviati,  erau 
morti,  e  gli  altri  micbelangioìeschi  Don  porgevano  cbe  ud  lon- 
tano rìtratlo  del  tanto  venerato  esemplare.  Proprio  la  pittura 
basiva  qoan^  vennero  il  Barocci,  il  Cigoli  o  Ìl  Caraccio  e  per 
conseguenza  To  ad  essi  facile  in  qaei  languore  di  tirarla  su,  e 
rinvigorirla.  Ha  l' Àlgardi  ebbe  ctiè-  fare  con  nn'  arte,  cbe  non 
se  ne  iva  in  languore,  ma  si  bene  in  pazzia,  e  col  far  atti 
da  pazzo  levava  gran  rumore  di  sè,  e  divertiva  il  secolo  spa- 
simante delle  stravaganze.  Non  sarebbero  basfale  tutte  le  ca- 
tene del  mondo  per  ritenere  la  scultura  e  1'  architettura  nel 
furore,  in  che  erano  per  opera  del  Bernini  o  del  Borromini. 
Quindi  è,  che,  sebbene  l'Algardi  non  apparisse  servile,  come 
nota  anche  ìl  Cìcognara,  e  mostrasse  anzi  una  stile  migliore 
di  quello  degli  altri  coetuoui,  pure  dal  vizio  comune  di  far 
uscire  la  slatuuria  dai  conlioi  segnali  dalla  natura,  non  si  ri- 
tenne; inclinando  anch'  egli  soverchiamente  al  pittoresco.  Con- 
cedo, che  i  modi  della  pittura  eh' egli  traeva  e  trasportava 
nella  scultura  erano  traiti  da  ottimi  esempi;  e  sì  nel  a  re 
gì'  ignudi  come  nel  panneggiare  le  figure,  si  conosceva  uno 
che  imparò  ajnodellare  sulle  belle  maniere  del  Domenicbino. 
Ha  'tuttavia  ancb'  egli  spesso  ne  abusava,  e  cadeva  nel  gene- 
ral vizio  di  ammanierar  1'  arte  sua  per  isforzaria  troppo  ad 
oscire  del  naturale.  Io  fine,  quantunque  da  gran  maestro,  an- 
cor egli  delirò  per  esser  nuovo,  e  così  rendersi  amica  e  fa- 
vorevole l'ete,  cbe  era  lotta  assorta  nell'  ammirazi<ne  del  Ber- 
nini, Di  ciò  facciano  fede  le  sue  opere  nella  romana  baltica 
di  San  Pietro,  che  sono  le  sue  principati  ;  avendovi  posto 
tutto  Gè  stesso,  dovendo  competere  con  quasi  tulli  gli  scul- 
tori ed  architetti  viventi,  che  nell'  immenso  tempio  avevano 
inesauribile  materia  di  lavoro  ;  e  nelle  vastissime  e  magnifi- 
che sepolture  papali  lasciavano  il  maggior  testimonio  dei  dc- 
lirii  del  loro  ingegno.  Proprio  chi  vuol  conoscere  quel  elio 
seppe  e  volle  Y  arte  del  secento,  dee  condursi  a  fare  un  giro 
per  entro  a  quel  gran  teatro;  dov'  è  dubbio,  se  il  fasto  de'pon- 
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teCcio  I  immaginazione  degli arteficL  tranpasse  maggiormenlc; 
raa  c  certo  che  I  una  fu  ali  altro  del  tutto  confacovolo;  giac- 
che I  papi  volevano  nsplendere  vivi  e  morii,  e  lo  arti  ripone- 
vano nel  lub?o  III  loro  maggior  glena.  Il  sepolcro  di  Leone  AI. 
opera  dvW  Al-':ui;i.  non  manca,  al  solito,  di  magnificenza.  Ma 
quella  statua  del  papa  seduto  sopra  del  monumento  co  lembi 
del  piviale  su  ginocchi,  ò  d  una  gravezza  disdicevole;  e  le 
due  Qgure  della  regia  Maestà  e  della  Liberalilb,  avviluppato 
in  quei  brutti  panneggiameoti,  ed  eseguite  da  due  suoi  sco- 
lari, riescono  assai  golle,  e  piuttosto  a  ingombro  che  a  grau» 
dazza  del  monumento  strano.  Ma  che  diremo  del  gigantesco 
bassorilievo  dell  Attila,  cbe  si  vede  m  San  Pietro  oell  altare 
dt  San  Leone  I?  Se  il  lungo  e  il  largo  e  il  profóndo  doves^ 
sero  dar  norma  a  giudicare  delta  opere,  bisogoerei^s  dire  es" 
ser  questa  la  più  bella  o  delle  più  belle,  che  mai  uBCisse  dal- 
1  ingegno  degli  scultori.  E  in  fatti  allora  che  in  gran  parte 
si  giudicava  dalla  grandezza  della  mole,  e  dalla  quantità  del 
lavoro,  Cu  detto  il  più  bel  parto  de  moderni  scarpelli,  per  il 
quale,  ci»  31  fosse  musso  da  lontani  paesi  per  vederlo,  avrebbe 
bene  speso  il  tuiupo  e  il  ilisai^io.  Oggi  questa  lode,  data  dal 
lìaldiJiucci,  quando  il  giudicare  ii>  arte  non  era  più  retto  del- 
1  operare,  nessuno  ripeterebbe,  comecché  ancor  Oggi,  guar- 
dando I  enorme  composizione  dell  Algardi.  e  lorza  confessare, 
che  se  mai  fu  genlu,  il  cui  ingegno  spiccasse  in  opere  non 
commendabili,  sono  i  secentisti,  nati  al  bello  e  al  grande, 
e  dal  bello  e  dal  grande  disviati  per  eccesso  di  troppo  cer- 
carne. 

E  di  qual  altro  secolo  si  può  raccontare  questo  miracolo  : 
cbe  uno  scultore  divenato  cieco  seguitasse  a  lavorare  non  solo, 
■  Qts  B  tee.  ritratti  di  naturale  somigliantissimi,  come  per  av~ 
MHl^  non  facevano  quelli  cba  vedevano?  La  cosa  in  vero 
sembra  ravoloea.  e  per  tale  le  nterremmo,  se  il  Baldmucoi  non 
gì  asBicurBsse  di  av^  egli  stesso  veduto  Ìavoi»«  GiOTtmat 
Gonaelli,  detta  il  cieco  da  Gainbassi.  piccolo  instelto  mi  tiet^ 
ritmo  di  Vollerra-;  il  quale,  dopo  avere  imparata  l' arte  da 
Pietro  Tacca  scultore,  perdette  la  luce  degli  ofiobi  m  età 


di  20  aatìì.  Nò  avvililQ  e  impedito  dalla  cecilà  lasciò  i  ferri: 
e  facendo,  come  dice  lo  storico,  che  1'  ufficio  degli  occhi  fa- 
cessero le  mani,  lasciò  opere,  che,  non  che  a  un  cieco,  avreb- 
bero fatto  onore  a  uno  chu  cieco  non  fosse  stato;  anzi  osser- 
viamo, che  il  suo  fare  fu  più  purgato  di  quanti  operavano 
in  quello  sfreDatissimo  secolo  :  in  cui  quasi  sarebbe  stato  de- 
siderabile per  r  Dtile  dell'  arte,  che  tutti  gli  artefici  fossino 
stati  cÌGcbi,  dascbè  cos\  eaercilavano  il  loro  ingegno,  che  era 
grandissimo,'  senza  essere  distolti  dalla  verili  della  natura 
da  tanti  e  pubblici  e  privali  testimoni  di  affettazione  e  di  cor- 
ruttela. In  fatti  quasi  ooine  cieco  volle  essere  nn  tal  Ottaviano 
Janella  ascolano,  il  quale,  datosi  specislmante  ai  miantissimi 
lavori  [coi  quali  è  gran  fatto  l'aver  potuto  raaravigliare  il 
'  secolo  s\  avido  del  colossale  e  del  macchinoso)  si  formb  uno 
studiolo  di  disegni,  intagli,  e  modelli  tutti  presi  dall'antico  0 
dagli  artefici  <3el  citiqucccnto,  e  in  questo  studiolo  rimase  come 
seppellito.  Onde  pur  io  strano  c  lonussimo  fatiche  mancò  di 
anni  25,  lasciando  tonto  miiggior  desiderio  di  sò,  in  quanto 
che  fu  il  solo,  che  seppe  u  volle  fuggire  1'  esempio  berniaiano. 

Se  il  bassorilievo  dell'  Atiiki  è  il  maggior  monumento  del- 
l'ingegno dell' Alga rdi  iil'IIc  opero  di  scultura,  la  romana  villa 
Panfìli  è  il  testimonio  più  splendido  del  suo  ingegno  in  cose 
d'architettura.  Egli  avuta  la  commissione  dal  principe  D. 
Canunillo,  nipote  di  papa  Innocenzo,  non  solo  fece  quei  co- 
modo palazziiio,  imitando  una  pianta  del  Palladio,  ma  diede 
altresì  il  diseguo  per  le  fontane,  viali,  ed  ogni  altra  dilette- 
vole vista,  che  per  la  leggiadria  di  tutte  queste  cose  ta  Jetta 
Bd  Respiro.  Àncora  in  questa  villa  si  conosce,  che  l'Àlgardi 
avrebbe  per  indole  e  per  educazione  dirizzalo  il  suo  ingegno 
a  far  bene,  se  il  gusto  del  tempo  non  l' avesse  travolto.  £  di 
questo  travolgimento  sono  pur  troppo  manifesti  i  segni  nella 
gran  facciala  della  chiesa  gesuitica  di  S.  Ignazio,  e  nell' aliar 
maggiore  della  chiesa  di  S.  Niccolò  da  Tolentino,  che  il  Mi- 
lizia chiama,  ed  ha  ragione,  m  capo  d'opera  d' (éusi.  Morì 
r  Algardi  di  anni,  e  mori  anch'  egli  cavaliere.  E  che  si 
poteva  essere  allora  grande  artista  senza  essere  cavaliere?  Ma 
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questi  cavalieri  arlisti  rovinarono  le  liberali  arti,  e  il  fomite 
jirmcipale  della  corruzione  era  Roma,  dove  allora  in  tanta  e 
svariata  quantità  di  palazzi,  di  ville,  di  chiese,  di  altari,  di  se- 
polcri, e  specialmeole  di  fontano,  stante  I  abbondanza  delle 
acque  assai  maggiore  m  quella  citta  clic  uitrovc.  erano  altresì 
le  maggiori  occasioni  per  artetici.  La  iniimla  turba,  anzi 
il  servile  armento  de  borrominesclu.  de  buruineschi,  e  degli 
algardisti  ammorbo  cosi  il  secolo  decimosctlimo.  elio  più  nelle 
statue  e  nelle  fabbriclie  non  Tu  veduto  segno  di  buona  arte. 
Almeno  il  Borromini.  il  Bernini  e  1  Algardi.  ancor  quanao  de- 
liravano, mostravano  novità  e  ingegno  straordinario:  e  colla 
novità  e  coli  ingegno  straordinario  si  attiravano  l  ammirazione 
de*  coetanei.  Ha  i  seguaci  di  loro  non  seppero  nu  pur  deli- 
rare, e,  ricopiaudo  i  deiìrii  dei  maestri,  s'  appigliavano  al  peg- 
gio: tal  ctie  In  essi  era  abuso  senza  novità,  stravaganza  senza- 
risoluzione  di  fantaaia.  Fra  quelli,  i^e  più  delirarono  alla  bor- 
romìnesCB  ed  alla' berninesoa,  fu  il  gesuita  Pozzo;  il  quale  fa 
strano  net  dipingere,  ma  più  strano  fu  nell'  architettare.  È  ano 
l'altare  dì  Sant'Ignazio  nella  chiesa  di  Gesù  di  Roma,  dove 
non  è  mai  tanta  la  ricchezza  (che  puro  ò  infinita)  che  non  sia 
ancor  maggior  1' architettonica  stranezza;  la  quale  non  meno 
rifulge  ncir  altro  non  mcn  sontuoso  altare  di  San  Luigi  nella 
chiesa  di  Sant'Ignazio.  So  non  che  le  follie  di  questo  ge- 
suita archileUo  niaygiorincnte  SÌ  conoscono  nella  sua  opera 
in  2  grossi  volumi  di  Prosyelliva  de' pitturi  ed  aTchitetti; 
dove  sì  ch'ei  vaneggia  tomo  un  uLLnucu.  PtedutalU  sopra 
piedistalli,  colonne  icjjri!  mensole,  o'idutiizionì ,  frontespizi 
infranti,  risalti,  figure  irregolari,  e,  quel  che  è  più,  mostruose 
colonne  aedenli,  cioè  storte  a  guisa  d'un  serpe,  che  »i  x>W>tc 
erger  ritto.  San  parole  del  Hilizia,  d^na  frnsta  de' pessimi 
artisti:  il  quale  conchinde,  che  chi  vuole  essere  architetto 
olla  rovescia  ttwU  l'anAitettura  di  fra  Posso.  Meglio  avrebbe 
fatto  costui  a  rimaner  cuoco  della  Compagnia  per  onor  suo 
ed  utile  dell'arte. 

Dir  di  tulli  i  borromihisti  e  beministi  sarebbe  fastidioso 
e  inutile  racconto;  anzi  vo'qui  notare,  che  qeanto  più  l'arte 
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s'insozza,  taolo  più  rapida  procede  la  mìa  storia  al  suo  ter- 
roioe:  la  quale,  avendo  in  mira  lo  arti,  più  che  la  vita  Ae^Vi 
art«Gci,  voloDtieri  si  è  fermata,  e  ba  lungamente  spaziato  sulle 
opere,  che  produsse  il  secolo  decimoquìnto,  e  il  principio  del 
secolo  decimosesto;  ma,  come  ha  corso  per  quegli  scurissimi 
tempi,  che  precedettero  il  risorgimento  delle  arti  belle,  così 
andrà  di  frotta  per  ciò  che  resta  a  dire  del  seicento  e  del 
princìpio  del  settecento,  bastando  notare  lo  cause  generali  del 
pervertimento  delle  arti,  o  i  principali  autori  di  esso  perver- 
timento. Era  nocossaria  questa  protesta,  porchò  non  mi  fusso 
recato  a  colpa  da  coloro,  che  sposso  giudicano  a  traverso,  I'  a- 
vere  in  questa  mia  opera,  dove  troppo,  e  dove  poco  discorso. 
Chi  d'altra  parte  desideiaseB  particolari  notizie  degli  arte- 
fici-del  seioento,  e  di  tutte  le  opere  loro,  potrìl  di  leggieri 
soddisiàrsene  nel  Baldiniicci,  nel  Pascoli,  nel  Bellori,  e  in  al- 
^i  molti  parziali  e  generali  acrittori  di  vite  e  di  memorie. 

Segoiliamo  ora  qalla  nostra  .narrazione.  Tra  coloro,  che 
ebbero  più  da  fare  io  Roma  fra  i  seguaci  e  aiuti  del  Bernini 
e  dell' Algardi,  furono  il  comasco  Ercole  Ferrara,  il  maltese 
Melchiorre  Gaffa,  Giuseppe  Mazzuola  di  Volterra,  Antonio 
Raggi,  detto  il  Lombardo,  Giuliano  Finelli,  Andrea  Bolgi,  Fran- 
cesco Baratta  carrarese,  Jacopo  Fancelli  e  Lazzaro  Morelli  di 
Ascoli.  Tutti  costoro  eseguirono  la  maggior  parte  delle  statue 
e  degli  accessorii,  che  nelle  tante  opere  del  Bernini,  e  segna- 
tamente nei  suoi  moiiumcnii  sepolcrali,  e  nelle  soutiiose  fontane 

!<ìa  il  discepolo  più  «ro  ed  ailozioiiato  a!  Domini  fu  Mat- 
tia Rossi  romano,  che  gii  succedette  nella  maggior  parte  dei 
suoi  uQìci,  e  in  quello  altresì  di  architetto  di  San  Pietro.  Sono 
opere  sue  il  deposito  dì  Clemente  X  in  Vaticano,  la  facciata 
di  Santa  Galla,  il  portone  bugnato  del  palazzo  Altieri  dalla 
parte  dì  dietro,  e  la  dogana  di  Ripa  grande.  Molto  1'  amb  e 
OAorb  il  buon  papa  Innoceazo  XII.  Onorato  e  premiato  fa  al- 
tresì dal  re  di  Francia,  che  l' aveva'  fatto  andare  a  Parigi  per 
porre  in  eseonuone  alcuni  disegni  del  Benìini;  e,  ae  non  era 
la  guerra,  avrébba  posto  mano  alla  fabbrica  del  Louvre,  di, 
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cui  fece  il  modullo.  Morì  l'anno  1605;  e  nello  stesso  anno 
mori  pure  suo  cugino  Gio.  Antonio  de'  Rossi,  che  lo  aveva 
preceduto  uel  nascere,  e  a  cui  si  rirerisce  il  disegno  del  pa- 
lazzo Altieri,  uno  de'  più  vasti  e  de'  piìi  belli,  clie  sieno  in 
Roma  per  iulorna  ed  esterna  magnificenza.  Il  cardinale  Bat- 
tista Altieri  lo  aveva  cominciato,  e  poi  Clemente  X,  di  casa 
Altieri,  lo  terminò.  Non  fu  papa,  che  in  Uomo  non  fabbri- 
casse per  la  sua  famiglia  un  sontuoso  palazzo;  però  aou  fu 
città,'  come  in  itoma,  dove  agli  architetti  si  porgessero  tante 
e  taoto  coutinue  occasioni  di  fare. 

Gli  Bcrittori  delle  memorie  di  qael  tempo  (secondo  i  quali 
non  era  architetto  o  soaltore  al  mondo,  che  non  avesse  do- 
vuto reputarsi  allievo  del  Bernini)  danno  a  lui  per  discepolo 
andie  il  Moccbi:  e  degno  era  di  apparteneteli  per  quella  sua 
svolazzante  Veronica,  scolpita  in  uno  dei  gran  pil<mi  della  ca- 
pola  di  S.  Pietro.' Del  resto  egli  fu  discepolo  del  Mariani  vi- 
centino: e  in  Roma  fu  del  brutto  numero,  uno;  cioè  del  nu- 
mero de' lavoranti  nella  gran  bottega  [oggi  si  direbbe  emporio) 
del  Beroini:  e  di  questo  numero  fu  altresì  Paolo  Naidini,  che 
condusse  in  marmo  i  dàè  angeli  del  Ponte  S.  Angelo,  mo- 
dellati dal  maestro,  e  Cammillo  Rusconi,  allievo  del  Ferrata, 
e  per  poco  vissuto  al  tempo  del  Bernini,  essendosi  cogli  anni 
potuto  condurre  ai  principio  del  secolo  decimotlavo;  mostrando 
che,  se  non  avesse  bevuto  in  gioventù  il  pestifero  latte  bcr- 
ninesco,  avrebbe  potuto  riescire  eccellente  artista;  come  mo- 
strano i  due  angioletti  da  lui  scolpiti  sopra  una  porta  di  Ranco 
nella  cappella  di  S.  Ignazio  al  Gesù  di  Roma:  i  qualircome 
anche  parve  al  Cicognara,  possono  per  avventura  aversi  [>er 
la  pili  bella  cosa  di  quel  tempo  e  di  questo  scultwe.  Ha  i 
depositi  in  San  Pietro  di  papa  Gr^jorioSm,  e  di  Alessan- 
dro Vili;  e  le  quattro  statue  in  &  Giovanni  Laterano  fanno 
rientrare  il  Rusconi  nella  Bervil  greggia  de' corruttori:  per 
quanto  dette  statue,  di  1d  palmi  d' altezza,  sieno  meno  cat- 
tive delle  altre  otto  della  medesima  grandeua,  condotte  da 
altri  soullori  d' ordine  di  Clemente  XI,  che  le  fece  collocare 
lungo  la  gran  navata  rifatta  del  Boaomini,  entro  immensi  nic- 
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chiotti,  ependendo  per  esse  sessaota  mila  scudi.  Quanle  somme 
eDOrmì,  dal  pontificato  di  Paolo  V  a  quello  di  Clemente  Xt, 
furono  impiegato  in  Roma  per  moltiplicare  gli  esempi  della 
licenza  nelle  opere  della  scultura  e  dell' architettura  1  db 
prova,  che  non  basta  cba  vi  sia  voglia  e  potere  di  spendere 
•per  aver  degni  roonumeDii  :  e  fa  mestieri  che  gli  arte&cr  vo- 
gliano e  possano  I'  ottimo. 

Se  Roma  fu  nel  secenlo  la  sorgente  della  corruzione  per 
)e  arti,  non  rimasero  da  quella  libere  le  altre  citlìi  d'Italia; 
primieramente  perchè  la  fama  del  Rfirnini  tirava  colà  artefici 
d'  ogni  paese,  e  poi  perchè  non  erano  altrove  minori  le  cause 
pervertitrici.  Non  fu  mai  in  Napoli  tanta  sconcezza  di  costumi 
quanta  sotto  quel  putrido  reggimento  vicereale,  cui  l'odio 
pubblico  rendeva  maggiormente  crudele  e  ingiusto:  e  in  con- 
tinui sospetti,  discordie  e  persecuzioni  si  viveva;  se  pure  vita 
era  quella,  e  non  una  vera  morte  civile  :  non  essendo  più  al- 
eni» sicaro  nella  roba,  nella  sostanza,  ocll'  onore,  c  nello  eser- 
«no  del  proprio  utdldto.  Tutto,  si  può  dire,  era  sozza  ti- 
rannide e  abbietta  snperstnioae.  Che  se  per  caso  un  qualche 
viceré  d' animo  nobile  e  inclinato  a  favorire  gli  sludi  civili 
fosse  di  Spagna  venuto  (come  fa  il  coale-di  Lemos,  sotto  di 
cui  fù  innalzata  col  dise^  del  Fontana  la  magniBca  fabbrica 
dogli  studi,  e  riordinalo  in  essa  l' insegnamento  delle  lettere' 
e  delle  scienze  insieme),  il  beue,  cho  quello  avesse  potuto  fare, 
distruggeva  e  guastava  subilo  il  successore:  e  tutti  poi  si  ac- 
cordavano nel  disertare  e  ridurre  all'  ultima  miseria  qua!  regno, 
cbe  proprio  con  tonto  ricchezze,  date  (lai!:i  bciiigiia  natura,  era 
fallo  per  erapire  il  venire  alla  ingordigia  spaijiuiola,  Aggiun- 
gono gli  storici,  che  quel  viceré,  rlie  uvesie  voluto  Tar  altro 
che  impinguare  la  corte  di  Madrid  col  sangue  de'  napoletani, 
era  subito  richiamato  e  sgridato  come  dappoco:  e  per  1'  op- 
posto riacoteva  lode  c  premio  di  saggio  e  provvido  governa- 
tore chi,  usando  ogni  violenza,  maggiori  somme  d'  oro  cavava 
flalle  loro  viscere,  e  le  inviava  alla  seconda  lupa  del  mondo. 
Fra'  tanti  flagelli  delta  povera  Italia  quello  dogli  Spagnuoli  è 
da  repalare  uno  de' più  terribili; dapoichè  sotto  di  esso  fummo 
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nelcorpo  e  nell  animo  coniloiiL  ad  essere  poco  meno  che  bruti, 
Teniarono  i  poveri  Nupoleiam  piu  d'  una  volla  di  scuotere 
1  infame  giogo;  ma  il  lungo  servire  gli  aveva  resi  impotenti 
a  vendicarsi  in  vera  e  durevole  libertà:  onde  volbntarii  e 
mansueti  npigltavano  quel  freno,  che  con  tanto  furore  ave- 
vano roiiD.  e  allora  1  oppressione  si  faceva  pib  sentire,  e  gli 
animi  maggiormente  s  invitivano.  Ho  detto  dello  stato  di  Na- 
poli m  quel  tempo  per  mostrare,  che  le  cose  pubbliche  erano 
per  ogni  rispetto  contrarie  al  miglioramento  delle  arli,  e  anzi 
non  furano  mai  tanto  sfavorevoluqaanto  allora.  Perchè  in  fine 
nel  tempo  che  i  re  d  Aragona  avevano  seggio  in  Napoli,  eser- 
citavano  quella  splendida  tirannia,  che  sogliono  usare  quelli,' 
che  per  conio  proprio  e  non  d  alin  regnano:  onde  1' opéra 
delle  orti  favoreseiarono  quanto  pm  seppero  e  poterono:  e  se 
queste  arti  non  produssero  allora  frutti  della  medesima  bontà 
decli  altri  paesi,  fu  perche  I  insegno  do' napoletani  stornarono 
d    !  di  1     ],lino  del  foro:  dalle  quali 

lauta  iiiaL'iiiov  L;iiin;i  <.:  i;n:i(i;i;jiiii  si  traeva  quanto  era  mag- 
giore il  bisogno  di  stabilire  i  conimi  dell'  imporlo  sacro  e  del 
secolare.  Ma.  jil  tempi^de  Yiceriii.DOn  era,  né  poteva  essere 

-  à^'[amii9ia^90tlià^(lti^«^  .jg  opere  degli  artelici:  eé- 
seiuta'sl  breve  e  sìMfefltporaiM  le  stanza  di  quegli  odiosi  vi- 
can  della  corona  di  Spagna:  ed  oltre  a  cib  del  denaro,  che 
iiTigranjtMOmBie.^i^vfnur.  non  potevano  disporrs  in  vantaggio 

.  ed  ornamento  della  citib.  cui  tenevano  come  un  possesso  d' ar- 
menti U3  tosare,  e  aovevanu  senza  indugio  mandarlo  a  Ma- 
drid. Né  i  particolari,  impoveriti  da  tante  gabelle,  imposte, 
gravezze  d' ooni  sorte,  potevano  molto  supplire  al  difetto  del 
principe  nel  promovero  i  lavori  d'arte.  Però  la  più  parte  de- 
gli artisti,  e  quelli,  che  più  avrebbero  levato  fama  di  sé,  se 
no  partivano,  o  a  Roma,  dove  tanto  i  pontefici  lussureggia- 
vano, fermavano  domicilio;  come  fu  del  Bernini;  il  cui  padre 
-ficultore  si  trasferì  in  Boma  con  tutta  la  sua  famiglia,  chia- 
matovi da  Paolo  V  per  fare  alcune  sculture  nella  sua  cappelli 
:Ìn  S.  Marie  Maggiore:  e  come  hi  più  tardi  del  celebre  Luca 
Giordano,  che .  da  ragazzo  venne  dal  padre  condotto  nella 
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stessa  cillìi-  Al  già  detto  agggiungi,  che  se  il  dominio  tìpa- 
ganolo  aveva  in  luLta  Italia  guasti  e  infemminiti  i  nostrr  co- 
stumi, fi  negli  abiti  e  nel  portamento  runduli  gli  uomini 'goKì 
ed  affettati,  mollo  più  nei  napoletani  insinuò  la  goSaggine  e 
l'affellazioDe:'B\  perchè  di  quel  paese  ne  aveva  fatto  oramai 
cosa  latta  spagnuola,  e  s\  perchè  gli  nomini,  avvicinandosi  piiì 
d'ogni^ltro,  per  clima  e  per  natoral  fervidena  di  sangue, 
all'indole  de' sp^uoli, erano natoralinente  disposti  allo  strano 
e  all'affettalo;  e  ba.sta  in' generale  vedergli,  e  come  vestono,  e 
come  parlano,  e  Come  camminano,  per  dirgli  in  ogni  cosa  esa- 
gerati. Esageraiione  che  nasce  da  una  maniresta  mobilità  di 
fantasia,  di  cui  son  forniti,  accompagnata  quasi  sempre  da 
molto  e  peregrino  ingeyiio.  i!  quale  con  una  buona  educazione 
pubblica  avrebbe  d.iM  in  ogni  genere  maravigliosi  frutti;  ma 
in  mano  di  ijuegli  ;d)0[ni!ievoli  principi  non  ne  produsse  che 
dei  disgustosi;  e  rispetto  alle  arti  si  guastò  per  forma,  cbe , 
se  in  Napoli  fossero  state  nel  seicento  occasioni  per  gli  ar- 
tefici còb\  splendide  come  in  Roma,  non  sarebbe  stato  luogo, 
dova  la  corruzione  dell'  arte  avrebbe  lasciato  più  giganteschi 
nxKiumeoti.  Di  che  fanno  testimonianza  le  tante  aguglie  s\ 
stranamente  amale,  che  s'  innalzarono  in  diverse  piazze  di 
Napoli.  E  in  questo  lavoro  di  aguglie  gran  nome  si  fece  ìt 
cav.  Cosimo  Fantsga,  bergamasco:  il  quale,  avendo  sludiato  in 
Roma  sotto  il  Bernini,  e  poi  trasferitosi  a  Napoli,  vi  fece  come 
risorgere  la  corrompitrice  scuola  del  maestro  :  da  cui  usci- 
,  rono  scultori  ed  architetti,  che  spinsero  lo  due  arti  all'  ultimo 
segno  di  pervertimento. 

Quali  scultori  ed  architetti  fussino  in  Toscana  sul  volgere 
del  secento,  è  ora  da  raccontare.  Chi  dicesse  che  scilo  Co- 
simo II,  Ferdinando  li,  e  Cosimo  III,  mancasse  favore  e  pro- 
lezione alle  arti,  direbbe  cosa  non  vera,  quantunque  sotto  que- 
sti prìncipi,  essendo  maggiormente  cresciuto  il  lusso  domestico 
a  scapito  della  magnificenza  pubblica,  fossero  te  arli  adoperate 
%aggiormente  in  interni  abbellimenti  di  giardini  e  di  fontane, 
cheLÌn.grandi  edilìzi.  E  guardando  gli  ediSzi,  che  o' p-ivata- 
mente  o  pubblicamente  allora  sorsero,  non  si  fatica  a  ravvi- 
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sarvi  il  guàio  di  un'  clj,  i:he  volgeva  in  ogni  cosa  alla  cor- 
ruzioac.  Poco  visse  Cosimo  II,  c  (jucl  poco- fu  da  infermìlSi 
toQlinuo  travagliata;  lo  quali  non  fiioero  goder  lui  del  prin- 
cipato, né  gli  permisero  di  adoperarsi  ìn  benefìzio  de'  popoli, 
e  la  ornamento  delle  ,  citlà  quanto  avrebbe  voluto.  So  Fer- 
dinando 11  non  avesse,  brutlala  la  gloria  dei  suo  regno  col 
Goos^nare  Galllao  agli  sbirri  della  corte  romana,  bis(^erebbe 
ricoóoecerlo  per  un  principe  savio,  generoso,  ed  umano.  Ma  la 
sua  vita  privata  non  ò  meno  d''c^i  altro  Medici  accusala  delle 
pib  strane  laideeze,.  le  qoali^  dirò  con  Carlo  BotlA,  o  erano 
falae,  e  svergognano  il  secolo,  die  le  divu^  ;  o  erano  vere,  e 
svergognano  Ini  e  il  secolo.  Tuttavia  non  si  può  dubitare,  che 
Ferdinando  non  desse  in  casa  molti  scandali:  i  quali,  come 
ioterviena,  a  poco  a  poco  divenivano  esempio  pubblico,  cui 
facilmente  si  conformava  prima  la  sua  corte,  poi  la  nobiltà, 
quindi  i  cittadini,  e  fmalmento  il  popolo.  Tanto  e  vero,  che 
ne' principi  i  vizi  privati  e  le  virtù  private  presto  si  mutano 
in  vizi  e  virili  pubbliche,  essendo  che  nel  principato  assoluto 
ogni  bene  e  ogni  male  ha  radice  in  colui,  la  cui  voloif^a  e 
lutto.  E  cho  in  Toscana  lussino  nllor.i  inletii  i  i^o.ìtiimi.  lo  di- 
cono le  spesse  enormitìi  accusate  al  tribiinaio  Jell  inqiiisiiiono  : 
la  quale  Dio  sa,  se  facesse  male  a  incrudelire  coi  colpevoli, 
ma  queir  incrudelire  era  seguo  clic  le  colpe  abbondavano. 
Peggio  d'ogni  cosa  era,  cho  il  granduca,  debole  per  natura, 
più  debole  per  essere  egli  vizioso,  lasciava  troppo  e  al  popolo 
il  peccare,  e  all'  inquisizione  il  punire.  Onde  sotto  di  lui  i 
preti  e  i  frati  ripresero  antorìlìi:  che  poi  crebbe  e  ginnse  al 
colmo  sotto  il  %liuolo  di  Cosimo  III.  Costui  A,  che  ebbe  tutti 
ì  vizi  pubblici,  e  non  glie  ne  mancò  uno  de  privali  :  nè  in  tutta 
la  razza  Medicea  fu  il  pii^  sozzo  principe:  e  in  cui  più  a  un 
tempo  albei^assero  le  maggiori  dissolutezze,  o  le  più  sconco 
■  superstizioni:  onde,  corrotto  nel!'  intelletto  e  corrottissimo  nel 
cuore  fece  quel  regno,  in  cui  la  fanatica  ipocrisia  fu  come  a 
casa  sua:  e  si  vide  piò  o  meno  trapassare  m  quasi  tutte  1^ 
penne  degli  scrittori,  e  nelle  opere  degli  arlefìci.  Ma  degli 
scrittori  in  generale  non  accade  qui  ragionare;  un  cenno  to- 
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gliam  fare  di  chi  tanto  scrisse  intorno  alle  arti,  di  Filippo 
Baldìnucci;  accettissimo  a  Cosimo  III,  e  da  lui  richiesto  dì 
scrivfflv  le  no^zie  de'  professori  del  disegno,  che  poi  in  onore 
del.  800  nome  intitolò.  Chi  noD  gli  votA  essere  obbligató 
dell'  averci,  con  tanto  stadio  e  ditlgettzq,  raccolto  quanto  la 
più  insaziabile  curìostà  potava  mai  desiderare  intorno  a  cia- 
scDno  arteOce,  che  fino  al  suo  tempo  in  Italia  e  Fuori  era  vis- 
suto? Ma  qual  pazienza  di  lettore  non  si  conduce  ad  aunoiarsi 
per  tanto  minuzioso  raccontare  di  popolari  credenze?  A  chi 
non  dii  fastidio  quello  andar  razzolando  occasioni  per  mostrarsi 
[linzoclwiro,  [leggio  d'  una  dumi  ice  iuola,  narrando  ogni  minuzia 
ili  sucre  immagini,  di  labcniacoli,  di  altari,  di  voti,  e  in  fine 
di  cose,  forse  buona  per  sò  stesse,  ma  in  una  storia  di  artisti 
riescono  soprammodo  fastidiose?  Proprio  si  sente,  che  scrì- 
veva in  tempo  e  in  servigio  del  canonico  Gosùno,  cwne  face- 
tamente lo  chiama  il  Botta. 

Ma  veniamo  agli  artefici;  e  dando  prìncipe  cogli  archi- 
tetti, sebbene  il  fabbricare  in  Tosoana  manifestamente  anima- 
nieravasi,  quasi  uniformandosi  alla  soczora  dei  tempi,  pure 
detto  am manierarne nto  non  fa  mai  cosi  sfacciato,  e  insop- 
portabile come  in  Boma,  Napoli  e  altrove:  e  in  mezzo  alla 
stessa  depravazione  fa  sempre  veduto  rìlticere  nn  resto  di 
quel  giudizio  e  di  quella  nobiltà,  che  i  molli  edilizii  de' se- 
coli antecedenti  mostravano  di  continuo  agii  iirtefìci.  Cer- 
tamente la  cappella  dei  prìncipi  in  testa' alla  chiesa  di  S. 
Lorenzo  [principiata  sotto  Ferdinando  I,  col  modello  di  D. 
Giovanni  de'  Medici,  guerriero  e  insieme  architetto,  e  conti- 
nuata da' saccessori  colla  esecuzione  di  Matteo  Nìgetti]  cou 
quella  cupola,  che  sembra  un  pozzo  messo  in  aria,  s'accorda 
tanto  coir  architettura  del  maraviglioso  tempio,  quaolo  un 
abito  della  corte  di  Luigi  XIV  potrebbe  iiccordarsi  colla  se- 
vera maestà  di  un  senatore  di  ftoma.  Ma  dove  si  vede  una 
sì  gran  mole,  tutta  incrostata  al  di  fuori  di  pietra  forte,  e  al 
di  dentro  di  marmi  e  di  pietre  dure  preziosissime?  Qual  al- 
tro principe  può  dire  di  riporre  le  sue  ossa  in  un  luogo  di 
tanta  e  tanto  nobile  magniticenza,  o  dove  Ìl^  fa^o  eccessivo 
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sia  meno  a  carico  della  bootb  delle  arti  ?  Io  credo,  che  se 
Cosimo  I  Jil  quale  d' accordo  col  mo  Vasari  pensò  per  primo 
di  TaUìricaTsi  un  luogo,  dove  io  sontuosi  e  separati  sepolcri 
le- ceneri  granducali  dovessino  racchiudersi)  avesse  veduto, 
come  il  suo  ambizioso  pensiero  era  sLato  ampliato  o  mandato 
ad  effetto  dai  suoi  successori,  cerio  sarcbbusi  assai  rallegralo 
con  sè  stesso,  che  ne  aveva  lascialo  il  motivo. 

Fra  gli  architettori  toscani  d'allora,  grande  e  meritato 
nome  ebbe  Giulia  Parigi,  che  studiò  sotto  il  Buonlalcati.ccon- 
dusse  al  termine,  che  oggi  vediamo,  il  portico  dell' Ospedale  di 
S.  Maria  Nova,  che  cmi  l!iioiilali?nl.i  uvevn  liiEcialo  imprfelto. 
Poscia  l'anno  11)52  fu  dalla  moglie  di  Cosimo  II  impiegato  a 
ridurre  ed  ampliare  la  villa  di  i'oggio  Imperiale  [anlicamente 
BaroDCelliJ  architettandovi  tutto  quel  magnilico  palazzo,  che 
non  v'è  forestiero  che  non  cerchi  di  visitare,  e  non  no  parta 
maravigliato.  A-  molte  altre  fabbriche  pose  mano  il  Parigi  al 
-  tempo  di  Cosimo  U,  e  aegnalameote  a  quelle  giunte  laterali, 
che  nel  kogo  piti  alto  Badalieggiano  il  palazzo  Pitti:  le  quali 
furono  condotte  a  termine  sotto  il  regno  di  Ferdinando  n  da 
Alfonso  suo  ^liuo1o,ch[e'iDolte,rabbricbe>ilasoìaté  imperfette 
dal^^^^^p^?tMj^^  'ii6  fece:  disue^inirenzione,  che  gli 
dttl^li^  fama  di  valènte  architetto  e  ingegnere.  Se  non  avesse 
fatto  altro  che  rimettere  in  piombo,  e  assicurare  per  sempre 
il  palazzo  Pilli,  minacciante  rovina,  basterebbe  questo  solo 
fatto  per  eternare  il  suo  nome.  Tanto  Giulio  quanto  Alfonso 
ebbero  altresì  pai  iicolar  merito  noli'  architettura  mililare.  e 

o  per  bipcgiii  civili,  o  [kt  Itsie  t!  abbelliiiicnti,  non  furoao  in- 
feriori ad  alcuno;  e  sì  che  in  quel  secolo,  nel  quale  le  scienze 
matematiche  e  lisiche  erano  ai  avanzate,  quanto  meno  era  di 
lodevole  nel  gusto  degli  nrchitolti,  lauto  più  d' ingegno  o  di 
valore  mostravano  nel  vincere  le  maggiori  dilGcoltb  in  ogni 
sorte  di  costruzioni.  Si  fa  oggi  grande  strepito  di  macehmiimo: 
'  e-certo  col  corpo  et  coire  molto,  e  si  trova  ogni  benefizio  prir 
-.sempre  pìit  ammollirlo:  com' certissimo  che  si  riceve  più 
^lavfiro  dalle  maccbine  che  dagli  uomini.  Il  che  se  è  utile  o 
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dannoso,  devono  giudicare  quelli  che  modeniamente  son  chia- 
mati giuspubblicìsli.  Ha  io'.(;redo,  che  la  meccaaiaa  non  è  stala 
a' di  nostri  .da  alcuno  usata  iii  fabbriche  e  lavori  di  quella 
grandoEza  ed  utilità  vera,  che  si  videro  nell' ingegnosissimo 
seicenta 

E  de'pìù  segnalali  in.  questo  genere,  óltre  i  due  Parigi,  - 
furono  i  due  fratelli  Goccopani,  Giovanni  e  Sigismondo,  d'  orì- 
gine lombarda, ma  nati  in  Firenze.  Amenduc  furono  dotti  nelle 
le^i,  nella  storia,  nella  matematica,  e  nella  militare  c  civile  . 
architettura.  Giovanni,  chiamato  a  Vienna  nel  1622,  servì  nelle 
guerre  l' imperatore  in  qualità  d' ingegnere,  e  no  riportò  onoro 
e  premii  grandissimi.  Morto  in  Uunia  il  P,  Castelli,  fu  invitato 
a  tener  cattedra  di  matemalica;  nv.ì  egli  non  volle  lasciar  Fi- 
renze, dove  pure  quella  scienza,  thiavu  rli  iiiUi;  lo  altre,  inso- 
gnava con  soddisfazione  pubblica  u  ikì  princiiie.  Nò  la  sola 
matematica  insegnava,  ma  tutte  le  più  possibili  e  più  utili  ap- 
plicazioni, cbe  da  quella  scienza  astratta  si  possono  faro:  come 
sarebbe  a  dire  ■.  lì  modo  di  misurare  distanze,  profonditadi  e 
allesse,  alle  quali  non  si  possa  giungere  colla  persona:  prò- 
ip^iva:  voltamento  dei  corpi  e  loro  piegature:  lindlare  in 
più  modi  per  condurre  acque  ed  comodo  di  diverse  opera- 
zioni: arohitetlwa  civile  coi  suoi  ordini  d{stinti',posl}  ai  con- 
venienti Ittoghi:  misurare  colta  vista  dentro  e  fuori  del  prò- 
posto  luogo:  fortificazione,  sue  difese, offese  e  ripari,  coll'uso 
delta  calibra;  levar  piante  da  presso  c  da  lontano,  dentro  e 
fuori  del  primo  sito:  l' uso  deyt'  i strumenti  matcmalici,  geo- 
metrici, aritmetici  e  sferici:  sfera  e  goofjrufia:  meccaniche  e 
loro  forza:  operazione  praticabile  della  l>u.istilii:  carta  da  na  - 
vigarc,  astrolabio  e  balestriglia  :  il  modo  di  ridurre  diverse 
mìfurc  in  una  noia  raisura:  la  retjola  per  trasportare  con 
giusta  simmetria  ogni  figura  di  p/c.ola  ingrandce  di  grande 
in  piccola;  facilità  c  sicurezza  di  ritrarre  per  appunto  qual- 
siasi cosa  in  ciascuna  distanza,  posta  in  qualsisia  luogo  a 
comoda  vista  del  riguardante,  con  un  (a/c  {strumento.  Ognun 
vede  cha  con  tutta  questa  pratica  non  era  impedito  agli  archi- 
tetti di  costruire  Boltdamente,  ingegnosamente,  e  con  propor- 
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zioni  di  grandezza  e  di  armODia  nello  spartito  e  nella  forma 
delle  stanze  e  deHe  altre -aoiDoditb.  Dopo  la  morte  del  Cocco- 
pani  fu  trovato  un.  suo  modello  d' aoa  macchina^  in  cui  con 
30  fiaschi  d' acqua-  morta,  acconciata  in  no  certo  cassone,  si 
macinava  perfettamente  il  grano,  e  in  pari  tempo  s' imprimeva 
qualunque  intaglio  in  rame,  ed  altre  cose  si  esegaivano. 

Suo  fratello^igismondo  valse  più  io  teorica  che  in  pratica  : 
ma  nella  teorica  mostri)  tale  ingegno,  e  dottrina,  che  Galileo 
non  Gniva  mai  ^  stimarlo.  Pure  non  senza  por  mano  a  parec- 
chie opere  si  rimase;  e  nel  tempo  della  fierissima  pestilenza 
costruì  un  lazzeretto,  che  riuscì  inriniiamentecomodo  eacconcio 
n  impedire  che  il  contagio  maggiormente  si  dilatasse.  Ciò  che 
disse  e  operò  per  la  faociata  del  duomo  di  Firenze  non  istarò 
a  riferire.  Basti  sapere,  ch'egli,  cbiamalo  dai  deputali  a  dare 
il  suo  parere,  consigliò  sempre  di  non  doversi  scostar  mollo 
dai  modi  usati  da  Arnolfo.  Consiglio  vano  in  una  età,  che  tanto 
al  lusso  degli  ornamenti  e  alle  bizzarria  dell'  arte  inclinava. 
Erano  Bt^i  'Jatti  parecchi  disegni,  che  ancor  si  veggono  Del- 
l'opera  del  duomo.  Ye  n'era  del  Dosio,  del  Buonlaleatì,  di 
donGìovannt  de' Medcfi, de!  j^assignanoedi  Bacoìo  delBìanco, 
celebre  per  le  tante  e  maravtgliose  sue  machine-  Pioalmente 
al  tempo  di  Ferdinando  II,  ne  fece  uno  Gherardo  Silvani,  che 
fu  creduto  migliore  degli  altri:  o  mancò  poco  che  non  fusse 
mandato  ad  esecuzione,  abbonchè  nò  pur  (Questo  sarebbe  riu- 
scito conforme  pienamente  all'  architettura  dell'  antico  ediCzio. 
Una  prova  per  me,  che  in  Firenze  le  arti  fussino  nel  seicento 
meno  guaste  che  altrove,  è  di  vedere  senza  facciate  tutte  le 
chiese  antiche:  imperocché,  dove  nelle  altre  cittb,  e  special- 
mente in  Roma,  si  disfaceva  perfino  l' opera  de'  secoli  uniece- 
denù  per  coprire  gli  edifizi  di  quella  loro  bizzarra  architettura, 
che  solo  pareva  bella,  in  Firenze,  nel  trattare  spesso  di  dare 
una  facciata  al  Duomo  e  agli  altri  templi  del  200  e  del  300, 
non  mancò  mai  il  giudizio  degli  artisti:  e  nell'  esame  dei  di- 
segni presentati  non  fu  trovato  concorde  i!  parere  di  adoperarli. 
Aoguiiamoci  che  questo  giudizio  continui.  0  dirà  taluno:  li 
pare  una  buona  e  bella  cosa  il  vedere  quelle  chiese  senza 
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facciata?  Io  vorrei  che  Ji  facciala  fussino  adorne;  ma  quando 
non  è  possibile  avere  una  facciata,  che  risponda  nel  tutto  al 
genere  d' architettura  deli' edifizio,  antepongo  di  vedere  piut- 
tosto  ÌDCOroptuti  gli  edifizii,  che  sformati. 

Molte  fabbriche  condusse  in  Firenze  Gherardo  Silvani,  ac- 
cettissimo al  granduca  Ferdinando,  Al  (jualo  fece  un  disegno 
per  r  accrescimento  del  palazzo  Pitti  eoa  una  gran  piazza  tea- 
trale davanti.  Ma  lo  brighe  de'  suui  emoli  impedirono,  ciic  fusóc 
messo  in  esecuzione.  Opera  del  Silvani  sono  i  pubblici  lavatoi 
delle  arti  della  lana  e  della  eeta  in  via  delle  Torricelle;  e  suoi 
pure  SODO  i  palazzi  Covoni  e  Maruccllì,  oggi  Feuzi,  ed  altre 
fabbriche,  che  lascieremu  di  annoverare,  potendosi  dalle  delta 
conoscere  la  qualità  della  sua  BrchÌteU)irB,  che  mostra,  come 
quest'  arte,  tanto  mirabile  ne'  tempi'  della  repubblica,  gcadevà 
ogni  dì  più  col  principato. 

E  nonmeao  acadeva  la  scultura;  anzi  in  quest'arte  è  ancor 
più  deplorabile  il  traviamento:  e  basta  entrare  nella  chiesa  di 
S.  Grece,  e  fare  un  paragone  fra  que'  moDumenti  eretti  iaonore 
del  Marzuppini  e  del  Bruni,  e  quello  che  la  scuola  dei  Foggini 
architettò  e  scolpì  al  Galilei,  per  vcdcru  proprio  i  confini  del 
beljo  e  del  brutto  nelle  opere  dell'arte.  £  pure  la  detta  scuola 
de'  Foggini  signoreggiò  allora  in  Toscana  :  levando  maggior 
fama  Gio.  BatUsla,  che  lavorò  per  la  ricca  o  magnifica  cappella 
de' Corsini  nella  chiesa  del  Carmine,  Egli  fu  pure  architetto,  e 
con  sjQ  disegno  fu  eretto  il  palazzo  do'  marchesi  Yiviani  della 
Robbia,  nel  ijuule  volle  imitare  la  maschia  e  severa  architet- 
tura del  quattrocento;  comecché  non  gli  venisse  fatto  di  ag- 
giungerla cho  per  farlo  troppo  grave.  Tanto  è  dilEcile  dare  agli 
ediSzii  di  un  seqolo  la  impronta  di  quelli  di  on  altro.  . 

'  Dopo  Roma,  là  città,  dove  nuggiormente  si  sTogò  la  lùzzarra 
e  amD»nierata  arte  dei  seceatìati  in  opere  di  architettura  e  di 
scultura,  fu  Venezia.  Non  parendo  a  quegli  esagerati  architetti 
e  statuarii  abbastanza  adorne  e  ricche  le  opere  del  Palladio  e 
del  SansovtDO,  vollero  mostrare  che  n  poteva  dare  ^li  edifizi 
maggior  ricchezza  cosi  interna  come  esterna  :  ma  invece  non 
mostranmo  che  il  pessimo  loro  goslo:  di  che  fauio  testtmo- 
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jiiaoza  le  diverse  facciate  appiccate  allora  a  diverse  chiese:  fra 
le  quali  puoi  annoverare  quella  da'Telenlini  di  Andrea  Tirali, 
che  non  sarebbe  riescila  male  per  la  nobile  invenzione,  se  poi 
1'  architetto  non  1'  avesse  guasta  col  tanto  sminuzzarla:  quelle 
delle  chiese  de'Gesualie  de' Gesuiti,  1' una  di  Giorgio  Mas- 
sari, e  r  altra  diretta  da  Gio.  Battista  Faltoretto  sul  disegno  di 
Domenico  Rossi:  quelle  di  S.  Maria  Zobenigo  del  Sardi,  di 
S.  Hoìsè  del  Tremigoan,  e  di  S.  Eustachio  pure  del  Bossi: 
anzi  aa  dodici  disegni,  fatila  concorrenza  per  questa  chiesa  o 
pubblicati  dal  K  Goroaelli  nelle  &oe  aingtdarità  di  Venesia, 
si  può  conoscere,  come  .anche  notali  .Gicogoara,  a  qua) 
puuto  giunsero  i  delìrii  architettonici  di  quella  elè. 

Ha  il  vero  Bernini  de' veneziani  fu  Baldassarre  Longhena, 
autore  del  gran  tempio  di  S.  Bfaria  della  Salute,  del  aontuosis- 
simo  palazzo  Pesaro  sul  Canal  grande,  del  non  meno  sontuoso 
palazzo  Rezzonico,  e  dell'  immenso  deposito  nella  chiesa  de'Frari 
eretto  al  doge  Giovanni  Pesaro,  col  quale  por  la  mole  e  per  lo 
sfoggio  di  colonne,  di  statue,  dì  marmi,  e  d'ornamenti  potè 
contrastare  l'altro  del  doge  Valier,  eretto  sul  principio  del 
settecento  nella  chiesa  di  S.  Giovanni  e  Paolo  dal  Tirali.  Ve- 
ramente, ae  nella  romana  basilica  di  S.  Piclro  si  veggono  quelle 
montagne  di  inanieratissimi  sepolcri,  danno  meno  noia,  accor- 
dandosi in  ginn  [lai'to  colla  spropor/ionala  o  manierata  archi- 
tettura del  icmpuj.JIa  in  quella  tìcinplicD  c  maestosa  e  purgata 
architettura  dei  templi  de'  Frari  e  di  S.  Giovanni  e  Paolo,  ri- 
fugge proprio  r  occhio  dai  sopraddetti  monumenti  :  nei  quali  non 
so,  se  l' opera  degli  architetti,  o  quella  degli  statuari  si  sfor- 
zasse più  B  renderne  insopportabile  la  vista.  £  pure  quante 
somme  non  vifurono  profuse  dagli  ambiziosi  padroni:  e  quante 
altra  non  ne  sarebbero  slaVe  allora  prodigate  per  Io  innalza- 
mento d' altri  ediGzì  e  monumenti,  so  Venezia  non  si  fosse 
trovata  implicata  in  quella  terribile  e  dispendiosissima  ostina- 
zione di  guerre  co' turchi;  essendo  ridotta  quasi  colle  sole 
forze  e  ricchezze  proprie  a  dover  fronteggiare  alla  crudele  e, 
indomabile  potensa  ottomana,  che  minacciava  d' ingoiare  tutti  i 
regni  d' Europa. 
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Ma  con  lutto  che  nel  seicenlo  fussino  in  Venezia  diminuite 
li!  grandi  occasioni  per  gli  artefici,  pure  immenso  fu  il  numero 
degli  scultori  ed  orchitelti;  i  quUli  molto  nelle  ricchezze  do' Ge- 
suiti, che  si  erano  assai  bene  annidati  in  Venezia,  e  nelle  ric- 
chezze di  quo'  Signori  che  co'  Gesuiti  largheggiavano  in  vita  e 
in  morte, confidavano;  nè  invano  confidavano: e  basta  guardare 
tutto  quel  bosco  di  statue,  che  malamente  adornano  la  chiesa 
dei  detti  padri  (per  la  quale  immense  somme  versò  la  famìglia 
dei  Manin)  per  conoscere,  che  da  lavorare  agli  statuari  non 
inaacaTa.  Cosi  doq  fusBo  maacato-ad  essi  il  senno  e  il  gò^tol 
La  qnal  mancanza  non  si  avverte  meno  nelle  cose  ecolpite 
nella  Chiesa  degli  Scalzi  da  Giovanni  Marcblorl,  e  nella  cap- 
pella del  Bosario  ai  SS.  Giovanni  e  Paolo,  le  cui  opere  appar- 
tengono quasi  tutte  alla  mano  deTratelii  Bonazza:  i  quali 
ne'  tanti  strafori,  e  tritumi,  e  minuti  intagli,  e  goiU  atteggia- 
menti e  complicati  accessori  rappresentano  proprio  in  tutto  il 
suo  splendore  il  seicento.  E  questo  seicento  non  lussureggiò 
meno  nelle  opere,  tanto  allora  encomiate,  di  Autonio  Corradini 
(che  fra  l'altre  cose  fece  in  Vaticano  la  statua  colossale  di 
Carlo  Magno  in  faccia  a  quella  di  Coslanlino,  scolpita  dal  Ber- 
nini), di  Agostino  Fasciato,  e  del  bellunese  Andrea  Brustulon: 
nelle  quali  chi  negasse,  che  1' arlifuio  di  lavorare  il  marmo 
come  se  legno  fosse,  o  altra  più  facile  materia,  non  giunse  ad 
una  perfezione  che  mai  per  1' addietro  non  s' era  conosciuta, 
negherebbe  cosa,  che  apertamente  vedono  gli  occhi.  Ma  per 
l'appunto  questo,  che  allora  era- reputato-massimo  pregio,  di 
maneggiare  cioè  in  modo  ì  ferri  sul  marmOi  che  nessuna  pib 
minuta  difficoltà  rimane  invincibile,  invogliava  e  seduceva 
tanto  gli  artefici  d' allora,  che  diveijjvantì  insaziabili  nell'em- 
pire le  loro  scultore  di  tntta  quella  minutezza  d' intagli  e  di 
cose,  ohe  forse  un  pittore,  col  pennello  avrebbe  disperato  di 
ottenere.  Seducava  pure  la  morbida  lucentezza,  che  facevano 
acqntsUre  al  marmo:  come  se  quel  luccicare  e  lustrare  aves- 
sino  potuto  nasconderò  le  affettazioni,  le  bizzarrie  e  le  gof- 
faggini. 

Volgebdoci  ora  per  poco  alle  arti  di  Lombardia  e  di  Pie- 
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monlB  nel  secolo  XVII,  non  abbiamo  meno  da  rammaricale  i 
ciie  neiriulia  inferiore.  II  gusto  borrom inesco  □  bcrnineseo, 
simiio  a  un  contagio  ile'  più  gagliardi,  si  dilatò  in  ogni  partii, 
con  questo  che,  quaulo  più  s'  allontanava  dalla  sorgente,  tanto 
più  corrotto  diveniva.  Non  molte  occasioni  dava  Milano  agli 
scultori  sul  finire  del  seicento,  se  si  toglie  la  interminabile 
fabbrica  del  duomo,  dove  l' ammasso  di  statue,  di  gruppi  e  di 
bassirilievi  ba^Eer^bbe  a  ricoprire  ed  ornare  cinquanta  edifìcii, 
non  obe  ano.  Pareva  che  gli  statuari,  anzi  alcune  famiglie, 
nelle  quali  di  padre  in  figliuolo  la  scultura  si  esercitava,  ne 
avessero  fatto  una  bottega  di  perpetuo  lavoro  e  di  perpeW 
guadagno.  Bieca  citlÀ  era  Uilano,  e  riccameute  erano  adope- 
rate le  arti:  come  pur  mostrano  le  fabbriche, alle  quali  più  che 
ad  ogni  altro  genere  di  lavoro  hanno  sempre  inclinato  i  lom- 
bardi, e  segnatamente  i  milanesi:  e  se  alla  voglia  e  al  potere 
del  fabbricare  avesse  cor  ria  posto  il  gusto  dell' architettura, 
non  saicbb(!  città  dove  maggiormente  quell'arte  avrebbe  spa- 
ziato. Tullaviu  (laa  fui  ouo  senza  notabile  magniiìccnza  le -su- 
perbe loggu  interne  del  collugio  Elvetico,  opera  di  Fabio  Ma- 
goni, e  il  bellissimo  e  tanto  ammiiato  cortile  del  Meda  nel 
Seminario. 

Ma  dove  in  quel  tempo  il  delirare  in  architettura  e  scultura 
passb  ogni  confine,  f%in  Torino  e  in  (ìenova.  Ebbo  Torino  nel 
frate  teatino  Gnacino  Gnar ini  il  più  gran  borrominesco,  die 
mai  si  sia  vedutoi  e  in  Filippo  Parodi  ebbe  Genova  il  Sno 
B«iiim.  Ad  esempio  del  suo  maestro,  e  più  anche  del  suo 
maestro,  fo  il  Guarini  nemico  capitale  delle  linee  rette;  e  a 
forza  di  cavità  e  di  convessità  e  di  sguaiataggini  d' ogni  specie, 
condusse  io  Torino  molte  fabbriche;  fra  le  quali  danno  noia  a 
chi  ami  il  buono  e  il  bello,  la  deforme  porta  del  Po,  la  brut- 
tissima cappella  del  Sudario,  la  chiesa  del  suo  Ordine,  tutta 
cenlinata,  e  a  sig  sag,  la  chiesa  di  S.  Filippo  Neri  dello  stesso 
gusto,  e  con  facciata  tutta  imboscata  di  colonne,  e  di  pilastri 
il  palazzo  dei  prìncipe  Filiberto  di  Savoia,  goflì  ss  imo  di  ordini, 
di  finestre,  e  di  ornati,  e  altri  palazzi  e  fabbriche,  che  non  im- 
porla rammentare. 
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Kè  solamoQto  quesLo  frate  co' suol  disegni  od  arcliilelLuru 
iiifeltò  Torino,  ma  diverse  allie  città;  e  prr  iino  m  Vicenza, 
splendida  sede  delle  cose  del  Palladio,  ebbe  la  sfacciataggine 
di  condurre  opere:  ie  quali  possooo  riguardarsi  l' ultimo  ec- 
cesso degli  Bbosi,  delle  stravaganze  e  degli  errori,  in  che  venne 
alloia.l'arcbitettura.  Degoo  Ai  siate  fra'  passerelli  reputa  il 
Hilizìa  cbianquemostrasse  dilettarsi  dell'  architettura  del  Goa- 
rini;ed-aveva  ragìooe  intera:  onde  bÌBOgna  dire  che  pazzi  erano 
gli  uomini  di  quel  secolo,  e  prima  di  tutti  il  duca  di  Savoia, 
che  l' accolse  in  corte  e  dichiarò  suo  architettore. 

.  Il  genovese  Filippo  Parodi  aveva  dal  Bernini  appreso  in 
Boma  i  modi  dell'arie,  e  tornato  in  patria  aveva  acquistato 
tanta  fama,  che  fu  chiamalo  in  Venezia  a  fare  nella  chiesa 
de' Tolentini  il  monumento  del  patriarca  Morosini,  Opera  p<^i 
moie,  invenzione  ed  ornamenti  del  lutto  borninesca,  come  bi 
può  vedere  nella  descrizione,  che  ne  fa  il  Cico^^nara  nella  sua 
storia.  Né  vogliamo  qui  lacere  una  distiniione  eh'  esso  Cico- 
gnara  fa  tra  i  seguaci  della  scuola  del  Bernini,  che  in  quasi 
tutta  l'Italia  si  dilTuse,  e  quelli  delle  scuole  venete,  dove 
l'autorità  berniniana  non  ebbe  gran  potere.  Sembra  al  prefato 
storico,  che  i  bernineschl  cadessero  negli  eccessi  del  montc- 
rismo,  travolgendo  ed  esagerando  piii  l'idoale  degli  anticlii, 
che  io  gran  copia  vedovano  nella  città  di  Roma,  e  i  Veneti 
cadessero  negli  stessi  eccessi,  travolgendo  ed  esagerando  più 
il  naturale,  con  tener  dietro  alle  tante  bizzarrie  delle  costo-r 
manze,  che  in  quell'andare  o  venire  di  genti  d'ogni  favella 
incontrava  loro  di  vedere.  Del  resto  tanto  i  primi  quanto  i 
secondi  in.Gne  corrompevano  l'arte  slonlanandosi  dal  vero, 
unica  e  non  fallace  via  di  Qgurare  un  bello  che  è  vero. 

Abbiamo  scorse  le  principali  città  d'Italia.  Ma  se  d'ogni 
città  volessimo  ricercare  gli  artefici  e  le  opere  loro,  avremmo 
materia  da  ingrossare  del  doppio  il  nostro  volume.  Pure  d' una 
fabbrica  insigne  o  impuncnle  fatta  allora  in  Bologna  non  vo'  pas- 
sarmi. Questa  città  è  fra  le  moderne  quella,  dov'è  stato  mag- 
giormente gradito  r  uso  de'  portici,  e  forse  anche  troppo  :  dacché 
non  niego,  che  il  vedere  in  una  città  portici  per  tutte  le  vie,  e' 
Belle  Arti  —  Toa.  II.  28 
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segQBtameale  per  vie  non  Ìarf;bissimQ,  arreca  uggia  e  aspetto 
di  fastidiosa  uDiformità.  ìfa  ijuaado  il  detto  uso  è  giudizioaa- 
meote  regolato  ed  acconcio  a'  luoglu,  dà  ornamento  grande 
alle  città,  e  comodo  ioGaitó  agli  abitanti  in  ogni  stagione. 
Quindi  gli  antichi,  che  non  tanto  alle  vnnìtà  private  quanto 
alla  bellezza  ed  utilità  pubblica  in  ogni  cosa  attesero,  usarono 
assai  de' portici: come  mostrano  quo'  rcsli  die  ancor  veggiamo 
de' loro  mirabili  edilizi.  Il  fuLbrìcaro  d' oggi,  moschinissimo  u 
vano,  come  il  secolo,  par  oemico  aperto  do' portici  ;  il  che 
quanto  sia  bello  e  utile,  lascio  ciio  giudichi  chiunque  abbia 
ancora  il  senso  della  bellezza  e  dell'  uiilitìi.  Quanto  a  me,  iie- 
pnto  una  gran  magnilìcenza  e  un  gran  benefizio  pubblico,  che 
in  Bologna  per  duo  miglia  e  mezzo  si  possa  salire  un  monte 
(che  tanto  è  da  purt^t  Saragozza  a  San  Luca)  dentro  grandioso 
porticato:  cui  nei  Ì67i  diù  principio  c  mollo  innanzi  condusse 
Gian  Giacomo  Munti,  archittllor  bolognese,  che  lece  pure  altre 
fabbriche  ncll'  inclita  sua  patria,  ramtnt'iitale  dagli  storici- 

Un  altro  architetto,  di  cui  non  devo  tacere,  mo  lo  porgo  la 
città  di  Fano.  Se  fu  tempo,  io  cui  l' ardii tcltura  teatrale  avesse 
pregio,  per  certo  fu  allora,  die  gli  artefici  davano  nel  teatrale 
ancor  quando  i  .teatri  rum  facevano.  Fra  quelli,  che  più  parti- 
colarmente si  acquistarono  fama  e  onore  in  questo  genere  di 
fabbricazione,  celebrano  gli  storici  il  eav.  Giacomo  Torelli  da 
Fano,  die,  andato  a  Venezia,  non  è  a  dire  quanto  in  questa 
città  piacesse  coti  quelle  sue  nuove  e  ingegnostBsime  macchine 
di  scene  e  di  prospetti  decorativi.  E  quel  che  poi  divenne  uso 
in  tutti  i  teatri,  cioè  di  potere  per  via  di  una  leva  o  d'  un  ar- 
gano  mutare  od  un  volger  Cocchio  tutte  le  scene,  fu  sua  in- 
venzione, la  prima  volta  posta  in  opera  nel  teatro  di  San  Gio. 
e  Paolo.  In  somma  in  qutsta  parte  d' ardiiletlura  egli  si  era 
acquistato  sì  alla  riputazione,  che  non  potè  sfuggire  gli  effetti 
della  più  sdegnosa  invidia  ;  la  quale,  non  potendolo  nuocere  nel 
nome,  cercò  d' imjiedirgli  di  lavorare;  perchè  una  sera  assal- 
tato, gli  fuLoni)  le  dita  della  destra  tagliato.  Tuttavia  il  degno 
cavaliere  seguitò  a  disognare  e  dirigere  io  sue  macchine  inge- 
gnosissime: con  le  quali  (ancora  per  fuochi  di  gioia]  si  teca 


Digilizefl  Dy  Google 


I.IBKO  QOtSBICESlMO  &3K 

gTaDdemaale  ammirare  io  Francia  da  Luigi  XIV.  Il  piccolo 
teatro  detto  il  Borbone  è  di  sua  arcbitetlura  ;  c  i  Fraiicusi,  che 
ogni  cosa  grande  e  bella  imparavano  un  luiiipo  tiai^l' llaiiani, 
non  avvez):!  a  quelle  sì  mirabili  illusioiii  di  canibiuiimnlL  A\ 
scene  e  di  macchine  Lealrali,al  vederne  \.ù\\Iì:  i.;  .-^i  mai  :ivi^liusc 
mandale  ad  effetto  dal  Torelli,  lo  chiamavano  il  grande  Stre- 
gane. Ptii,  ebbe  grandi  e  meritati  elogi  da  quel  primo  onore  del 
teatro  Trancese,  Pietro  Corneille.  Tornato  ìn  Italia  fabbricò  il 
famoso  teatro  di  Fano  dello  della  Fortuna.  Se  la  morte  non  lo 
ra[Hva,  sarebbe  di  nuovo  ricoodottoai  io  Francia  ad  istanza  del 
re,  che  voleva  fargli  edìGcare  un  teatro  a  Versailles,  e  farvi 
altri  grandiosi.edilìzi.  Gobì  i  nostri  arteSei  allora  erano  ricbie- 
Bti  dove  of^i  è  tanto  disprezzo  per  le  cose  d' Italia. 

Egli  è  tempo  che  raf^ìccfaiamo  il  filo  delle  opere  della  pil- 
.  torà.  E  cade  qai  opporlnno  il  far  o^rvare,  che  come  le  arti 
sono  r  ona  di  ntile  e  d' iocromeoto  all'  allro,  quando  alla  perfis- 
zione  soa  volte,  cosldi  pregiudizio  scambievole  riescono  quando 
per  la  via  opposta  sono  incamminalo.  E  così  fu  noi  seicento. 
Già  le  etesse  cause,  che  tiravano  la  scultura  e  1' architettura 
allo  stravagìuitu  u  uil' alIbtlalD,  producuvano  il  millesimo  ef- 
fetto rispetto  alla  pluura.  In  olLru  toinc  li)  dMu  dv.c  ani,  per 
cercare  eci;tS3Ìvai:ieiit(j  e  strunomnalc  il  |iiiior't'bi;o,  \  ic  più  si 

quello  immense  sale  su|)raci;aiii:he  di  biiizuni  f  'htLn'im  urna- 
menti,  e  di  statue  coolorle  e  svolamnli,  dava  ne'  nifilcriini  ec- 
cessi. Nà  solamente  la  pittura  d'ornato,  chu  dall' aichiletlura 
pglìa  norma  (nè  buona  norma  ppLeva  darle  la  ho rrom inesca 
e  berninesoa  arcbìtetturli  di  quel  secolo)  ma  altresì  la  piiiura 
di  storie,  che  imbizzarriva  ed  eccedeva  nelle  fisouomie,  nelle 
a^tudini,  ne' panneggiamenti,  negli  accessori,  e  in  fine  ne' modi 
di  contornare,  colorire  e  ombreggiare. 

Ma  perchè  piti  in  particolare  si  conosca,  donde  mosse  1'  ul- 
timo ammani  era  mento  della  pittura  nel  seicento,  fa  mestieri 
aver  qui  in  memoria  le  cose  da  noi  mostrale  più  sopra  :  cioè 
come  nel  principio  del  secolo,  di  cui  parliamo,  mercè  degli 
esempi  del  Barocci,  del  Gigofi  e  dei  Garacci,  n  vide  io  ogni 
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parte  d  Italja  un  contrasto  notabito  h  vittorioso  alla  langoida 
ed  uniforme  manLera  dei  seguaci  del  Buonarroti:  e  poiché  l  an- 
tidoto era  nel  vivo  colorirò  e  nel  gagliardo  ombreggiare,  per 
ridonare  alla  pittura  vaghezza  e  rilievo,  cosi  m  queste  due  cose 


maggiormente  studiarono  i  pittori  : 

e  qualcuno,  e  forse  i  pm 

come  accade,  andarono  ti'Opp' oltre 

narono,  Uai  vhu  chiaro  si  lonuscu, 

che  nello  ani,  come  in  ogni 

altra  co.sa,  il  linaio  c  il  calLivo  vit 

<.       1  <■  da  uoa  ma<;  im 

buona  spinta  troppo  innanzi.  Koc:fll 

ni          m  eiariniigorirt 

il  colorilo  e  il  chiaroscuro;  ma  que 

■sia  massima  stessa  abusati 

[e  abusata  da'  seicenlisti  che  nm  coi 

ìoscovano  freno  negli  abusi: 

fece  nascere,  dove  una  setta  di  pittori  lenebristi,  e  dove  di 
sfacciati  coloristi,  che  poi  tutti  trascinava  alle  maggiori  biz- 
zarrie e  scorrezioni  l' ardente  desiderio  di  novità,  che  domi- 
nava il  secolo. 

Come  la  scultura  e  l' architettura  sostennero  la  capricciosa 
tirannia  del  Bernini,  cosi  la  pittura  ebbe  nel  medesimo  tempo 
a  patir  quella  di  Pietro  Berrettini,  che  dalla  patria  o  meglio 
conoscinto  per  Pietro  da  Cortona.  Costui,  andato  a  Roma  da 
giovane  a  studiar  l'arte.^si  trovò  in  quella  citta  nel  tempo  per 
l'appunto,  che  il  Bernini  dava  colia  sua  automa  riputazione  e 
fortuna  agli  artefici  d'ogni  genere.  Dotato  il  Corto nese  d'un 
ingegno,  quale  allora  ci  voleva  per  piacere  al  bizzarro  e  tra- 
volto secolo,  potè  subito  aprirsi  la  via  nella  grazia  e  nell'  amore 
del  Bernini.  Quindi,  l'uno  potentissimo,  protesse  e  favoreggiò 
r  altro,  perchè  sopra  tutti  col  nome  e  colla  fortuna  sover- 
chiasse. E  cosi  fu  in  fatti;  e  il  primo  a  rimaner  soverchiato  fu 
quell'Andrea  Sacchi,  che,  avendo  itttiato  l'ottimo  dell'arte 
nella  scnota  de'  caracceschi,  era  il  solo  che  avrebbe  potuto  in 
^ma  sostenere  l'onore  detl' eocellente  pittura.  Ma  perchè  egli 
coloriva  e  disegilava  secondo  i  modi  veri  e  naturali  de' più  per- 
fetti maestri,  e  Io  opere  codduceva  con  considerazione  e  dili- 
genza, fu  tanto  meno  in  grazia  del  Bernini,  quanto  più  accetto 
gli  fu  in  prinCipìi)  it  Berrettini,  che  si  mostrava  si  poco  amico 
del  semplice  e  del  considerato  :  abusando,  anzi  che  usando,  il 
dono  d'un  vivacissimo  e  risoluto  ingegno,  che  natura  gli  aveva 
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largito.  Abuso  che  segnatamente  è  avvertilo  nello  forme,  nelle 
espressioni  e  ne  panncst'iamonti.  Portato,  com  egli  era  e  dal 

secolo  0  dilli  iriLiPino.  al  macchinoao.  non  ffli  })ari:;vi)  mai  cran- 
J  LL  D    1     n  I  I     I       1  ]1 


1  d        lini  i  1       0  e 

I    11         i  1  f      I       I  d  il  1    I  fa 

quelli,  ohe  hanno  dipinto  senza  scolta,  o  con  poca  sceka  della 
natura,  e  quelli  che  haono  alterato  e  vi/iaio  li:  cose  naturali. 
Qamdt  si  darebbe  togiuslamente  ai  primi  la  nota  ói  manierati.  - 
esseado  che  rappresentavano  in  fine,  comunque  esso  fosse,  il 
nidurale^  ginetamente  detta  nota  si  pao  dare  ai  ^coodi,  i  quali 
noD  còm'  era,  ma  secondo,  obs  il  loro  capriccio  ti  buportava, 
detto  natDrale  -rai^reseDtavano. 

Frattanto  il  secolo,  cbeera  come  nauseato  di  veder  figurata 
la  semplice  nature,  scelta  0  non  scelta  ch'ella  fusse,  feste^iava . 
maggiormente  quelli,  che  più  stranamente  la  figuravano:  e  lun- 
gamente e  immensamente  festeggiò  il  suo  Cortona  :  per  quanto 
a  questo  straordinario  ingegno  non  negasse  ammirazione  anche 
la  posteritìi:  imperocché  nessuno  meglio  di  Ijì  so[)|>c  nascon- 
dere i  vizi  dell'arte  sotto  la  coperta  di  tali  pregi,  che  anche 
r  artista  fiih  gasligato  e  schiQltoso  è  costretto  a  goderne.  La 
negligenza  quasi  sparisce  sotto  quel  gran  Dno  di  facile  e  disin- 
volto pennelleggiare;  le  scorrezioni  del  disegno  ti  vengono  quasi 
lolle  alla  vista  da  quell'artifizio  tutto  suo  di  far  perderò  i  con- 
torni nelle  continue  e  ammassale  sfumature;  e  mentre  il  colo- 
rito, ben  considera,  manca  spesso  di  verità  e  di  forza,  se- 
gnatamente nelle  carnagioni,  ti  alletta  d' altra  parte  e  seduce 
e  quasi  rapisce  per  quella  doriditb  e  pratica  di  antro  e  ms- 
neggiare  le  tinte,  segnatamente  negli  affreschi,  Che  più?  Dove 
pib  b  accusato,  o  dove  più  pecca  Pietro,  trovi  tanto  da  non 
doverti  dichiarare  suo  nemico.  Inteso  egli,  come  ogni  altro  ar- 
telìco  d'allora,  a  coulentar  l'occhio  più  che  l' intelletto,  intro- 
duce Dt^le  sue  vaste  composizioni  attori  oziosi  acciò  ogni  luogo 
6Ìa  pieno;  e  per  servir  troppo  e  con  manifesta  alTetlszìone  al 
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contrapposto  (quasi  come  un  Achilliiii  o  un  Pctri  nella  poesia) 
atteggia  lo  figure,  e  spesso  anche  i  gruppi  corno  se  fossino  sem- 
pre in  atto  di  giostrare  o  tli  battagliare.  Ma  chi  por  altro  nel 
guardare  i  suoi  quadri  d' ogni  graiidciz.a,  c  segnalamento  quelli 
nelle  volto,  nelle  cupole,  e  negli  sfondi,  non  resta  sorpreso  dalla 
reconditi  dejle  inveni^ioni,  e  dai  modo  facile  e  accorto,  con  cui 
egli  scompartisce  le  storie,  giovaodosi  dei  lumi,  che  a  lui  por- 
geva l'architetture,  nella  quale  non  meno  cbe  nella  pittura  era 
fondafo  ed  esercitelo,  come  mostrano  i  diversi  bAìGzì  che  in 
Roma  e  altrove  furono  col  suo  disegno  innalzali?  Gbì  in  oltre 
non  è  tratto  da  quella,  che  il  Lanzi  chiama*  gradasione  artifi' 
«'osa,  per  la  quale  sopra  le  nuvole  fa  comparire  la  vastità  de- 
gli spazi  aerei?  E  da  ultimo  il  possesso  della  scienza  tanto 
difficile  del  sotto  in  su,  il  mirabile  giuoco  di  luce  nelle  volte, 
che  par  proprio  celestiale,  In  ingegnosa  e  spesso  ardila  dispo- 
sizione delle  figure,  e,  per  dire  le  molte  in  una,  I'  usare  una  ma- 
niera tulta  sua  e  da  nessuno  accettata,  chi  non  ammira,  chi 
non  è  forzato  a  lodare  nel  Cortona?  Io  detesto  i  manieristi  d'o- 
gni sorte.  Ma  quando  nel  palaz.xo  Pitti  guardo  le  cose,  che  Pie- 
tro, invitato  dal  granduca  Ferdinando  II,  dipinse  a  fresco  in 
varie  camere,  collegando  in  ognuna  la  miiologia  con  la  storia: 
[la  più  bella  e  gentile  opera  eh'  ci  giammai  facesse):  e  quando 
altresì  mi  ricordo  do'  moechinosi  suoi  dipinti  in  Itoma  in  casa 
Barberini,  e  del  quadro  lod;ìti?simo  tUlla  coiivcrsioue  di  San 
Paolo  a'Cappucctoi,  penso  che,  dovo  fosse  desiderar  troppo  oggi 
che  rifiorisse  un  Raffaello  o  un  Correggio,  non  avrebbe  per  av- 
ventura torto  chi  pur  desidwaese,  cbe  vi  fusse  con  tutta  la  sua 
maniera  tfn  Pietro' da  Cortona:  e  compatisco  gli  uomini  del  sei,- 
oento  se  Bnirono  per  non  vedere  nelle  pìtlnre  altro  bello  cbe 
quello  rappresentato  loro  dal  Gortonesa.  N6  mf  maraviglio  che 
avesse  allora  un  b\  gran  numero  di  seguaci  e  d' imitalori  :  fra 
i  quali  più  affezionali  al  maestro,  e  i  più  operosi  a  propagare 
la  sua  maniera,  peggiorandola,  furono  Ciro  Ferri  romano,  al 
quale  furono  date  a  terminare  non  poche  opere  di  Pietro;  Fran- 
cesco Romanelli,  al  quale  il  Bernini  col  tempo  vollò  la  sua 
tanto  utile  protezione,  e  Vincenzo  Sandini,  cbe  in  Firenze  di- 
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pinse  in  quasi  tutte  le  ville  dei  principe,  seiznalandosi  special- 
mente in  quella  diPoeeia  Imperiale  per  uno  siondo  rappresen- 
n  e    a  o  D  o 

Toscana  e  aiiiuii'      -ì  ^ì.-u 

A  qiieslo  ,ruim.  ìi-kih..  vai  al(i'.'..Hic  fu  t|uHlo  dei 

Ma  n 
(lato  aiich'cyli  a  Uonui  .'.i  fay^/.:«>  (ronciofMadic  |)nrin[nasse 
ad  esaere  opinioni!  uiuvorsaic  e  assoiiua.  che,  senza  aiiaare  a 
Roma,  non  si  potesse  essera  gran  pittore)  salì  in  gran  fama 
quando  già  Pietro  da  Cortona  volgeva  al  eoo  termine  :  e  nel 
pontificato  di  Gleniente  XI  fu  eletto  a  dirigere  i  molti  lavori, 
che  quel  papa  ordinò  in  Eoma  e  la  Urbino.  Il  Maratta  aveva 
studiato  f  9  anni  l  arte  sotto  il  sacobi.  il  quale  gli  aveva  fatto 
prendere  si  grande  amore  alte  cose.di  BafTaello.  che  durb  in^ 
credibili  faticho  perchè  i  miracoli  delle  stanze  vaticane  e  delia 
Farnesioa  si  conservassero  inlìno  a  noi.  Di  die  quali^oUvuniii 
deve  a  lui  la  posterità,  non  pub  la  mia  penna  aire  a  bastanza. 
Innamorato  auuiir|ue  disi  pcrfeiti  esempi,  era  da  aspettare  che 
egii  non  volesse  aeiiraro  col  secolo:  e  m  faiti  non  ueiiru. 
ma  uaiia  bruna  pece  non  lu  nel  tutto  immune  Dana  naiura 
aveva  sortito  un  inacgno  dissimile  da  quello  di  Pietro  da  Cor- 
tona; e  uovo  qursii  era  luiLO  dcuiio  ai  maccmnoso.  e  amo  i;i 
sollecitudine.  Il  Maratta  era  uia  ciisposLo  a  iiiuurc  aa  camera  o 
da  altare,  e  deii  accnratezm  si  pregio  infiniiamonte.  Ma  questa 
accuratezza  lo  tirava  spesso  al  minuto,  e.  quel  che  è  più.  toglieva' 
forza  e  spinto.  Inclino  anche  al  bello  ideale:  e  larà  maraiLiglia 
che  10  dica  che  egli  ne  fusEe  tenerissimo,  e  studiando  nelle 
statue  antiche  predicasse,  che  senza  detto  studio  non  si  viene 
in  perfezione.  Dico  che  farà  meraviglia,  perchu  un  tanto  tenero 
fl  studioso  dell'antico  avrebbe  almeno  dovuto  aiìnonre  più  no- 
bile ed  elevato  pittore, e  causare  certi  modi  dialtcggia^c  e  ve- 
stire piuttosto  goffamente  le  figure.  A  me  pare,  chi!  il  Maratta 
non  avesse inge^o  abbastanza  ardito  per  dare  nelle  stranezze: 
né  abbastanza  temperato  per  tenersi  nei  limiti  dell'ottimo:  onde 
mentre  abborriva  di  secondare  i-deliri  del  suo  secolo,  mancava 
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di  rìsolniione  per  ricondurlo  ai  buoni  principii.  Avrebbe  voluto 
Tare  come  Tecero  t  f^uAì  maeelri  del  secolo  aotecedeate,  e  nel 
lempo  Slesso  compiacere  all'età  in  che  viveva.  Nod  era  se- 
condo il  genio  suo  Ìl  dipingere  cortonesco  :  o  puro  spesso  a 
quello  si  conformò  per  debolem  di  spirilo,  e  per  non  avere 
avuto  ingegno  sì  polente  da  aprirsi  una  via,  che  fusse  propria. 
Bisognava .  che  ìl  Maratta  o  avesse  avuto  maggior  prontìlu- 
dine  e  risoluzione,  o  che  fusse  nato  un  cenlocinquanla  anni 
avanti,  quando  il  seguitare  l' otlimo  era  un  secondare  i  desi- 
deri de!  lempo.  Per  lo  che  chi  dicesse  il  Maralta  un  manieri- 
sta, torse  non  direbbe  il  vero;  e  molti  gli  moverebbero  contro 
la  sentenza  delMengsche  affermò:  Avereegli  sostenalo  la  pit- 
tura in  Roma  cltc  non  precipitasse  come  tdtrove.  E  citereb- 
bero anche  il  Lanzi  che  Lo  loda  per  quali'  amabile  e  nobile 
modestia  che  diede  alle  Madonne  (onde  si  acquistò  il  nome  di 
Carlo  dalle  Madonne)  :  per  la  graziosa  leggiadria,  con  cui  fece 
gli  angioli  ;  e  per  le  belle  e  devote  arie,  die  diede  alle  teste 
de'  Santi.  Certo  quando  Carlo  ritrasse  della  maniera  del  Sac- 
chi, suo  maestro,  riesci  eccellente  pittore  e  per  disegno  e  per 
colore.  Ma  quando  vi  mescolò  qualcosa  preso  dai  cortoaiani:  o 
quando  nella  imitazione  di  questo  e  dì  quello,  passò  come  per 
lambicco  il  gusto  proprio,  credendo  di  purificarlo,  non  fu  senza 
colpe.  Mollo  e  giustamente  è  tassato  per  il  modo  di  far  le  pie- 
ghe degli  abiti,  che  nascondono  l' ignudo,  e  le  figure  rendono 
goffe.  Più  mi  pare  accusabile  per  quella  oscurila,  che  sparse  nei 
dipinti,  affine  di  ridurre  il  lume  ad  un  solo  oggetto,  lenendo 
troppo  bassi  i  chiari  delle  altre  parli;  onde  fu  principio  a  quel- 
1' annebbiamento  che  maggiormente  involse  le  pitture  de' suoi 
seguaci,  come  quelli  che  la  sua  massima  portarono  all'eccesso. 
In  fine  il  Maratta  non  è  savio  abbastanza  per  istare  co' migliori 
cinquecentisti,  né  è  sì  paz^o  da  sorprendere  per  novità;  che  6 
quanto  dire,  non  t' invoglia  ne'  suoi  quadri  con  un'arte  pura  e 
senza  vizi:  e  non  ti  scote  e  seduce  con  alcuna  di  quelle  biz- 
zarre ejiuove,  diciamolo  pure,  stranezze  degli  artefici  delse- 
ceuto. 

Chi  sorprende  per  novitè,  e  scote  e  seduce  con  tutte  le 
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più  godibili  bizzarrie,  e  con  db  fuoco  di  prontezza  cfae  non 
si  potrebbe  riferire,  b  il  napoleteno  Luce  Giordano:  che  dalla 
velocilà  dell'  operare  (prima  per  bisogno  di  guadagnarsi  la 
vita,  e  poi  per  abito  fallo]  fu  dello  dai  Napoletani  Luca  fa 
priesto.  Aveva  egli  imparalo  i  primi  principii  dell'arte  in  Na- 
poli  sotto  il  Ribera.  Poi,  condono  in  Itoma  da  suo  padre,  fu 
dal  medesimo  acconciato  con  Pietro  da  Cortona,  Or  poni  un 
ingegno  fervido, nome  era  quol  di  Lnca,  sotto  un  macstrocomc 
Pietro  da  Cortona,  e  bisognava  che  ne  uscisse  un  pittore,  che 
.1  ra^ioriP  fu  cliiamalo  i!  fulmine  della  Pittura:  filmine  che 
i]uanto  più  niihaglia  col  lampo,  lanlo  più  scuote  col  tuono.  Tre 
qualità  ebbe  il  Giordano  nel  sommo  grado;  primieramente  una 
pronlitudine  quasi  miracolosa  di  concepire  ie  coso,  talché, 
come  anche  di  Ini  soleva  dire  Ìl  Solimene,  vedeva  ti  jUBclro 
tinaie  doveva  essere  prima  di  cominciarlo  ;  onde  non  aveva 
d'uopo  di  trattenersi  per  via  a  cercare  i  partili,  dubitando, 
come  ad  aitri  intm)iene. la  secondo  luogo  una  versatilità  d'in- 
gegno come  Dessnoo  forse  mai  ebbe  :  per  la  quale  sì  piegava 
senza  fatica  a  tutti  gli  stili  più  svariati,  rimpastandogli  e  con- 
iraCFacondogli  a  modo  suo.  Quindi  non  si  potrebbe  dire,  eh  egli 
fosse  imitatore  dì  alcuno:  ed  anzi  net  modo  di  colorire  e  om- 
breggiare cercò  dì  essere  affatto  nuovo,  non  importandogli  di 
essere  sempre  vero.  L'abbagliare  e  il  sorprendere  erano  le 
cose,  cui  egli  principalmente  mirava:  e  per'  esse,  e  insieme- 
mente  per  la  cnpidità  di  guadagnare,  trascurò  sposso  il  disecno 
ed  ogni  rr-fila  d'  arto.  La  sua  massima  era  r|iK  1  l 
pittore  chi  pincf  al  pubblico:  c  il  pubblico  s'inrimia  uni  ciii 
r.olorito,  che  col  disegno.  Ebbe  in  terzo  luogo  Luca  una  sìiil-- 
dilczza  di  mano,  pronta  [ed  ò  detto  lutto)  quanto  l' ingegno. 
Raccontano  della  sua  prestezza  cose,  che  si  dura  fatica  a  cre- 
dere. Ma  è  certo  che  egli,  essendo  Ìd  Firenze  per  dipingere  la 
Cappella  da'  Corsini  e  la  sala  del  palazzo  Riccardi,  fece  a  Co- 
simo Ilt,  un  gran  quadro  in  meno  teoipo  eh'  egli  aveva  speso 
a  parlargliene  :  onde  Cosimo  ebbe  a  dire:  Questi  è  pittore  fatto 
pe' sovrani.  La  qual  lode,  se  lode  pu&  chiamarsi,  ebbe  altresì 
il  Giordano  in  Madrid  da  Carlo  II,  che  non  sapeva  intendere 
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comò  in  si  poco  tempo  avessi^  Tallo  un  ^^i  alei  niinalo  numero  di 
opere.  Si  sa  che  i  sovrani  vogliono  veder  galoppare  anche  le 
arti;  e  in  generale  si^appagaoo  della  prima  impressione:  non. 
essendo  degno'  che  la  sovraifìtb  si  vegga  aSàticarBÌ  a  consi- 
derare un  lavoro  d' arte.  Un'  occhiata,  e  via.  Beato  obi  nel 
volger  di  quel!'  occhiata  onnipotente  riesca  a  piacere.  E  questo  - 
vantaggio  ebbero  i  pitton  d  allora:  e  sopra  tutti  Luce  fa  pna- 
sto;  il  quale  subito  ti  abbaglia  con  un  certo  inganno  d  arte 
tutto  proprio  di  lui:  anzi  quanto  meno  ti  fai  a  considerare  a 
jiarte  a  parte  i  suoi  dipinti,  tanto  più  sci  preso  dalla  grazia  e 
dal  brio  del  suo  dipingere.  Io.  non  so  a  chi  venga  fatto,  en- 
trando nella  sala  Riccardiana.  e  guardando  in  quella  volta,  di 
non  rimanere  maravigliato  da  tanto  elleno  di  leggiadnssima 
pittura  :  e  dello  effetto  altresì  più  o  meno  si  prova  in  quasi 
tutto  I  opero  di  lui.  delle  quali  ISapoli.  Roma  e  Madrid  ri- 
boccano. Ma  in  Napoli  vi  ha  di  piu  ciie  olirove:  anzi  non  vi 

i  I  e  non  n        q    I  he        1  [  i  J 

^1  tutu  le  mirabili  storie  a  fresco  nel  fesoro  della  Certosa. 

Avvenne  pertanto  cte  quanti  erano  in  Napoli  dipintori, 
iurniio  Lutti  àa  hàòAWS^ii^^i'Vì  primeggiavano,  al  suo 
ritorno  da  Roma.  Andrea  Vaccaro.  e  seguace  prima  del  Ga- 
rava^io.  poscia  di  Guido  Beni,  e  possessore  d  nna  maniera 
assai'  lar^a  e  gentile  :  Mattia  Preti,  detto  comnnemente  il  cav: 
'Calabrese,  che  seguito  mollo  il  Guercino.  e  per  imitarlo  troppo. 
riesc\  coloritore  .piuttosto  ruvido  e  grave:  e  Francesco  di  Ma- 
ria, fedele  4Ì  povero  Domenìchino  600  al  sepolcro,  e  del  soo 
castrato  dipìngere,  innain  orai  issi  mo.  Costoro,  educati  più  o 
meno  alla  scuola  de'  caracceschi,  e  segnatamente  il  terzo,  in- 
teso alla  casligafczza  del  disegnare  donncnichiniano,  non  Balla- 
vano acconciarsi  alle  hizzarrissimo  novità  di  Luca,  e  però 
chiamavano  ereticale  la  sua  scuola,  fondata  unicamente  in  una 
maniero  di  vaghi  colori  c  d' ideali  accidenti.  Ma  Ìl  Giordano, 
che  aveva  dalla  sua  il  f;iis[o  tiri  secolo,  trionfò,  e  cucciatili  di 
nido,  padroneggiò  la  scuola  napoletana  come  il  Cortona  aveva 
fatto  della  romana. 

Tanto  il  Uaratu  qoento  il  Giordano  ebbero  discepoli  e  se- 
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giiaci.  Fra  I  principali  maraltisli  furono  Niccolò  Berrettoni, 
Giupcppe  e  Tommaso  Chiari,  Fior  Sante  llarìoli,  Giuseppe 
Passeri,  Andrea  Procaccini,  Pietro  de' Retri,  Agostino  Masucci, 
Stefano  Pozzi  e  Lodovico  Trasi;  i  quali  chi  più  chi  meno  ri - 
trasaero  della  maniera  de!  loro  maestro,  abusandola  per  altro 
in  cÌ6  segnatamente  che  era  vizio  più  manifesto  :  onde  pessimi 
panneggiatori  e  foschi  ed  agghiacciati  coloristi  riescirono;  e 
qaelli  poi,  che  uscirono  della  loro  scuola,  furono  ancor  più  in- 
sopportabili: corno  i  tanti  discepoli  del  Chiari;  il  quale,  essen- 
dosi cogli  anni  condotto  al  principio  dell' settecento,  ebbe  in 
Roma  autorilìi  di  gran  maestro. 

Seguaci  e  imitatori  ebbe  puro  il  Giordano:  c  tanto  più  in- 
felici degli  altri,  in  quanto  che  il  maestro  era  mano  d'ogni 
altro  agevole  all'  imitazione.  Il  che  egli  stesso  conoscendo,  ri- 
cosava  di  proporsi  in  csempi'o  ai  discepoli^aaziglisgrìdava,  se 
voleano  segoirlo  :  dicendo  loro  che  si  sarebbero  rotti  il  collo  a 
volargli  distro:  e  còst  fa:  onde  quel  Paolo  de' Mattaia,  cbe 
80[»'a  tutti  i  gìordanisti  ebbe  allora  nome,  emulò  spesso  la 
fretta  del  maestro,  senza  uguagliarne  il  merito  ;  e,  quel  che  è 
peggio,  fece  degli  allievi,  che  disonorarono  sò  e  il  maestro.  j 

Uà  altro  pittore,  che  allora  ebbe  grande  autorità  nelle  cose  ,  ! 
dell'arte,  fu  Francesco  Solimene,  detto  !' abate  Ciccio,  nato  ' 
in  Nocera,  luogo  poco  lontano  di  N.ipoli.  Costui  fu  amico  e 
insieme  competitore  del  Giordano,  e  come  fu  meno  singolare' 
di  lui,  cesi  anche  riesci  più  rp(;olnlo.  Molto  ali  tiiovó  l'avere 
avuto  i  priiicipii  dell'ani?  da  (]uel  fr.inn'WD  di  .Ibrin,  clic  per 
aver  troppo  allora  sohilo  rrri-aie  h;  p.ìftigativ^a  dd  disegno, 
rimase  oscuro  e  soperchiato  dal  Giordano.  Poscia  il  Solimene 
si  volse  al  Cortona.  Piacqucgli  ìaoltre  la  maniera  guorciDesca 
del'  Petri,  e  a  quella  s' avvicmb,  cercando  d*  ingentilirla.  Da  . 
ultimo  volle  seguitare  i  modi  del  LaofraDco,  eh'  egli  chiamava 
il  maestro.  In  somma  da  tutti  prese,  6  ai  formb  uno  stile,  che 
lo  mostra  ing^o  assai  pieghevoloi  à  latte  le  maniere.  La  qual 
pieghevolezza  al  conlrafiàre  notaBi  essere  assai  pn^ria  del- 
l' ingegno  de'  napoletani,  e  non  solo  nelle  cosa'  della  pittura, 
ma  io  qualunque'  altra  arte  e  disciplina.  Chi  meglio  di  loro 
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riesco  a  controllare  ogni  sorLe  di  lavori  meccanici,  che  vediamo 
ancor  oygi  rifatti  sulle  altrui  fogge,  come  Be'  d'Inghilterra  o 
d'  altro  più  fortunato  paese  venissero? Tornando  all'abate  Cic- 
cio, egli  ebbe  una  numerosissimo  scuola,  che  si  diffuse  in  tutta 
Italia,  e  fini  con  appestar  1'  arte  giìì  infetta,  ridncendola  ad  es- 
sere piuttosto  abbozzatrico  che  operatrice  di  pitture  ;  effetto 
doli'  abuso  accreditato  dal  Giordano  e  dal  Solimene  del  trat- 
teggiare e  non  iìoiro,  divenuto  occcsso  nella  lunga  progeoie 
de'  loro  discepoli  e  seguitatori,  che  meglio  si  direbbero  im- 
brodolatori  e  iosudiciatori  di  tele. 

È  un  pezzo  che  ìq  questa  istoria  boa  abbiamo  fatto  parola 
della  pittura  veoeziana  nel  secolo  decimosettimo:  la  quale  fa 
maravigliare  il  Lanzi,  che,  mentre  gli  ottimi  esempi  di  quella 
.scuola,  e  segnatamente  quello  di  Tiziano,  avevano  servito  ai 
caracceschi  per  ravvivare  il  bel  dipingere  in  tutta  Italia,  non 
partorissero- il  medesimo  e  fTetto  in  quegli,  a' quali  maggiormente 
avrebbono  dovuto  profittare.  Ma  a  noi,  piuttosto  che  recar  ma- 
raviglia, serve  a  farci  confermare  una  osservazione  che  ab- 
biamo fatta  altrove  :  cioè  che  il  Barocci,  il  Cigoli  e  i  Caracci 
intanto  poterono  elRcacemente operare  quella  salutifera  riforma 
uella  pittura,  in  quanto  che  la  corruzione,  in  che  la  detta, arte 
si  trovava  nel  loro  tempo,  non  era  sostenuta  da  alcuno  straor- 
dinario ingegno:  e  quei  seguaci  de'  buonorrotisii  se  ne  anda- 
vano ia  un  languore,  che  a  nessuno  poteva  essere  gradito.  Ila 
in  Venezia  erano  il  Tintoretto  e  Paolo  Veronese;  alla  cui  se- 
duzione, immensa. quanto  il  loro  ingegno,  chi  avrebbe  potuto 
resistere?  qual  i^tro  pittore  avrebbe  potuto  essere  accetto 
dove  qne'due  massimi  e  straordinari  pennelli  dipingevano,  se 
gik  non  si  rossero'  conrormati  alla  loro  maniera,  qnanto  più 
ardila,  sollecita,  e  britlaate,  tanto  piik  grata  al  secolo?  In 
fatti  Jacopo  Palma,  il  Giovane,  che  dal  suo  prozio  aveva  at- 
tinto castigatissimi  principi!,  e  poi  ,in  Roma  gli  aveva  au- 
gomentaii  sugli  esempi  di  llall'aello  e  dì  Polidoro,  essendo 
tornato  a  Venezia,  trovò  da  lavorare,  avendo  tutte  le  com- 
missioni il  Hobusti  e  il  Caliari  e  dovette  raccomandarsi  al 
Vittoria,  ar^itetlo  e  soultore  accreditatiisimo,  ed  arbitro 
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de  lavori  che  si  commeUeuuno  a  pillori  stessi.  il  Vittoria, 
che  s'  era  guastato  col  Tintorotto  e  con  Paolo,  per  la  poca 
stima  che  costoro  jjli  avevano,  mancò  di  sostenerlo  il  più  rlie 
potè,  procacciandogli  buon  numero  di  lavori.  Ma  poi  lo  stesso 
Palma  vide,  che,  senza  darsi  ancor  egli  a  qoei  modi  strepi- 
tosi, soili3cili  e  di  pratica,  non  avrebbe  potuto  a  lungo  reg- 
gersi iieir  i^;(tiriia/iono  dell' universale  ;  quindi  dalle  prime  sue 
cose  a  quelle  iatLe  in  processo  di  lempo  c  tale  divario,  che  di- 
resti le  prime  frutto  d'un  ingegno  accurato,  mentrechè  Io  altre 
dimostrano  uno  entralo  giii  nella  pericolosa  via  che  dava  tanto 
DOme  al  Robusti  e  al  Calìari:  coi  quali  Jacopo,  come  «Dcbe 
nota  il  Lanzi,  confina  spesso  nell'  avvivare  le  Ggure  e  nei  modi 
di  colorire:  comecché  le  sue  tinte  sieno  manco  gaie  di  quelle 
di  Paolo,  e  pib  liete  di  quelle  del  Tintorelto^  In  fine  fu  qnal 
cosa  fra- quésti  due;  morti  i  quali,  pon  avendo  più  chi  potesse 
contrastargli  il  primato  nell'arte,  si  die  a  tale  negligenza  é 
fretta,  che  la  più  parte  dello  suo  opere  ultime  furono  chiamate 
piuttosto  abbozzi  che  pitture,  lo  credo  che  non  a  torlo  il  Palma 
fosse  detto  ultimo  pittore  della  buona  ol&,  c  primo  della  cat- 
tiva :  imperocché  dopo  lui  venne  il  maggior  male,  che  aumentò 
sempre  noi  suoi  seguaci. 

Di  detti  seguaci  i  piò  conformi  alla  sua  maniera  furono 
Leonardo  Corona,  che  Lenno  in-  emulazione  lo  slesso  maestro, 
Andrea  Vicentino,  die  dipmse  per  commissione  della  repub- 
blica nel  palazzo  ducale,  Sante  Peranda,  che  dal  Palma  e  dal 
Corona  insieme  apprese  1'  arte,  e  Matteo  Pontoni.  Annovera  il 
Boschinì  fra  i  pih  conformali  alla  maniera  palmesca  Antonio 
.Vassilacchì,  detto  l' Aliense,  dall'isola  Milo;  ma  per  verità  egli, 
che  fu  prima  scolare  di  Paolo,  e  poi  seguace  del  Tintoretlo, 
l'ebbe  pinltosto  competitore  che  pmestro:  e  sa  ritrasse  della 
marnerà  del  Palma,  fu  perchè  ancor  esso  in  Sne  £  altruppò 
co' manieristi;  e'quantunque  dipingesse  molto  e  in  palazzo  e 
per  le*chiase,  non  salV  inai  in  quella  riputazione,  che  l' inge- 
gno, se' fosse  stalo  meglio  diretto,  gli  avrebbe  potato  procac- 
ciare. Pielro  Malombra  e  Girolamo  Pilotto  sono  coniali  an- 
ch'essi fra  i  principali  palmesGhi,a  cui  s'accodano  un  Girolamo 
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Gamberalì,  un  Ascanio  Spineda,  im  Bartolomeo  Orioli,  uiiPaoio 
0  Andrea  Piazza,  un  Malico  Iiigoli,  un  Pietro  Damìni,  nn  Gio. 
Battista  Novelli,  ed  altri  molti  di  pessima  progenie;  cotalchè 
d'allora  in  poi  non  si  vide  cht)  una  folla  qua  di  tenebristi,  là  di 
sfacciati,  D  dappertutto  di  ammanierati  e  trascurati  dipintori, 
uhe  distrussero  ogni  reliquia  di  quel  bello  e  naturale  dipingere 
veneziano,  che  nel  cinquecento  era  stato  la  delizia  del  mondo. 

Nel  parlare  il  Zanetti  della  setta  de'  tenebrosi,  rorraalasi  b 
Venezia  eoa  particolar'  distiozicoe  circa  .il  16fi0,  riferisce  in 
gran  parte  qaella  brutta  origine  all'essersi  in  quella  città  sta- 
biliti alouni  pittori  di  Tuori,  anuniretoM^  e  imitatort  del  Gara- 
veggio;  e  fra  qnesti  annovera  un  lucchese  per  nome  Pietro 
Ricchi,  cui,  per  dire  de'  meno  ignoti,  tennero  dietro  un  Fede- 
rigo Cervelli,  un  Francesco  Rosa,  uo  Gio.  Battista  LorenzeUi, 
un  Francesco  Ruschi  romano,  un  Bastiano  Mazzoni  florentino, 
e  un  Mattea,  pure  fiorentino,  che  dal  continuo  dipìngere  men- 
dichi, fu  chiaìnalo  Matteo  de' Pitocchi.  Senza  opporci  a  quanto 
all'erma  il  Zanetti,  dobbiamo  avvertire,  che  questi  forestieri,  che 
portarono  in  Venezia  la  maniera  del  Caravaggio,  trovarono  in 
quella  città  disposizione-grandissima  alla  oscuriti  per  la  imi- 
tazione sregolata,  che  sì  faceva  delle  cose  del  Tiiitoretto;  anzi 
dall' esempio  del  Caravaggio  e  del  Tintorello  in  quel  tempo 
stesso  ricevettero  danno  quasi  tulle  le  scuole  d' Italia,  dove 
quei  due  ebbero  seguitatori.  Quanto  non  furono  imitati  in  Na- 
poli al  tempo  del  Ribera  ?  Dunque  non  si  può  dar  colpa  sola- 
mente a'  forestieri,  se  la  pittura  veneta,  tanto  lucida  e  bella  in 
passato,  s*  ai)DeblMB,8¥  e  intenebrasi  a\lon.  Bisogna  dire  cbe 
i-  forestieri  e  i  naturali  del  luogo  s' accomunaasero  nel  segui- 
tare quella  maniere  di  tenebrore,  che  nasceva  prìDcipalaiente. 
dall'  uso  eccessivo  dell'  imprimiture:  te  quali,  sooreditate  Ga 
dal' tempo  de'Garacci  (non  senza  grave  nocumento  ai  loro 

.quadri)  divennero  allora  tanto  più  scure  ed  oleose,  quanto  piìk 
favorivano  la  celerità  del  dipingere,  che  ai  pittori  d' allora 

.  importava  più  della  durevolezza  delle  opere:  lo  quali  oggi  vedi 
cos\  aere  e  gravi,  che  a  ragione  la  posterità  chiamò  que'  pìt- 

'  tori  coli'  oditso  nome  di  tenebriati-.,.  -  ?.c  .  ^ 
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Alla  seUa  do' tencbi-osi  si?  no  contm pposo  in  principio 
un'altra  scgu 

si  mescolò,  e  n  iisl  i  una  ii;jva  vm:  vinii:  i  viii  ni  lunu  u  uuu. 
Con  tutto  ciò  non  turouo  cosi  le  ani  ai  caiiivo  indirizzate,  cbe 
la  forza  de'  buoni  cscmni  non.  potesse  ancora  qualcosa  sopra 
alcuni  tu  gran  parte  preservati  daiia  generate  mfeEioiie.  Di 
costoro  ve  n'  ebbe  in  Venezia,  e  ve  d  ebbe  neiie  provmcie. 
lUerìtano  di  essere  annoverati  e  parucoiarmeate  commenda» 
Giovanni  Contarmi,  imitatore  esatto  deiia  maniera  tizia nesca. 
Tiberio  Tinelli,  più  seguace  di  Leandro  Bassano.  o  ritrattista 
insigne:  Girolamo  ForoDOSCO.  aei  quaio  aice  u  Zanetti,  e/ic 
colia  ragione  aapaoa  u  nrofcssore.  e  coi  atietto  jeTina  u  cu- 
rioso: il  cav.  Cario  Eiaoiu.  ciie  scrisse  anche  de  veneti  pittori 
con  utilità  dei  ricercatori  delle  notizie  di  quella  Bcuolai  Pie- 
tro Vecchia  e  Carlo  Loth,  seguaci  aneli'  essi  del  buono  stile, 
come  che  più  degli  altri  caricassero  gli  scuri. 

Ma  d  luogo  dove  allora  fu  veduto,  che  Io  lee  usanze  non. 
giungono  mai  a  pervertire  in  modo  le  arti,  che  non  vi  abbia 
sempre  qualcuno  cbe  conosca  il  buono  e  1' abbracci,  fu  Ve- 
rona: patria  chiarissima  di  tanti  nobili  ingegni,  che  in  ogni 
tempo  e  in  ogni  maniera  di  civiltà  e  di  sapere  illustrarono  la 
comuee  madre  Italia.  Ma  io  qui  non  devo  parlare,  cbe  della 
famiglia  de'Varotari,  e  comincio  da  Dario.  Il  quale  nato  in 
Verona,  e  fermato  domicilio  in  Padova,  insegnò  a  molti  quel 
ohe  .a  lui  pareva  miglior  consiglio  seguitare  Dèli' arte  della 
pittura:  e  dovette  essere  gran  consolazione  per  lui  vedere  i^e 
il  suo  figliuolo  Alessandro,  detto  Ìl  Padovapìno  dalla  città  dove 
nacque,,  fu  quello  cbe  maggiormente  fece  tesoro  de'suoi  am- 
maestramenti. Costui,  avendo  ne'  primi  anni  ritratto  le  storie  a 
fresco,  cbe  di  mano  di  Tftiaiu)  sono  nel  Santo  di  Padova,  e 
quindi  in  Venezia  atteso  a  studiarlo  la  una  maggior  copia  di 
opere,  giunse  per  modo  ad  appropriarsi  la  maniera  di  qnel- 
r  inconipai  abile  maestro,  che  da  alcuni  fa  anteposto  a  lutti  i 
seguaci  ed  imitatori  del  Vecellio.  A  me  è  avviso,  che  Ìl  Pado- 
vaniao  fosse  in  quel  tempo  il  maggiore  e  il  miglior  seguace 
del  Gadoreae:  imperocché,  per  quanto  megrio  d'ogni  altro  si 
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volgesse  a  quell  esemplare  splcndidissirao.  e  a  lui  si  avvici- 
nasse nei  tnodi  di  comporro  e  di  colorire  con  facilità  e  morbi- 
dezza, pure  non  si  potrebbe  affermare,  che  ad  esprimere  lo 
cose  con  qu^la  pienissima  verità  tizianesca  giammai  perve- 
nisse; come  nei  metodi  di  freparare  le  tele  è  mestieri  afièr- 
mare.  eli  egii  si  dipartisse  dalla  scuola  dei  sommo  maesb'i}. 
daccbè  non  pochi  suoi  quadri  sono  col  tempo  cresciuti  nella 
ombre  ed  alterati.  Concludiamo  che  dopo  i  discepoli  di  Ti- 
zianoL  1  quali  dalla  sua  viva  voce  impararono  gì  inalterabili 
modi  dell  eccellerne  colorire  m  quel  secolsccio  guasto,  il  Pa- 
dovanino  lenne  il  |jrimo  seggio  fra  i  seguuaton  uei  Vecellio. 
Morto  II  Padovaniiio.  che.  come  abbium  aeito.  iiiscgnu  a  molli, 
prese  il  suo  posto,  e  io  tenne  con  grande  e  durevole  onore, 
Pietro  Liberi:  ciie  nella  correzione  de!  disegno  e  nella  scienza 
dell  arte  non  ebbe  pan  allora  Ira  \cntii.  e  pochi  lo  supe- 
rarono neiie  aure  eia.  li^li  siuJio  e  preso  il  mesuo  ti  ogni 
c  0    1   R       !,!         0  n    M        n         R  il  e  lo 

A  da  o     Pd  r  *-      o  0  ^ 

nezia.  non  fu  gran  pittore  di  -quella  scuola  eh  et  non  istu- 

-^^pl^^^c^^^l^^^^^^^^^^^^Qualitó  che  non 
^^li  dovette  far  torto  in  quel  secolo  al  rotto  ai  vizii  della  luB- 

~'v»iria.  Luca  Ferrali,  Francesco  Zanella,  Lucio  Bruni.  Alessan- 
dro Maganza.  Francesco  Maffei  e  Giulio  Carponi  Turono  altri 
non  indegni  pittori  di  quella  eia:  i  quali  (eccetto  il  primo 
che  studiò  nella  scuola  do  caracccschi]  si  attennero  più  ella 
maikiera  di  Paolo,  come  che  spesso  ne  abusassero,  e  Cussino 
principio  a  un  nuovo  pervertimento  uolla  pittura  veneta.  Ne 
questo  nuovo  ■  perverti  me  Ilio  poterono  impedire  Alessandro 
TurcbL  soprannominalo  1  Orbeito.  e  Marcantonio  Bassetti. 
■  araendue  veronesi,  e  degni  di  miglior  secolo:  come  mostrano 
le  loro  opere,  che  volentieri  si  li ferirebbero  ad  un' età  stu- 
diosa del  bello  e  del  vero.  E  a  delta  età  pure  diresti  appar- 
tenere  ciò  che  io  Brescia  fu  operato  da  alcuni  conlinuatori 

<^^ldelUi.bellisaima  scuola  del  Muretto:  e  quel  che  in  Bergamo 
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produssero  Enea  Salmeggìe  e  Gian  Paolo  Gavegaa.  Ma  al  buon 
gusU)  di  cosloro  prevalse  il  pessimo  degli  altri  e  dei  più,  e 
se  togli  que'  pittori  di  paesi,  di  battaglie,  di  bambocciate,  di 
fiori,  e  d'altri  generi,  (obe  in  questo  riesctnwo  eccellenti  e 
lodatissimi)  la  grude  pittura  di  storia  andò  a\  per  tatto  sl- 
terandosi  e  sformandoai,  cbe  sul  Goire  del  secoato  ia  Yenezia 
si  trovarono  tante  maniere  diverse,  quanti  erano  quelli  che 
dipingevaao.  Il  che  fu  cagioDC,  cbe  ia  taQto  mescolamento  e 
subbuglio  di  stili  differenti  e  spesso  coatrarii,  non  rimanesse 
ombra  del  bel  colorire  veneto  :  e  il  manierisrìio  sempre  più 
dilatasse,  se  pure  non  voglia  eccettuarsi  Gregorio  Lazza- 
rini, 'il  quale  se  almeno  ricusò  di  essere  veneto,  ebbe  ingegno 
e  giudizio  di  appigliarsi  ad  esempi,  che  altrove  erano  repu- 
tali migliori.  Ma  uno  solo  che  potu\a  ?  Al  solito  vinse  il  reo 
gusto  dei  più,  che  al  secolo  andavano  a  versi. 

E  in  quel  secolo  le  scuole  di  pittura  in  Lombardia  e  nella 
Liguria  seguitarono  la  sorte  delle  altre:  ma  ancora  nella  lom- 
barda e  genovese  scuola  vi  ebbe  chi  non  tenne  gli  occhi  chiusi 
al  buono  dell'  arte.  Nè  dee  recar  maraviglia,  cbe  non  preva- 
IjBSse,  non  «aseodo  nescito  al  Cignani  di  togliere  da  quel  fango 
ìfi  «csola  twiofpiese.  Direeti  i^b  la  citìà  di  Bologna  Iw  ìa-jogoi 
età  eaentilato  l' nlBdo  di  riformatrìce:  e  qaaia  potesse  eaWo- 
pera  de'  Caracci,  ^ii  fu  «da  noi  dimostrato,  Sulb  £00. del  «ai- 
coRls  e  il  prìnoquo  dal  setteoeato  redando  a  quai  termmi  di 
ccHTUzioDe  era  venata  l'arte,  e  come  la  maImMiavaoo  gli  eredi 
della  maniera  tanto  abusata  e  peggiorala  del  Cortona,  del  Ma- 
ratta, del  Giordano,  e  del  Solimene  [voglio  dire  que'  Gabbiani, 
que' Luti,  que' Caste  lì  ucci,  que'  Gabrielli,  que' Gherardini,  quei 
Corbellini,  e  quel  Conca,  cbe,  uscito  dalla  scuola  del  Solimene, 
e  fermatosi  in  Boma,  propagò  maggiormeota  coi  tmti  'soci  al- 
lievi il  morbo  distruttore  delle  buone  arti)  volle  riassumere  il 
medesimo  ufficio  del  riformare;  e  fondò  una  nuova  Accademia, 
che  fosse  quasi  un  retaggio  di  quella  de'  Caracci.  Intendo  par- 
lare dell'Accademia  Clementina,  che  ebbe  principio  e  progresso 
aeì  1708,  regqanle  Clemente  Si:  e  della  quale  fu  capo  e  priu- 
cipe  Carlo  Cignani.  C(»toi  oeliaxifarma  ebbe  nn  peno  com- 
Bdle  ArU  —  Toh.  U.  39 
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pagno  Lorenzo  PaaÌDein,  giadizioso  imitatore  delle  coBs  .di 
Paolo-:  poiché  con  lo  spleiKl<»«  del  costui  peanelio  coogionae 
la  dottrina  de'Garacci,  euoi  antenati  ed  eseropLHa  era  appbna 
cominoiato  il  secolo  decimottaYO,  che  il  Pasinelli  oBCt  di  vita, 
ed  al  Bolo  GigoaDÌ  rìmaae  il  peso  e  le  gloria  del  creato  magi- 
stero. Aveva  egli  stodìato  nei  primi  anni  sotto  l' Albani,  e  in 
quella  scuola  erasi  bene  addentrato  nelle  massime  e  negli  eser- 
cizi de'Garacci.  Onde  quando  poi  si  misu  a  dipingere, fece  ve- 
dere ch'egli  nel  comporre,  nel  disegno,  nel)' esprimere  le  cose. 
Dell'  unire  i  colorì,  e  In  ogni  altra  qualità,  era  un  geguace  di 
quanto  avevano  dotto  e  praticato  que' sommi  maestri.  Cosi  il 
suo  esempio  avesse  fruttificalo  come  quello  de'  Caracci  :  ma  la 
corruzione  aveva  fallo  tal  presa  che  non  v'  era  più  modo  di 
vincerla.  ImperocctiÈ  sebbene  nel  Lanzi  e  in  altri  scrittori  tro- 
viamo elogi  non  pìccoli  di  Gìo.  Burrini,  di  Gio.  GiosclTo  del 
Sole,  di  Donalo  Greti,  dì  Aurelio  Milani,  di  Gio.  Pietro  Zanetti, 
di  Gio.  Vianì,  di  Marcantonio  Franceechìoi,  di  Luigi  e  France- 
sco Guaini,  dì  Giuseppe  Maria  Crespi,  soprannominato  lo  Spa- 
gnuolo',  di  Gio.  Anlonio  Lazzarìni,  dì  Francesco  Mancini  e  di 
Meno  Bei)efiah^«^teJ|^pgJ[Ì'>fuirqftd';'di 
parto.^ÉyìiflM^'ii'^^'^'^^  clementini,  egli  è 

d^Amom  detti  elogi  un  coiito  sempre  respetUvo  all'  età,  in 
che  i.riferili  ibaéetri  operarono  ed  insegnarono  :  e  rì^ldvar 
-'mente  all'età  loro  meritano  lode  e  conunendasìone  grSDdis- 
sima.Hase  delle  loro  opere  si  facesse  un  diligente  ed  assoloto 
esame,  sì  vedrebbe  forse  che  la  maniera  del  Pasinellisdel  Gi- 
gnani  piuttosto  scapitò  dì  quello  che  acquistasse  ne'  seguaci  e, 
quel  che  è  poi  certissimo,  ì  frutti  delle  loro  scuole  riescirono 
sempre  peggiori;  comecché  non  sì  mostrassero  prive  dì  sapere, 
c  d'  un  certo  senso  a  dìscernere,  meglio  che  nelle  altre  scuole, 
le  regole  della  buona  arte- 

Similmente  il  Lanzi  loda  ed  esalta  i  veneti  Gio.  Balista 
Tiepolo  e  Sebastiano  lllcci,  che  fiorirono  sul  princìpio  del  set- 
lececlo;i)  ancor  di  loro  non  si  può  dir  che  bene,  avendo  rispetto 
a  quel  che  erano  e  praticavano  i  più  dappertutto.  Ma  nessuno 
.figgi  speadjBr^ibe  una  somma  per  fare  acquistode' loro  quadri) 
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ne'  quali  pare  bì  vede  una  traccia  di  buona  maniera  veneta, . 
assu  pert>  illanguidita  e  dilungata  da  quella,  in  che  furooo 
gloriosiasimi  i  pittori  dell'  antecedente  secolo.  Ben  credo  cbo 
ognnno  oggi  acquisterebbe,  anche  a  caro  prezzo,  un  Canaletto. 
Quel  caro  pittwe  di  paesi  fosse  Aotonio  Canal,  detto  comune- 
meste  il  Canaletto,  e  come  egli  sopra  ogni  altro  sapesse  inten- 
dere i  migliori  eSetli  della  natura  nelle  vedute  delle  città,  non 
è  uomo  colto  che  ignori.  Nato  in  Venezia,  seguitò  per  alcuni 
anni  le  proressioae  patema  di  pittore  di  teatri.  Poscia  andato  a 
Roma,  si  mise  a  dipingere  gli  avanzi  degli  antichi  ediSzi,  facen- 
done de' quadri  diversi,  die  piacquero  infinitamente.  Tornalo 
in  patria,  tutto  si  diede  a  studiare  e  a  ritrarre  le  mirabili  bel- 
lezze di  quella  cittb  singolarissima;  dove  giunse  coli'  arte  a 

■  tanta  perfezione,  che,  guardando  ì  suoi  dipinti,  par  di  essere  in 
Venezia,  Tanta  è  la  illusione  del  naturale.  Ad  ottener  la  quale 
con  esattissima  prospettiva,  dicano,  che  si  servisse  della  cos\ 
detta  camera  ottica:  insegnando  per  altro  il  vero  uso  che  con- 
vien  fare  di  questo  meizo,  che,  facilmente  abusato,  guasta  ogni 
bellezza  e  verità.  Onde  in  ciò,  come  Antonio  fu  il  primo,  cosi 
fu  maestro  d'ogni  altro.  Parecchi  quadri  del  Canaletto  si  tro- 
vano con  varie  vedute  di  Venezia  :  pare  non  di  meno  che  la  piil 
bella,  e  altresì  la  piti  nuova,  sia  quella  del  canal  grande  con  la 
vista  nel  mezzo  del  ponte  di  RiaTto;  e  dalle  parti,  di  quella  con- 
tinuata serie  di  palazzi  e  d' altri  edifizi,'  che  non  si  crederebbe 
essere  stata  opera  d' uomini,  ee  le  storie  non  ci  mostrassero, 
che  quegli  uomini,  che  fabbricarono  e  ingrandirono  Venezia 
erano  d'  un'  altra  speóe  che  i  presenti.  Piìi  volle  dal  Canaletto 
fu  ripetuta  la  detta  viata,  e  sempre  in  un  modo  maraviglioso: 
cioè  in  modo,  che  per  il  brio  del  petanello,  per  la  trasparenza 
de' colori  e  delle  ombre.e  per  la  perfetta  e  graditissima  imita- 
zione del  vero  non  a  torto  egli  fu  ricimosciuto  principe  in  questo 
genere  di  pitture.  Ma  quantunque  nessuno  in  quel  tempo  giun- 

'  gesse  a  paragonare  la  eccellenza  del  Canaletto  nella  pittura  dei 
paesi,  nondimeno  più  d'  uu  paesista  bravo  si  conta:  anzi  in  ogni 
scuola  abbondarono  artefici  alla  pittura  inferiore,  come  èa  dire, 
di  fiori,  di  frutta,  di  animali,  di  bambocciate  e  soprattutto  di 
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prospeltive.  Nella  quale  parai-che  l' ingegno  e  Tf^era  dagTìta- 
liauL  sapessero  uDÌCBinente'  ritrarre  il  vero;  imperocdiò  nella 
grande  pittura  delle  fitorie  tutto  era  maniera.  N^  soltaoto  nella 
pittura,  ma  nell'  archlteUnra  e  ecultura  altresì:  le  quali  arti 
cosa  producessero  dal- principiare  al  voltare  del  seUfoentOrdiro 
brèvemente. 

Fra  gli  architetti,  che  ebbero  più  riputazione  in  quel  tempo, 
furono  i  tfe  bolognesi  Ferdinando,  Francesco  e  Antonio  Galli, 
che  si  conoscono  sotto  il  nome  di  Bibbiena,  dalla  patria  del 
loro  padre  Gian  Maria,  il  quale  di  Bibbiena,  terra  di  Toscana, 
si  trasferì  in  Bologna  per  istudiare  pittura  soUo  l'Albani.  I  so- 
praddetti furoBO  pittori  ed  architetti:  e  pittori  segoatameide  di 
prospettive  e  di  apparali  per  feste  e  rallegramenti  di  principi. 
11  qual  genere  quanto  fosse  allora  in  pregio,  piti  volte  abbiamo 
potato.  Qui  ci  accade  far  menzione  del  modo  di  fabbricare  a 
abbellire  i  teatri  in  quel  tempo.  Essi  già  Ilo  dal  Unire  del  se- 
cento  avevano  cangiato  forma:  e  da  quella  usala  dagli  antichi, 
e  riprodotta  con  tanta  maraviglia  dal  Palladio,  [cioè  nell'  interno 
con  gradinata  semicircolare  per  gli  spettatori,  e  all'  esterno  eoa 
architettura  che  ti  annunzia  un  teatro}  ai  erano 'disoostatt  io 
modo,  che  poco  più  rimanpva  per  ridargli  alla  foriDB,  in  cfae 
oggi  più  0  meno  veggiamo  tatti  i  teatri  La  qaal  fmna  inco- 
modissima  e  goffissiroa  rassomiglia  il  Milizia  ad  un  abieare, 
bnono  Bolamente  *1  oicak^a  di  colora,  ohe  vanno  al  teatro 
piit  per  tara  spettacòln  di  ridicole  vanitìi,clie  per  godere  ddla 
ra[^esentazione.  Dobbiamo  nondimeno  fare  qualche  eccezione 
per  il  teatro  di  Verona,  che  l'Accademia  de'  ijlarmooici  fece 
edificare  al  secondo  de'  Bibbiena,  che  certo  bisogna  tenerlo 
por  imo  de'  meglio  intesi  che  abbia  l' lialìa.  Portici  avanti, 
ac^e  tnagnifiehe  ai  quattro  angoli,  sale,  comodi  corridori. 
L'orekatra  è  divisa  dall'  uditorio,  non  dovendo  niuno  de^tì 
uditori  essere  offeso  dallo  strepito  degli  slromenti;€d  il  palco 
è  in  giusto  sito,  cosicdiè  gli  attori  non  vengono  mai  veduti  dì 
fianco.  Fra  l' udilorio  e^la  scena  sono  le  porte  d' ingresso  nella 
platea,  all'uso  degli  antieki  teatri  romani  e  greci,  non  do- 
vendo mai  la  porta  mare  rimpelfo  olla  saetta,  e  perché  fueUo 
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.è  miniar  luogo,  che  non  va  perduto  ad  una  porla,  c  perche 
xndebohsce  la  voce.  Questa  descrizione  fa  il  Miiiziu  di^l  teatro 
veronese:  ma  avverte  m  pan  tempo,  che  l'architetto  fu  diretto 
dal  celebre  .Sci[iiono  Matiei:  il  qoale,  come  fo  il  primo  a  ricon- 
Jarre  la  lra{;edia  alla  grandezza,  dignità  e  bellezza  antica,  cosi 
ebho  ingegno  o  giudizio  da  provvedere  alla  miglior  fabbrica- 
zione de  teatri.  Se  Verona  nou  avesse  avolo  altri  che  il  Maflei, 
basterebbe  questo  solo  a  darle  gloria  per  tutti  i  secoli.  E  che 
il  Bibbiena  facesse  bene  mercè  della  direzione  del  gran  tragico, 
lo  conferma  cho,  avendo  poi  in  Roma  [dove  non  era  un  Malfei) 
ediGcato  il  teatro  Aliberti,  non  poteva  portarsi  peggio.  Cattivo 
sito,  mesakini  ingressi,  scale  infelici,  corridori  scomodi,  e  guel 
ohe  è  peggio,  figura  impropria,  e  palchetti  in  fuori  é  centtnati. 
Gridìi  GOD  ragione  il  Milizia:  e  per  codgIusìodb  aggiunge;  Se 
Soma  amicale  ipiit  grandiosi  e  magnifici  teatri  del  mon/do, 
Roma  moderna,  benché  ne  abbia  molti,  gli  ha  lutti  difettosi  e 
per  la  forma  e  per  la  politezza.  E  sottosopra  in  tutta  Italia 
sono  i  medesimi  teatri  co' medesimi  difetti.  Quello  della  Per- 
icola in  Firenze  fatto  di  legno  dal  Tacca,  sul  finire  del  seicento, 
fu  allora  dal  terzo  de' Bibbiena,  cioè  da  A ntouio,  ridotto  di 
materiale  ni:]l3  forma  che  veggìamo.  11  quale  Antonio  fu  pure 
autore  del  i^raii  teatro  di  Bologna,  che,  cominciato  nel  175fi,ri] 
lermiiiuto  nel  176J.  Queliti  Ire  Bibbiena  fecero  teatri  e  scene 
non  solo  iu  Italia,  ma  in  Germania,  inispagna  e  in  Inghilterra; 
di  che  non  accade  qui  favellare. 

Quantunque  in  Roma  sul  cominciare  del  decimo  ottavo 
secolo  !e  grandi  occasioni  al  fabbricare  fussino  alquanto  sce- 
mate da  quel  eh'  elle  erano  nel  s'ecento,  pure  ì  pontificati  d' In- 
nocenzo XII,  di  Clemente  ZI,  d'Innocenzo  XIII,  di  Bene- 
detto XIH,  e  8(^UoUi  di  desiente  XII,  nm  risono  sterili  di 
lavori  architeUonici.  Primeggiava  nel  confine  dei.  doe  secoli 
Garin'  Fontana,  comasdO  di  [ólriSi  e  romano  di  domicilio.  Co- 
stui aveva  apfo^aa  l' aite  dal  Bembi;  e  pare  che  da  Ini  avesse 
altresì  ereditato  e  l'ingegno  oapacisaimo  di  aU)rBcciare  qM- 
lonqne  più  snisorata  impresa,  e  la  fortuna  di  godersi  i  mag- 
giwi  fovori  dei  principi.  Quiodì  molto  era  stato  adoperato  da 
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papa  Innocenzo  XI,  e  fin  d' allora  aveva  mostrato  che,  se  dal 
maestro  aveva  attinto  le  stravaganze  e  le  licenze  del!'  arto, 
aveva  ancora  imparato  ad  essere  dottissimo  e  ingegnosissimo 
nei  modi  de!  solido  costruire.  Di  che  die  una  solenne  prova 
ne!  dileguare  alla  presenta  di  molti  architetti  e  ingegneri,  chia- 
mati a  consulla  dal  papa,  il  timore  risvegliatosi  in  Roma,  che 
la  cupola  di  San  Pietro  pericolasse.  E  prese  quella  occasione 
per  far  nofo,  in  una  larga  descrizione  della  basilica  vaticana, 
un  suo  disegno  per  l' abbellimento  della  piazza  di  San  Pietro. 
Proponeva  di  tirare  dal  coloonalo  fiao  alla  piazza  di  San  Gia- 
como ScoasBcavallìdoe  portici  simili  a  qnelli.cbecoogiaDgono 
detto  coloonato  colla  Tacoiata  della  chiesa:  innalzare  Fra  questi 
nooTÌ'  portici  una  specie  di  arco  trionrale  con  campanile  per 
orologio,  d' archilettnra  conforme  a  quella  del  colonnato,  e 
d'altezza  mediocre,  da  non  impedire  la  vista  della  facciata  e 
della  CQpola:  aprire,  da  detto  arco  fino  a  ponte  Sant'Angelo^ 
una  gran  piazi^a  per  oso  di  varie  merci  :  dirizzare  in  oltre  doe 
strade  laterali  dietro  ai  mentovati  portici,  le  quali, girando  re- 
golarmente intorno  alla  chiesa  di  San  Pietro,  dovessero  con- 
durre fino  alle  n^^;deUÉ>dll&^  Nieghi  chi  può,  che  il  Fontana 
non  avesse  ingégno  e  animo  simile  a!  Bernini  :  ma  i  tempi  prin- 
cipiavano ad  essere  contrari  a  mandare  ad  ofTetto  grandi  e 
.dispendiosi  disegni:  onde  questo,  per  verità  grandiosissimo  e 
dispendiosissimo,  del  Fontana  non  ebbe  eilelto. 

Ma  ben  vi  sono  altre  Gjiere  del  , Fontana,  che  per  vastità  e 
dispendio  possono  ancora  riguardarsi  una  continuazione  del- 
l'operosissimo  e  prodigo  secento.  Le  cappelle  Ginetti  a  San- 
t'Andrea della  Vallo,  c  quella'do'  Cibo  a  Santa  Maria  del  Po- 
polo: La  cupola,  l'  aitar  maggiore,  e  gli  ornati  della  Madonna 
de' Miracoli  :  la  chiesa  dello  monachedi  Santa  Marta:  la  facciata 
della  beata  Rita, e  quella  di  SanMarcello  al  Corso:  il  deposito 
della  regina  Cristina  di  Svezia.:  il  palazzo  Grimani,  in  via 
Rossella:  il  palazzo  Bolognetti:  la  fontana  di  Senta  Maria  a 
Trastevere,  e  quella  in  piazza  di  San  Pietro,  che  è  rimpetto  a 
"porla Cavalleggieri :  il  teatro  detto Tordinona:  la  immensa  fab- 
brica di  San  Michele  a  Ripa  ;  la  cappella,  del  bstteaimo  in  San 


DigrltzBflby  Google 


tlBRO    QDI»DICBStllO  455 

Pietro;  il  compimento  del  palazzo  di  Moate  Citorio:  i  granai 
nella  piazza  di  Termiai;  il  portico  dì  Santa  Maria'ìa  Traste- 
vere; la  gran  vasca  della  fontana  di  San  Pietro  in  Montorio,  c 
la  Liliroria  della  Minerva,  sono  tutte  opere  elio  il  Fontana 
lasciò  in  Roma,  sotto  i  pontificati  d' Innocenzo  XII  e  di  Cle- 
mente XI.  Pontelici  clic,  in  vece  di  crescere  entrate  ai  loro 
nipoti,  crebbero  a  Roroa  edilìzi  e  monumeoti  di  splendida  ca- 
rità. Se  le  arti  volgevano  sempre  più  in  basso,  non  ora  per 
difetlo  di  protezione,  giacché  da  pocbi  principi  elle  furono  cosi 
amate  e  protette,  e  basta  notare  quel  cbs  prodigò  il  secondo 
in  quello  smisurato  ingomltfo  di  staine  rizzate  nella  borromi- 
nesca  navata  di  San  Gìo.  Laterano,  e  qoel  che  fece  per  far  ri- 
solare in  Eoma  l' arie  del  musaico,  s\  che  potesse  stare  col- 
l'eccellenza  degli  antichi,  per  dover  confessare  ciie  ne'  romani 
ponteGci  durava  ancora  la  voglia  e  il  potere  di  spendere,  le 
quali  non  vennero  meno  nel- successore  Innocenzo  XIll:  ma 
visse  poco,  e  non  ebbe  tempo  di  soddisfare  a  quel  suo 
animo  naturalmente  magnifico  e  fastoso.  Verso  cui  fu  un  vero 
contrapposto  Benedetto  XIII,  cbe  gli  succedette:  la  cui  vita, 
eccessivamente  dimessa  e  tutta  data  ai  pensieri  del  cielo,  po- 
teva convenire,  anzi  conveniva,  al  capo  della  cristianità:  disdi- 
ceva a  chi  portava  altreaì  corona  di  re:  tanto  pid  che  era  ac- 
compagnata dà  miserabile  debolezza  d'animo;  della  quale  in 
modo  usarono  i  pessimi  ministri,  che  sotto  il  più  umile,  man- 
sueto e  caritatevole  papa  fu  provato  il  pììi  superbo,  crudele  c 
avaro  governo. 

Tornò  a  risjilendere  la  magnificenza  regia  in  papa  Corsini, 
che  si  chiamò  Clemente  XII,  e  tornò  l'architettura  a  rizzar 
monumenti  di  pubblica  grande/za.  Una  solenne  concorrenza  si 
aperse  per  la  facciata  di  S.  Giovaniii  Laleruiio,  per  la  quale 
furono  presentati  venlidue  disegni:. non  essendo  architetto  di 
nome,  che  non  fosse  invitato  a  concorrere:  e  concorsero  prin- 
cipalmente i  fiorentini  Alessandro  Galilei  e  Ferdinando  Fuga  ; 
i  romani  Niccola  Salvi,  Antonio  Canovari  e  Luigi  Vanvitelli, 
di  origine  straniera,  ma  nato  in  Boms,  dove  suo  padre  si  era 
da  giovane  stabilito.  Il  giudizio,  dice  il  Milizia,  fa  dato  dagli 
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accademici  di  S.  Luca  ad\d  sala  del  Qiiirinnle:e  pare,  secondo 
che  troviamo  scritto  in  cerle  memorie  de!  Vanvitelli,  che  tua- 
sino  da  quelli  giudicati  per  migliori  un  disegno  di  esso  Vanvi- 
telli,  e  uno  do!  Sa!vi,  ma  jicr  essere  il  Galilei  della  slessa  patria 
del  papa,  fu  ad  ogni  altro  oiiteposlo,  e  in  compenso  fu  dato  al 
Salvila  fabbricazioDe  della  fontana  di  Trevi,  ed  alVanvitelli  la 
fiindazione  de!  porto  d'Ancona.  Quale  riuscisse  l'opera  del  Ga- 

iVantume  e  saliscendi  di  colonne,  di  piedestalli  e  di  cornici. 
Credo  nondimeno,  che  gli  altri  non  avrebbero  fallo  meglio,  né 
altrimenti.  Anzi  nel  Galilei,  comò  architetlor  Ijoreotino,  era  un 
certo  senso  di  buon  gusto,  migliore  che  in  ogni  altro:  il  che 
fece  vedere,  per  quanto  comportava  il  secolo,  nella  cappella 
Corsini  (dentro  la  slessa  basilica  lateranense)  graziosa  mente 
i  mina  gi  nata,  e  leggiadramente  oriiata;e  nella  facciala  di  S.Gio- 
vanni dei  fìorentiai,  che  per  queir  età  non  rieecl  cattiva  open. 
Contano,  che  il  Galilei  fosse  consigliato  dì  acconciarvi  il  mo- 
dello della  facciata,  cbe.  Michelangelo  aveva  lasciato  senza 
o^tto  per  la  chiesa  di  S,  Lorenzo  in  Firenze.  Ma  ai  più  fu 
avviso,  cbe  non  convenisse  ;  parendo  loro,  che  1'  architettura 
fosse  allora  in  miglior  coudizione,  cbe  a!  tempo  del  Buonarroti. 
Tanto  è  manifesto,  ché,  quando  è  corrotto  il  gusto  degli  uomini, 
Q  anche  corrotto  il  giudizio. 

Gran  sli-epito  nel  pontificalo  del  Corsini  foco  la  fontana 
(li  Trevi,  architettala  dal  Salvi.  E  certamente  per  lo  sgorgo 
immenso  e  impetuosissimo  di  quella  beli'  acqua,  che  rassem- 
bra  un  fiume  d' argento,  è  cosa  assai  strepitosa  e  maravigliosa, 
o  da  far  piacere  a  chiunque  passa  o  sì  conduce  per  quella 
via.  Ma  la  ricca  e  piuttosto  grandiosa  architettura  rimpiccoli- 
.sce  e  divien  goffa  in  quel  bruito  ed  angusto  luogo,  circon- 
dalo da  CBsacce  che  l'opprimono.  Pure,  in  mezio  ai  consueti 
difetti  dell'  arte,  niente  di  più  m^nilicD  e  dì  più  notabile  di 
delta  fontana  fu  fatto  in  Roma  in  quel  secolo.  11  porte  d'An- 
cona, per  il  quale  fu  adoperato  il  Vanvitelli,  fu  anch'  esso  una 
grande  impresa,  segnataoteate  per  quel  lazzaretto  pentagono, 
ohe  vi  |^nt&.  Per  queste  opere  di  vastità  e  di  solìdiÀ  gli 
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architetti  d'altera,  delle  cose  meccanictie  e  idrauliche  inlen- 
ctcntissimi,  rìescivano  maravigliasamente.  Mentre  il  Vaovitelli 
fra  in  ÀDCona,  fece  diversi  disegni  per  chiese  e  cappelle.  Nè 
solamente  per  quella  cittii,  ma  per  Macerata,  Pesaro,  Foligno 
I!  Siena.  Tornato  in  Roma,  oltre  a  parecchi  lavori,  pose  mano 
alla  costruzione  della  grandissima  fabbrica  di  Santo  Agostino, 
B  ridusse  alio  stato  in  che  ora  veggiamo,  la  chiesa  della  Cer- 
tosa. Ma  una  gran  fabbrica,  fatta  ai  lompi  di  Clcmeote  XIl  in 
Roma,  fu  il  palazzo  della  Consulla  in  piazza  del  Quirinale, 
opera  del  Fuga;  il  quale  altresì  architetti)  il  vasto  o  super- 
bissimo palazzo,  che  papa  Corsini,  ad  esempio  di  molti  suoi 
predecessori,  fece  innalzare  per  ia  sua  famiglia  in  via  della 
Longsra. 

VeontO  al  pontifioato  Benedetto  XIV  :  uomo  di  mente  e  di 
cuore  rarissinio :  in  tempi  di  rigore  e  d'  ipocrisia,  specchio 
d'indulgenza  e  Ai  virtù;  )a  cai  esaltazione  fa  du  gran  bene 
piar  i  buoni,  e  oo  gran  male  per  i  tristi:  poot«&oa  piii  imilebile 
che  imitalo;  s^uitarono  ìb  Roma  le  occasioni  per  gli  archi- 
tetti: Fra  i  quali  il  sopraddetto  Ferdinando  Fuga  Tu  molto  ado- 
perato; conciossiachè  coli'  opera  sua  fu  ampliato  l' ospedale  di 
Santo  Spirito,  aggiungendo  visi  un  nuovo  braccio;  impresa  non 
più  magnifica  che  pietosa.  Ancora  il  Triclinio  sulla  piaiza  di 
San  Giovanni  Laterano  è  disugno  del  cavalier  Puga:e  disegna 
SUD  è  la  facciata  di  S.  Maria  Maggiore,  più  o  meno  sulla  stile 
di  quella  di  San  Giovanni  Laterano;  le  canooiche,  che  mal  si 
collegano  nè  col  davanti  nè  coi  di  dietro  della  Busilita:  e  il 
risarcimento  dell' intei'no  della  stessa  Basilica;  onde,  per  la- 
sciare la  disposizione  delle  colonne  della  navata  principale,  ne 
derivarono  tutti  que'  pilastri  ed  altarini,  clie  al  concetto  rim- 
piccoliscono la  vastissima  chiesa. 

Ma  sebbene  al  tempo  di  papa  Lambertirù  non  restassero  in 
Roma  inoperose  le  arti,  furono  più  impiegalo  per  accrescimenti 
ed  abbellimenti  di  edifizi  già  eretti,  che  per  lo  innalzamento  di 
nuovi  manumonti.  Oltre  che  il  molto  gi£k  fatto  loglieva'di  far 
maggiwmentei  senza  dire  che  cominciala  a  venir  meno  l' ar- 
dore per  le  grandi  imprese;  esseado  1'  operare  rallentato  dalla 
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querula  saccenteria:  cioè  dui  (tarlare  c  dissonare  più  che  dal 
fare.  Quanto  tera[)o,  quante  parule,  quanli  denari  non  furonu 
giltati  per  rassicurare  la  cupola  di  Sun  l'ielro.  elio  sLava  ferma, 
fermissima,  nò  di  asiituraziona  aveva  mestieri  ?  Matematici, 
ingegneri,  eruditi  d'  ogni  puesc  o  d'  oyni  opinione  furono  con- 
vocati. Fu  fatto  venir  di  Padova  il  celebre  Poleni.  Il  papa  non 
aveva  pace,  se  non  levava  dall'  animo  suo  e  del  popolo  un  tanto 
timore,  risvegliato  dopo  che  al  Fontana  era  riuscito  sotto  In- 
nocenzo XI  di  mostrare  che  pericolo  nessuno  vi  era.  In  fine 
colla  direzione  del  Ya^vitelU  fa  cerchiata  le  cupola,  e  tormen- 
tata da  scarpelli  e  martelli,  piuttosto  eoe  danno,  che  con  van- 
taggio detta  8DB  BolidttiL 

&«ha  in  quel  tempo  cominciasse  a  mancare  l' ardore  per 
le  grandi  .fabWicbe,  b\  acceso  per  lo  passato,  non  solamente 
nei  princij»,  ma  ancora  ne'  privati,  mostrò  il  prete  messinese 
don  Filippo  Ivara,  slato  discepolo  del  cav.  Fontana.  Essendo 
egli,  come  nota  il  Milizia,  troppo  inclinato  al  grande  e  al  di- 
spendioso, poche  fabbriche  di  privati  si  veggono  col  suo  mo- 
dello; e  sarebbe  rimasto  oscuro  e  quasi  ignoto,  se  il  duca  di 
Savoia,  avendolo  conosciuto  quando  regnava  in  Sicilia,  non 
l'avesse  tolto  a  proteggere;  e  condottolo  poi  a  Torino,  e  di- 
chiaralolo  sjo  architello,  non  gii  avesse  porto  in  quella  citlit 
continue  uccusioiii  a  grandi  lavori:  i  quali,  per  dire  de' prin- 
cipali, furono  il  tempio  creilo  sulla  collina  di  Superga  per  volo 
di  Vittorio  Amadeo:  !a  cappella  di  corto  alla  R.  Villa  di  Ve- 
neria,  e  il  gran  palazzo  di  Slnpinigi  destinalo  alle  regie  cacce. 
Le  quali  fabbriche,  se  nulla  lasciano  a  desiderare  dal  lato  della 
magnificenza,  ognuno  vorrebbe  ch'elle  fussino  manco  prive  di 
semplicità,  di  unitè,  e  di  correzione.  Ma  colali  mancanze,  anzi 
che  allora  fargli  torto,  davano  a  lui  maggior  credilo.  Chiamalo 
a  Lisbona,  fra  gii  altri  magnifici  cdiGzi,  disegnò  un  palazzo 
regio  sontuosissimo,  e  ne  riporlo  immensi  premii,  e  la  croce  di 
cavaliere  di  Cristo.  Tornalo  in  Italia,  i  Mantovani  lo  vollero 
per  la  cupola  di  S.  Andrea,  i  Comaschi  per  quella  della  cat- 
tedrale, e  i  Milanesi  pe'  lavori  sempre  continoi  della  facciata 
del  duomo.  Da  altimo  brooiatosi  nel  1731  io  Madrid  il  snper- 
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bissiino  palazzo  dei  Re,  cominciato  da  Carlo  V,  e  coatinuato 
dai  successori,  fu  da  Filippo  V,  invitato  a  rìedilìcarlo.  L'Ivara 
v'  andò  :  ma  appena  ebbe  termlDato  il  modello,  die  si  morì  di 
violenta  febbre:  e  nella  vastissima  impresa  entrò  successore  il 
discepolo  di  lui;  Battista  Sacchetti  torinese;  il  quale,  veggeodo 
come  lo  sterminato  disegno  dell'  Ivara  non  sarebbe  entralo  nel 
luogo  dell'  amico  palazzo,  ne  Tece  un  altro,  che  al  detto  luc^o 
servisse,  ritenendo  per  altro  l'ordino  o  lo  stile  del  maestro:  e 
n'  usci  queir  immensa  reggia,  con  b  cui  sontuosità  e  solidità 
poche  altre  possono  stare. 

Non  credo  che  tortamente  avvisasse  Ìl  conte  Gicognara, 
sUmando,  che  fra  noi  verso  la  metk  del  settecento  non  era  ve- 
ramente che  in  Napoli  aperto  il  campo  a  grandi  lavori  dì  ar- 
chitettura. Dopo  che  Carlo  IH  ebbe  colle  armi  assicurato  a  sé 
e  alla  casa  de'  Borboni  il  possesso  di  quel  reame,  volse  1  suoi 
pensieri  ai  godimenti  della  pace.  Be  nuovo,  di  natnra  spleu" 
dido;  più  splendido  per  fortuna;  volle  che  ad  illustrare  ed 
eternare  il  suo  nome  più  d' un  monumento  sorgesse.  Quindi 
non  fu  architetto  di  nome,  che  non'  fusse  a*  Napoli  invitato  e 
adoperato.  Il  Vanvitelli,  il  Fuga  e  Antonio  Canovari  dì  Roma 
vi  andarono,  e  in  grandi  imprese  furono  messi:  senza  che  di 
commissioni  restassero  privi  gli  architettori  del  paeser  Primie- 
ramente e  principalmente  Carlo  pensò  a  fabbricare  per  sè  e 
per  la  sua  famiglia  le  maggiori  delizie.  Ed  era  ben  ragione,  che 
cosi  pensasse  un  re:  e  segnatamente  un  re  ciie  si  trovava  pos- 
sessore d'un  luofjo,  (love  natura  aveva  sparse  tulle  le  sue  dol- 
cezze. Dacché  il  cielo  o  la  lortnna  ci  ha  concesso  cosi  amena 
e  ricca  terra,  godiamone,  avrà  detto,  o  poteva  dire.  Il  fallo  è, 
che  le  reali  ville  di  Portici,  di  Capo  di  Munle,  e  di  Caserta 
mostrano  che  il  nuovo  Borbone  non  perdonò  a  spesa  per  fare 
costruire  tre  sontuosi  palazzi,  i  quali  in  tre  luoghi  di  diversa 
amenià  e  delizia  potessero  albergare  le  persone  reali,  come  ss 
nel  palazzo  di  Napoli,  e  meglio  ancora,  dimorassero.  Il  palazzo 
di  Portici  fn  ar^itettato  dal  Canovari.  Per  Capo  di  Monte,  i 
cui  lavori  Inngamente  rimasero  incompiuti,  fu  impiegato  l' ar- 
chitetto Medrano;  e  del  palazzo  di  Caserta  ebbe  la  commis- 
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sione  il  Vonvitelli.  Questo  palazzo  e  i  suoi  obbellimentt  di 
giardioi  e  di  acque  noa  è  forestiero,  clic  Iragga  a  Napoli,  il 
quale  Don  si  conduca  a  vedere:  e  vedutolo  non  resti  maravi- 
gliato e  dalla  immensità  della  fabbrica,  che  sopra  una  base 
di  415,930  piedi  parigini  quadrati,  s' ergo  all' altezza  di  i06 
piedi,  e  dalla  sontuosa  ricchczi^a  di  tanti  marmi  bellissimi 
tratti  di  Sicilia,  di  tanti  legni  variamente  intagliati,  di  tanti 
finissimi  lavorìi  di  stucco,"  di  tanti  cristalli,  vernici,  mosaici, 
pitture,  sculture  e  InGnite  altre  ricchezze  di  pietre  rare  e  di 
cose  preziose:  le  quali,  come  ben  disse  uno  storico  moderno, 
rappresflDtano  f  ingegno  di  totts  le  arti  di  quel  tempo.  Gbe 
r  aoimo  del  rtf  fosse  di  fare  un  edìfizio,  ctn  per  grandezza  e 
magnificenza  dovesse  vincere  quanto  di  pià  superbo  e  di  pib 
sontuoso  possedessero  gli  altri  monarchi  di  Europa,  non  è 
dobbìo  aicono:  come  non  b  dubbio  a)  mondo,  ohe  l' architetto 
Yanvitelli  non  rìaa(»BM  a  soddisfarò  alla  reale  ambizione,  che 
voleva  poter  non  invidiare  a'suù  avt  i  supèrbissimi  castelli  di 
Versailles  e  di  S.  Idelfonso.  Ma  che  il  re,  mentre  aveva  tante 
da  scegliere,  eleggesse  (in  qifella  polverosa  {ÙBnnra]  un  ameno  e 
vantaggioso  luogo  per  fare  la  gran  fabbrica  e  il  roaraviglioso 
giardino,  non  credo  ;  come  non  credo  che  l' architetto  con  la 
vastità  e  con  la  magnificenza  congiungesse  pari  grandezza  e 
buon  gusto  d' arte  ;  parendomi  che  con  quella  moltiplicità  di 
piani,  e  di  tanti  ordini  di  finestre  fusso  fattoi  una  grave  offesa 
al  grandioso.  Quanti  edilizi  fiorentini  del  quallrooento,  che 
forse  non  giungono  alla  metà  della  molo  del  Cascrtiano,  e  non 
contengono  nè  pure  un  terzo  delle  tante  ricchezze  in  quello 
ammassate,  grandeggiano  dieci  volto  più  con  la  semplice  e 
maestosa  ampiezza  dello  linee,  e  con  la  severa  bontà,  e  giudi- 
ziosa distribuzione  degli  ordini,  e  in  fine  colla  gentilezza  e  so- 
brietà degli  ornamenti.  Pur  tuttavia  nè  allora  nè  di  poi  fu 
veduta  un'opera  di  tanta  bellezza  architettonica  quanta  por  se 
ne  ritrova  nel  palazzo  di  Caserta.  Nel  quale  chiunque  entri 
per  il  gran  vestibulo,  e  si  conduca  al  centro,  e  ad  un  girar 
d' occhio  guardi.!  quattro  cortili  simmetrici,  e  quel  gran  pro- 
spetto ornatisnmo  di  giardini,  con  quella  cascata  d' acque  per 
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lo  iinmeiiso  viale;  u  in  olire  si  faccia  a  salirò  la  ricchissima 
scala  tutta  aperta;  ed  entri  in  tutti  queyii  appartamenti  diversi 
e  magniGci,  bisogna  por  certo  eh' egli  esclami;  quusia  è  casa 
di  re:  qui  è  tutto  il  fasto  e  il  morbido  lusso  d' un  nipote  di 
Luigi  XIV.  Che  so  da  ultimo  il  visitatore  del  grande  ediGzio 
si  volgesst  a  considerare  la  solidità  e  V  ingegnosa  e  giudiziosa 
maniera  di  distribuire  le  sale,  le  anticamere,  le  gallerie,  le 
cappelle  segrete,  lo  scale  private,  i  passaggi  diversi,  e  tutte 
l' altre  coraodilà,  dovrebbe  confessare,  che,  se  il  Vanvitelli 
aveva  il  gusto  del  suo  tempo,  aveva  ingegno  forte  e  risoluto 
come  quello  degli  antichi.  Di  che  può  far  fedo  più  ancora  del 
palazzo,  la  immensa  opera  degli  acquedotti  ;  ne'  quali  te  acque 
raccòlte  in  fiume,  dal  monte  Tabnrno,  traversando  le  mon- 
tagne TifoUne,  e  tre  larghe  Talli,  si  soaricBno  a  Caserta,'  e 
di^  aver  irrigato  quelle  terre,  e  abbellito  copiosamente  gli 
orti  r^ìì,  giungono  pel  corso  di  27  miglia  in  Napoli  per  pr9y- 
vedere  ai  bisogni  di  b\  popolosa  città.  Se  il  ponte  nella  vèlie 
di  Uaddaloni,  lungo  4648  piedi,  con  tre  ordini  d'arcaté,  l'una 
soprapposta  all'altra,  dell'altezza  di  piedi  478,  non  avesse 
scritto  il  tempoche  fu  fatto, si  crederebbe  opera  romana.  Come 
opera  rcotana  fu  detta,  ed  era  degna  di  essere,  quella  vene- 
ziana de'Hnrazzi;  con  la  quale  riesci  al  senno  e  all'  ardire  dì 
quella  repubblica  di  mettere  un  freno  al  mare.  Proprio  i  ponti 
di  Maddaloni  e  i  Murazzi  di  Veneaia  sono  le  più  maravigiiose 
imprese  di  quei  secolo  :  e  1' ultime  altresì  nello  quali  è  im- 
pressa r  antica  grandezza.  Conciossiacbè  dopo  quelle,  non  solo 
cattive  di  gusto,  ma  ancora  meschine  di  costruzione  diven- 
nero a  poco  a  poco  le  fabbriche:  se  pure  non  si  debbano  ec- 
cettuare il  reale  albergo  de'  poveri  in  Napoli,  fatto  col  disegno 
del  cavalier  Fuga,  e  il  vasto  Teatro,  che  dal  nome  del  re,  fu 
chiamato  di  S,  Carlo;  il  quale,  annesso  alla  reggia,  è  on' altra 
testimonianza  dello  splendido  regno  di  Carlo  III,  e  del  per- 
verso gusto  d'allora  di  allogare  il  bello  sotto  un  ammasso 
gravissimo  di  scomic  lamenti,  di  specchi  e  di  doratore.  L' ar- 
chitetto fn  un  tal  Angelo  Garasale:  dapprima  aocarezzatiaaiino, 
e  poì-calonnisto,  e  messo  in  carcere  e  lasciatovi  morire.  Que- 
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slo  guiderdone  ebbe  di  aver  tanlo  ]iiaciuto  al  re,  alla  corle 
e  al  popolo  colla  sua  celebre  opera. 

Il  dire  di  tulli  gli  arcliilelli  a  fabbricieri  ci  condurrebbe 
ai  essere  soverctii,  e,  quel  che  è  peggio,  ad  anaoiare  i  lei- 
tori  col  replicare  le  slesse  osservazioni.  Tultavla  siccome  il 
guasto  nelle  cose  dell'  arte  non  è  mai  taato,  cbe  qualche  ec- 
cezione non  convenga  far  sempre,  diremo  di  dee  conti  vero- 
aeà  (molti  nobili  allora  GÌ  applioavuio  all'  arcbitettura)  che 
riesoirODO  architetti  assai  commendati.  Il  conte  Àlessaodro 
Pompei,  e  il  conte  Girolamo  del  Pozzo.  ÀI  Pompei  fece  prin- 
cipabnente  onoro  il  suo  libro:  De'  cinque  ordini  dell'  aro^'- 
teffura  eivila  di  Midtele  Saamididi:  il  qoale  non  avendo 
nulla  scritto  in  arcbitettura,  e  in  vece  condotto  Qpere  cbe 
valgono  più  d' c^i  eoritto,  fu  cura  del  nobile  conte  d' illu- 
strare le  sue-  fabbriche,  e  da  qnelle  cavare  teoriche  non  fal- 
laci; aggiungendovi  un  assai  ntìle  paragone  cogli  ordini  usati 
dai  primi  lumi  dell'arte,  Vitruvio,  Leon  Battista  Alberti,  il 
Serlio,  il  Palladio,  lo  Scamozzi  e  II  Vignola.  Quesl'  opera  del 
Pompei,  ordinata  per  mostrare  corno  i  sommi  uomini  dell'  arte 
la  pensavano  in  archileltura,  e  come  gli  arleCci  dei  suo  tempo 
facevano  a  chi  più  calpestare  le  buone  regole,  sarebbe  stata 
veramente  salutare  per  riciiiamar  1'  arte  ai  sani  principii:  ma 
essa  noo  produsse  elFello  alcuno:  c  rimase  quasi  ignota  a  co- 
loro che  più  avrebbero  dovuto  conoscerla.  Condusse  pure  il 
l'ompoi  varie  fabbriche,  che  al  pari  dell'  opera  sopraddetta 
onorano  il  suo  nome:  e  il  proprio  palazzo  d'  Ulagi,  e  il  vasto 
edilìzio  della  Dogana  mostrano,  ch'egli  non  delirava  col  secolo. 

11  conte  del  Pozzo  tenne  la  stessa  via  del  Pompei,  cioè 
di  sforzarsi  colla  voce  e  coli' esempio  di  ricondurre  nell' ar- 
chitettura la  buona  maniera  degli  antichi.  Particolarmente  stu- 
diò r  archile llora  de' teatri,  per  la  quale  fece  un  libro:  Sui 
Teatri  degli  mtidn,  e  tuli'  Idea  d' un  Teatro  adattato  al- 
l'mo  moderno:  pel  qual  libro  sperava  il  Uiltzia,  cbe  s'avessé 
potuto  accordare  le  comodità  de'  te^ri  modrani  colle  r^le 
vitruTÌane.  Ha'  egli  è  certo,  cbe  le  arti,  e  segnatamente  l' ar- 
chitettura, non  ai  lasciano  raddrizzare  dalle  teorìobe,  quando 
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dice)  è  tanta  da  far  sperare  una  qwdchc  crisi  felice:  la  quale 
può  essere  prodotta  da  queW  edifizio,  che  si  sta  terminando 
attaahienle  (intendi  la  sopraddetta  sagrestia  e  canonica]  e  che 
può  de^mrai  un  aoMuoso  monumento  ^di  tutti  g(t  assurdi 
aràtUettoaici.  Opera  (speriamo)  più  utile  die  il  capitolo  di 
deuni  aòu«t  mserito  da  Pallaio  ne' suoi  libri,  a^dii  gli 
architetti  «e  ne  guardatsero:  ma  invece  di  guardarsene,  eglino 
gli  /tonno  oó^racctafi,  e  ne  lumno  fantasticati  invaiti  altri, 
ricavandoli  fin  dai  pasnaràli.  Or  tutti,  tutti  quanti,  e  abusi 
e  capricci  e  delirii  sono  affollati  in  questo,  ohe  è  un  capitolo 
di  ciance;  nè  un  disegno,  uè  un  modeUo,  ma  un  edifisio  ma- 
tjnifico  di  mattoni  e  di  marmi  destinato  ad  Uso  ai^sto: 
cosa  da  far  spiritar  le  testuggini  e  i  pipistrelli;  e  perciò 
efficacissima  cosa  per  nausearci  in  perpetuo  dell'  architettura 
corrente.  Vo'  concedere  che  Ìl  Milizia  fosse  uomo  diilicilmentc 
contentabile,  e  troppo  acre  censore:  ma  dei  lamenti,  eh'  ei  fa 
per  r  arciiiiellura  del  suo  tempo,  non  gli  si  può  fare  alcun 
carico;  perchè  in  voriià  [c.om'  egli  afferma  in  una  sua  lettera) 
poco  0  nulla  si  faceva,  e  quel  poco  si  faceva  a  capriccio.  Un 
f^ran  fervore  era  nel  rizzare  obelischi.  Ora  (acuita  esso  Mi- 
lizia) tutta  l'  architettura  romana  è  impiegata  a  rialzare  obe- 
lischi. Oltre  l' eretto  fra  i  cavalli  di  Montecavcdlo,ae  ne  erige 
uno  6ulla  Trinità  de'  monti,  e  poi  un  cUtro  a  monte  Citorio, 
e  questo  è  VI  ^omone  che  era  a  Campo  Marsio.  Che  si  rial- 
làno  tali  insulsaggini,  a  maraviglia  :  ma  c<Aloeargli  in  siti 
angusti,  e  sopra  piedistMi  di  materia  diversa,  e  con  gole, 
listelli,  sgusoi,  e  con  tanti  altri  mem&rettt,  ohe  hm  tonto  da 
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fare  con  quelle  masse  egiste,  'juanto  co'  ^jcroc/lifici  la  croce 
piantatavi  in  cima,  pare  a  lei,  si<jnor  conte  (jarbalissimo  [il 
detlo  conle  Sangiovaani  di  Vicenza]  che  anche  questo  vada 
a  maraviglia  ?  Ma  cosi  hanno  da  andare  le  cose.  K  il  conti; 
Sangiovaani  scriveva  al  Milizia,  dandogli  conlezxa  dello  stiito 
d'^bitettura  nella  euperipr  parte  d' Italia:  e  dopo  aver  par- 
lato del  vasto  e  ricco  teatro  della  Scala  in  Uiluio  (dove 
si  le  tante  e  piooole  logge  ptttgtuo  tutta  l'iromeg^ne  d'un 
alveare);  e  mostrilo  che^  il  PtermariDÌ,  ohe  ne  fa  an^tteUore, 
aveva  fatto  ct^ioect^e  '  i£bUb  ^oporzìoqatiasiiiia  sala  del  con- 
tiguo Ridotto  quanto  fosse  in  dietro  oell'  arie,  ag^unge  che 
nondioaeoo  costui  era  coli  tenuto  t»  graade  stima  e  andam 
en^ieiido  Milmo  di  tante  di  gueUe  benedette  fabbriche  alla 
fraaeete,  che  non  st^amente  non  adornano,  ma  ansi  detur- 
pano quella  grande  e  maestosa  città:  actennando  ai  palazzi 
de'  Belgioioso,  de'  Lilla,  de'  Clerici,  de'  Cusani,  degli  Ànnouì, 
de'  Greppi,  de'  Melleri,  de'  Pezzoli  ;  o  più  die  a  questi  all'  im- 
menso palazzo  Brera,  (che  un  tempo  fu  sontuosa  abitazione 
de 'gesuiti,  ed  ora  6  onoralo  domicilio  delle  scienze  e  delle 
buone  arti)  e  al  palazzo  de!  vlcert,  la  cui  grandezza  e  ma- 
gniScenza  interna  come  sia  rappresentata  dall'  esterna  facciata 
(che  in  quella  sua  grettezza  sarebbe  disdicevolc  alla  casa 
d'un  privato)  ognuno  di  leggieri  può  conoscere. 

Se  la  grande  □  bella  arcliitetlura  dopo  la  metà  del  set- 
tecento era  come  spacciata,  non  stava  meglio  la  statuaria;  la 
quale  in  mano  dei  Penna,  de'Paciìli,  de"  Pacelli,  degli  An- 
gelini era  a  si  misera  condiziooe  ridotta,  che,  come  dice  il 
Cicognara,  non  si  facevano  più  che  ristauri  per  gli  stranieri. 
0  per  il  Museo  Vaticano,  ovvero  mediocri  copie  di  cose  an- 
tiche: e  basta  dare  un'occhiata  al  monumento  di  Bene- 
dello  XIV,  opera  degli  scullori  Bracci  e  Sibilla,  perchè  non 
si  debba  cercare  altra  più  infelice  teatimonianza  di  quel  ohe 
atlwa  fosse  l' arte  della  sonltnca;  la  .conclusione  la  pittora, 
l' arcbiteUura,  e  soultara  erano  in  torra,  sformate  e  langueati. 

Abneno  nel  semento  l'ingegno  degli  arteGci  Eolleggiava 
d' una  follia  gagliarda.  Vedevi  de'  pazzi  vigorosi,  obe  farne- 
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ticavano,  e  perb  sorpftodevsno.  Ma  nel  setteceDto,  senza  die 
la  Cagione  avesBÌno  racquiststo,  avevano  anzi  le  forze  perduto, 
e  folleggiando  da  Infermi,  piuttosto  compassione  e  fastidio,  che 
sopresa  e  maraviglia  cagionavano.  Proprio  nelle  arti  del  bello 
*era  un  abbassamenlo,  clie  mi  paVe  renda  somiglianza  di  quello 
in  che  pure  erano  cadute  le  Icltcre,  Protesto,  che  io  giudico 
delle  lettere  dal  lato  dell'arte,  giacché  so,  che  uomini  dolli 
ed  eruditi  e  giudiziosi  abbondarono  a  quell'età.  La  quale,  su 
non  avesse  avuto  che  il  Malfei,  il  Muratori  e  il  Tiraboschi, 
basterebbero  ([uesli  ire  [>er  farle  onore  e  ouor  grande.  Sin 
'ciò  che  è  Tonra  di  stile  [[lel  che  proprio  il  gusto  d'ima  un- 
zione si  manifesta)  era  come  nelle  dipinture,  nelle  statue  e 
negli  edifìii  alfievolilo  e  alteralo.  Non  sia  discaro  che  io  ram- 
menti come  r  aliìevolimento  delie  lettere  procedesse.  Sul  fi- 
nire del  seicento  la  stranezza,  anzi  la  pazzia,  de' poeti  e  dei 
prosatori  dava  in  tali  eccessi,  che  bisognava  accadesse  cho 
da  un  estremo  si  passasse  ad  aa  altro.  S  l'altro 'estremo  fu 
la  ia^tDzioae  arcadica:  cominciata  con  buon  Eoe' e  con  ottimo 
successo  dal  Greacimbeni,  dal  Gravina  e  da  altri  valenti  uo- 
mini: ma  a  poco  a  poco  ridotta  ad  infiacchire  l' ingegno,  con 
tutte  qnelle  inezie,  melensaggini  e^  piacerle,  che  solamente 
a  pensare  ci  agghiacciano.  Mancala  per  tanto  la  forza  degli 
totelletti,  disparve  cosi  nelle  lettere  come  nelle  arti  quello  che 
par  fino  allora  era  stato  pregio  e  vanto  degl'Italiani,  cioò  un 
gusto  e  sentir  proprio,  comunque  corrotto.  Da  quel  tempo  in 
poi  nè  pure  i  vizi  furono  nostri,  e  scrivendo,  e  poetando,  e 
scolpendo,  e  dipingendo  e  architettando,  per  non  dire  delle 
altre  cose,  cominciammo,  come  le  scimie,  ad  imbacuccarci  alla 
francese.  Il  regno  di  Luigi  XIV,  non  saprei  se  più  fetido  per 
lascivie,  più  detestabile  per  crudeltà,  o  più  pazzo  per  ca- 
pricci, regno  funesto  all'Europa,  funestissimo  all'Italia,  aveva 
fatto  sì  che  la  naiìcmB  fian/ese  s' elevasse  a  modello  d' ogni 
costume  u  d'ogni  sapore;  e  da  k'i  prendessimo  così  le  fii- 
volezze  dell'  elegante  vivere,  come  lo  forme  delle  arti  del  di- 
segno e  della  parola.  Se  la  prosa  e  la  poesia  italiana  non  di- 
vennero allora  quel  vitoperio  dei  nostri  giorni,  ciò  fu  perchè 
Bdle  Arti  —  Tom.  II.     ■  .30 
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i  prosatori  o  i  poeti  francesi  dei  tempi  di  Luigi  XIV,  e  dei 
Buoi  successori,  erano  prosatori  e  poeti  di  sanissimo  guslo  e 
di  profonda  e  intelligibile  dottrina.  Ma  lo  studiurc  in  (Quegli, 
enti  che  nei  nostri  autori  del  decimoquarto  e  dccimoscsto  se- 
colo, fìi  cagione  perchè  lo  scrivere  italiano  perdesse  ogni  nerbo 
e  vivezza,  e  languido  e  scorretto  addivenisse;  di  che  fanno 
fede,  a  chi  ha  sentimento  del  bello,  quasi  tulli  ì:\ì  scrillori, 
cho  dalla  metà  alla  fino  del  settecento  iìoriiono,  I  quali  cciilo 
mila  volte  anteporrci  at^li  odiami  intcnebratori  del  pensiero: 
ma  dove  un  uso  mij^liore  di  scrivere  dovesse  tornare,  vorrei 
piuttosto  che  tornasse  quello  dei  Machiavelli,  del  Guicciar- 
dini, del  Casa,  del  Bembo,  del  Giambullari,  del  Varchi,  del- 
l' Ammirato, 'del  Vasari,  dell'  Adriani,  del  Davanzali,  del  Caro, 
del.  Redi,  del  Barioli,  del  Pallavicino,  del  Segneri,  che  quello 
del  Muratori,  del  Tirabosohì,  deli'Andres,  del  Goldoni,  del 
Meta^asio,  del  Milizia,  dell'  Àlgarotti,  del  Gorniapi,  del  Lanzi, 
del  HaSei  e  di  cento  altri  dotti  e  seoaatì  uomini;  ma  dal 
lato  dello  stile  noii  egoalmente  commendabili,  dacché  eBsi  si 
avevano  Tonnato  una,  maniera  più  o  meno  artiOciele,  cioè  fog- 
giala solla  leltnra  de;  libri  francesi:  e  però  non  essendo  il  loro 
Blile  naturala,  come  quel|o  de'  trecentisti  e  de'  cinquecentisti, 
che  scrivevano  colla  lingua  del  popolo,  ne  conseguitava,  che 
riesoisse  privo  di  vivacità,  di  leggiadria  e  di  forza. 

A  me  pare  che  tanto  le  arti  quanto  le  lettore  fossero  spec- 
chio del  languore  estremo,  in  che  era  traboccato  il  male  arri- 
vato'secolo.  Clii  scorresse  per  un  momento  la  deplorabile  storia 
delle  cose  nostre,  e  paragonasse  Ìl  settecL'nlo  co' secoli  antece- 
denti, vedrebbe  come  nel  decimo  secondo,  det^imo  terzo  e  de- 
cimo quarto  secolo  non  si  pensava  che  ad  acquistare  e  sostenere 
la  propria  libertà:  o  se  i  popoli  pieni  ancora  della  ruggine  del 
medio  evo,  ciò  facevano  ferocemonle  e  rubbiosamenle  :  se  di 

i-i'gyiameiiii  municipali  amareggiavano  lo  dolcezze  del  franco 
vivere,  non  si  può  d'  altra  parte  negare,  cho  l' Italia  allora  non 
mostrasse  almeno  di  aver  petto. e  braccia  e  ingegno  fortissimi. 
Nel  quattrocento  principiarono  gli  nomini  ambiziosi  e  potenti 


LIBftO  QDlKDjCEBIUO  467 

a  soperchiare.  Ha  i  popoli  npa  se  ne  stavano,  e  prendevano 
le  armi,  e  combaUevano  gagiiardemeuttì  :  e  se  la  ripugnanza 
alla  servitù  nou  fosse  stala  vinta  dalla  destrezza  e  dalla  falsa 
liberalità,  non  avrebbe  il  principato  in  molte  città  italiche,  a 
segnatamente  II  mediceo  in  Firenze,  Irionfato,  Per  altro  nel 
quinlodecimo  secolo,  non  si  attentarono  ì  princìpi  di  mostrarsi 
assoluti  padroni  d^lie  repubbliche,  e  vollero  an''.i  (maiisime  i 
Uedici]  apparire  coperti  del  mantello  cittadinesco.  Segno  ma- 
nifesto,  che  alle  genti  non  era  ancora  passata  la  voglia  della 
libertà.  Nel  ciii(|uecento  ta  il  vero  trionfo  della  monarchia: 
conciossiachè  i  principi,  toltasi  alFatto  la  maschera,  mostrarono 
un  viso  tauLo  più  gaio  e  festoso  ijuanto  era  più  pieno  di  lusin- 
ghe :  e  1  popoli,  almeno  la  massima  parie,  si  credettero  felici  in 
quella  splendida  servitù;  e  gl'Italiani  (ho  vergogna  a  dirloj 
combatterono  per  la  causa  de'  principi,  e  di  principi  stranieri, 
come  se  fosse  stala  causa  propria.  Pure  a  quando  a  quando  i 
cattivelli  si  ricordavano,  eh'  era  meglio  il  vivere  in  libertà.  E 
che  la  memoria  della  libertà  non  fosse  per  aneto  spenta,  lo  mo- 
strò la  gloriosa  ed  estrema-prova  de'  fiorentini  nel  lungo  assedio 
del  1530.  Ha  da  Carlo  V  in  Ib, -il  principato  ebbe  lauto  il  di 
sopra,  e  tanto  si  raSèrmò  e  consolidò  aell' assoluto,  che  d'al- 
lora in  poi  il  tentare  no*  impresa  dt  libertà  repotavasi  delirio 
di  menti  sconsigliate:  e  pareva  dovesse  bastare  ai  popoli  il 
desiderare  e  volere,  che  i  monarchi,  se  volevano  essere  padroni 
assoluti,  almeno  Tassino  moderati  ed  umani.  E  che  questo  fosse 
veramente  desiderio  e  volere  de'  popoli,  lo  coiii'erniano  le  re- 
plicate ribellioni  del  secento,  le  quiiii  in  line  non  erano  dirette 
a  ripigliare  uno  stato  di  schietta  libertà,  non  confacevole  pifi  a 
generazioni  corrottissime,  ma  per  togliersi  ,  da  tante  mostruose 
gravezze  e  vessazioni.  Delle  quali  niagglormenle  erano  aggra- 
vate quelle  provincle,  che  il  re  di  Spagna  teneva  sotto  il"  go- 
verno di  quo' SUOL  delcsiati  viceré;  di  cui  il  sole  d' Italia  non 
vide  mai  gente  più  schifosa  per  viltà,  per  crudeltà,  per  disso- 
lutezze d' ogni  maniera.  In  fatti  bastava  che  un  poco  il  giogo 
si  alleviasse:  bastava  che  una  qualche  sperao/a  di  vita  meuo 
incivile  e  oppressa  lampeggiasse,  che  subito  il  tumultuante  po- 
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polo  tornava  maasueto  alla  servitù,  e  spesso  le  grida  coatro  ì 
tiranni  cangiava  in  applaasi-.  Varcalo  il  secolo  decimo  settimo; 
dopo  la  famosa  e  luaghissima  guerra  di  successione,  nella  «jualc 
i  potSbti  si  disputavano  il  possesso  de'  popoli,  come  se  biade  o 
bestiami  fossero;  cominciò  il  letargo  de' popoli:  i  quali,  simili 
a  cadaveri,  non  sì  accorsero  più  nè  pur  di  soffrire:  e  andò  tan- 
t' oltre  questa  prostrazione,  ohe  gli  stessi  principi  n'  ebbero 
quasi  compassione,  e  spontaneamente  cercarono  di  rialzargli  un 
poco,  lo  accenno  principalmente  ai  due  aostriaci  Giuseppe  II 
c  Leopoldo  I;  principi  meritamente  benedetti;  e  tanto  più  dii 
ammirare  e  riconoscere  del  bene  operato  ad  esempio  del  mondo 
civile,  in  quanto  elio  vollero  essere  umani  e  liberali  con  uomini, 
cbe  volentieri  e  senza  Catare  avrebbero  continuato  a  godersi 
la  tortora  e  l' inquisizione.  Principiata  adunque  la  salutare  ri- 
forma nelle  leggi,  e  in  gran  parto  ancora  ne'  costumi  e  con- 
ceduto ai  lìlosofi  dimostrare  le  piaghe  dell'  umiina  generazione, 
fti  veduto  altresì  in  ogni  disciplina,  e  in  oguÌ  arte  l' ingegnn, 
Stato  tanto  tempo  in  ceppi,  risorgere  p  ravvivarsi;  e  mentre 
il  Beccarla  e  il  Filangieri  da  una  parte  gridavano  contro  le 
mostruose  e  feroci  nsanze  dì  giìidicare  le  colpe  e  di  punirle, 
e  di  savie  dottrine  soccorrevano  ai  bisogni  della  legislazione, 
BatTaello  Mengs,  Francesco  Milizia  e  Gio.  Winckelmann  alza- 
vano la  voee  contro  gii  abusi,  che  avevano  condotto  le  arti 
a  quello  stato  di  rovina  estrema,  e  di  regole  e  di  norme  face- 
vano dono  agli  artisti.  Ma  essi  non  produssero  l' effetto  dei 
primi:  ed  era  ragione:  coociossiachè  nelle  scienze  morali  e 
legislativo  la  mente  discute  ed  esamina  freddamente  e  posi' 
tivamente;  e  può  crearsi  una  norma  di  giustizia,  la  quale  non 
deve  essere  che  una,  e  invariabilmente  una.  Ma  nelle  cose 
dell'arto  la  bisognava  diversamente.  Qui  regna  princi  palmenti.' 
la  faiilasia;  e  il  lino  è  il  bello  della  natura,  ad  aggiungere  il 
quale  niiilo  vie  divursc  sono  aperte,  secondo  le  qualilù  de- 
gl'ingegni, che  alle  delle  arti  si  applicano.  Per  lo  che  il  ri- 
durre 1'  artistico  magistero  a  norme  stabilite,  è  mettere  in 
prigione  la  fantasia,  e  fare  del  bello  naturale,  che  è  varissino, 
-un  bellO'  circoscritto  ed  uniforme.  Nè  questo  solo.  Chi  delta 


DigilizeflDy  Google 


LIDnO    QL'INDICESDIO  4C'J 

leggi  per  la  poiilica  degli  stati  e  psr  la  morale  de'  popoli, 
noa  dee  lasciarsi  abitare  dalle  passioni;  e  dev'esser  fermo, 
tranquillo  e  inesorabile,  come  chi  molte  volte  è  costretto  a 
deliberare  non  secondo  le  voci  del  CDore,  le  quali  spesso  cca- 
sigliano  una  dolcezza  e  una  indulgenza,  che  potrebbero  tor- 
nare in  danno  pel  vantaggio  universale.  Ha  l' artista,  che  non 
s' agita,  e  che  non  sente  palpitare  il  cuore  all'  aspetto  del 
bello,  che  sotto  tante  e  diverse  sembianze  s  lui  porge  natura, 
avi^  tutti  i  pregi,  che  s' acquistarono  con  le  regole,  im  sark 
privo  di  quello,  che  b  il  principalissimo,  di  avvivare  cioè  in 
modo  le  suo  figure,  che  non  colorite  o  scolpite,  ma  vive  e 
vere  si  paiano. 

Pur  tuttavia  egli  è  Forza  confessare,  che,  quando  le  arti 
sono  ridotte  a  quel  sozzoro,  in  che  erano  dopo  la  metii  de! 
settecento,  non  c'  è  altro  compenso  che  quello  delle  regole  e 
degli  esempi.  Noi  già  no  facemmo  una  riprova  col  fallo  de' Ga- 
racci:  ma  allora,  oltreché  le  arti  non  erano  si  pervertite,  come 
nel  tempo,  di  cui  ragioniamo,  era  altresì  fresca  la  memoria  degli 
usi  tenuti  dai  grandi  e  perfetti  maestri:  ondo  non  fu  bisogno 
d' imbrigliar  tanto  co'  precetti  e  cogli  altrui  esempi  l' ingegno 
degli  artefici,  e  di  condurgli  cosi  allo  studio  delle  antiche  statue, 
cbe  non  dovesse  altresì  molto  o  forse  principalmente  attendere 
a  quello  della  □atiu'a  viva.  Vero  è  che  il  Mengs,  il  quale  fu 
allora  un  vero  riformatore,  e  nella  riforma  un  assoluto  legis- 
latore, dell'  arte,  si  dlÈ  troppo  alla  speculazione.  Qual  divario 
da  lui  ai  GaracciI  Questi  dettavano  leggi  e  precetti;  ma  più 
coU' esempio  del  proprio  operare  mostiavano  in  che  veramente 
consista  la  perfezione  dall'  arte;  e  più  coli'  esempio  che  co'  pre- 
cetti impedirono  cbe  quella  precipitasse.  11  tedesco  fu  pittore, 
0  operò  anch'  egli;  e  dallo  sue  opere  riportb  onori  e  onore:  Chi 
non  spmirerìi  quel  ch'e'Iascib  dipinto  ià  Bom^  in  ^to.Ea- 
sebio,  in  villa  Albani,  e  nella  stanza  de' papiri  ìn  Valicano? 
Chi  non  vi  scorge:^  un  uomo,  che  aveva  l'occhio  rivolto  ai 
migliori  esemplari  dell'  arte,  e  che  cercava  d' imitarne  quella, 
che  a  .lui  pareva,  somma  perfezione?  Ha  che  le  pitture  del 
Hengs  fussino  tali  da  poter  operare,  come  quelle  di  Annibale 
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Garacci,  una  felice  rivoltura  nel  reguo  delle  arti,  non  crci^iamo. 
Studiando  e  itnilaDdo,  ^li  fa  pittore  ;  privo  per  consegucaz» 
di  quella  nsoluzioue  e  franchezza  e  diilnsìva  energia,  necessa- 
rie, per  iscotere  e  ridestare  quèllì,  che  nel  lezzo  delle  arti  bì 
erano  addormentali.  In  somma  egli-fu  più  efficace  cogli  Bcritti 
che  colle  opere:  e  nessuno  forse  adombrò  ne'suoi  libri  l'im- 
magine del  perfetto  artista  come  il  Hengs:  immagine,  che  a 
somigfianza  dell'oratore  dì  jCiceronp,  poteva  riescire  u^lissinui 
per  gli  arteSci,  se  fosse  stato  meno  accompagnato  da  meta- 
lisica,  e  soprattutto  da  quella  perpetua  fissazione  del  bello 
ideale,  lo  non  prenderò  a  disaminare  i  molti  e  diversi  liol- 
lali  di  Raffaello  Mengs;  i  quali  chi  negasse,  eli'o^si  non  sieno 
frutto  d'una  gran  dottrina  e  d'un  gran  senno,  sbaglierebbe. 
Ma  credo  che  sbaglierebbero  eziandio  coloro,  1  quali  stimas- 
sero potersi  per  quella  via  tornare  all'eccellente  perfezione. 
Non  che  il  dolio  uomo  non  conoscesse  e  non  additasse  il 
bello,  infallibilmente  imitabile:  e  quell' esaminare,  ch'egli  fa,  i 
grandissimi  maestri  della  pittura,  paragonandoli  fra  loro,  e 
desumendone  quella  che  di  ciascuno  è  particolare  e  somma 
perfezione,  è  modo  utilissimo  agli  studi  dell'  arte  e  da  lui  pra- 
ticato come  da  nessuno  mai  era  stato  fallo.  iMa  la  tedesca 
insaziabilità  di  speculare  in  ogni  cosa,  e  sottilizzare  all'  infi- 
nito, e  ìtl'veEligBrs  le  più  remote  cause,  lo  portava  a  ricono- 
scere da  tott' altra  causa  qoel  bello,  ch'egli  vedeva  e  mo- 
strava in  BafTaello,  in  Tiziano  e  nel  Correggio.  I  quali  non  da 
alcuna  fantastica  idea,  ma  dal  vedere  e  ritrarre  la  natura  viva 
in  quell'aspetto,  ohe  pììi  all'iiigegao  d'ognuno  si  oonfaceva, 
ottenevano  il  primo,  il  perfetto  disegno,  il  secondo,  il  perfetto 
colorito,  e  il  terzo,  il  perfetto  chiaroscuro:  e  il  dire  che  queste 
tre  coae  fusfiino  perfezioni  ideidi,  come  afferma  esso  Mengs, 
è  un  voler  metafisicare  con  pregiudizio  dell'  arte.  Frattanto 
per  questa  sua  lusinghiera  teorica  de!  bello  ideale  ebbo  il 
Mengs  seguaci  molti  ed  operosi:  i  quali  poi  la  delta  teorica 
volendo  ridurre  a  pratica,  c  ad  una  pratica  facile  e  prouia, 
si  diedero  a  studiare,  e  quindi  a  dipingere  le  statue  antiche, 
nelle  quali  vedevano  incarnata  la  predicata  bellezza  ideale. 
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I  Che  starci  tanto  aconFandere  con  altri  studi?  Se  il  bello 
ideale  è  il  maggior  belloì  e  se  questo  bello  fu  a^itmto  e 
Ogurato  dagji  antichi,  non  ci  bisogna  altro  che  ritrarre  le  no- 
stre imagtnt  dalle  loro  sculture,  che  stanno  ferme,  e  che  sono 
sempre  a  nostra  dìspo^ìiziuLie.  »  A  favorire  questa  comoda  e 
vagheggiata  usanza  servi  immensamenle  il  tanto  illustrare  i 
monumenti  antichi:  verso  i  quali  qual  fervore  s'accendesse 
dopo  i  dissotterramenti  Ji  Lrcolano  e  di  Pompeia,  che  tanto 
lustro  accrubbeio  al  napoletaiio  regno  di  Carlo  HI:  è  dopo 
le  grandi  niccoUc  tli  mi'daylic,  di  statue,  c  d'G|^nÌ  maniera 
d'aiilldutà  r^tle  i,H  roiiiLiiiu  uiu^eg,  erotto  da  Clemente  XiV, 
ed  am[ili;ita  d;i  l'io  VI,  ti  nel  liurciitino  eotaiUu  arriceliito  da 
Pietio  Leoj.oldo,  lu  dichiarano  le  opure  e  yll  Sludi  del  Pas- 
seri, del  Gori,  e  sopra  ogni  altro  di  Giovanni  Wiiickelmann : 
il  quale,  avundo  por  li  primo  compilato  una  storia  delle  arti 
antiche,  e  Inmegginlole  sue  opinioni,  presso  a  poco  come  quello 
del  Mengs,  roii'  autorilci  de'  monumenti  di  Grecia  e  di  fioma, 
non  c  a  diic  quanto  per  sua  opera  si  dilatasse  e  abbarbicasse 
fra  gli  artisti  d'ogni  specie  lo  studio  eia  imitazione  dell' autico. 
Dall'  una  all'  altra  banda  d' Italia,  fu  gpidato  e  ripetuto  che  tutto 
il  bene  e  tutto  il  bello  era  nel  ricopiare  i  marmi  chela  bellezza 
grecd  figuravano.  E  questo'  grido  tanto  più  volentieri  seconda- 
rODO  gli  scultori  e  i  pittori,  in  quanto  che  si  vedevano 'aperta 
una  via  per  .giungere  con  assai  minor  fatica  e  di^eodio  ad 
una  eminente  gloria.  Laonde  lo  studio  della  viva  natura  fu 
quasi  messo  da  parte: e  le  arti  divennero  belle  d'una  bellezza 
antica,  non  per  indole  propria,  ma  per  imitazione  servile. 

Un  altro  fatto  s'  aggiunse  perchè  l'arte  si  raffreddasse  per 
via  di  servile  imitazione;  e  questo  fu  il  gran  riprodurre,  chr 
allora  fece  l'intaglio  in  rame,  le  opere  de' sommi  maestri  e  se- 
gnatamente di  RalTacllo.  A  tutti  è  nolo  la  grande  opera  del 
Volpato,  che  fu  cagione  perchè  i  miracoli  delle  stanze  vaticane 
dappertutto  si  vedessero:  e  nessuno  ignora  come  allora  comin- 
ciasse Raffaello Morghen  a  crearsi  quei  principato  diclussica  in- 
cisione, che  nessuno  mai  ha  potutocontrastargli,  eacui  il  mondo 
deve,  che  le  sublimi  glorie  della  pittura  italiaoB  si  godessero 
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(la  Ogni  generazione  di  jiersone.  Ora  il  vedere  per  ogni  cosa 
in  istampa  RafTaello,  era  causa,  che  gli  artefici,  inclioali  già  a 
copiare,  si  andavano  abituando  a  riprodorre  fedelmente  le  sue 
invenzioni  e  le  sue  immagini,  per  la  stessa' ragione  che  erano 
tratti  a  ritrarre  le  statue.  Goqj^iamoil  bello,  sappiamo  dov'è: 
dunque  approfittiamone  :  facciamolo  nostro.  E  qui  era  l' in- 
ganno :  perchè  detto  beilo  rimaneva  sempre  a  chi  ^si  l' ave- 
vano tolto  :  e  passato  nelle  opere,  cessava  d'  esser  bello  :  non 
essendovi  quello,  che  è  il  massimo  pregio  dell'  arte,  anzi  quello 
che  fa,  che  l'arte  sia  arte  bella,  voglio  dire-i!  desumere  ogni  bel- 
lezza dalla  tìvb  natura.  Il  vedere  delle  statue  e  delle  stampe 
coWite,  comecché  le  une  e  le  altre  russino  opera  di  nobiiis- 
sirai  e  maravigliosi  ingegni,  doveva  col  tempo  generar  tedio  e 
indifferenza:  e  cosi  Tu  in  roalià.  Non  potevi  dir  male  di  quo' ri- 
petitori delle  invenzioni  raffaellesclie,  e  di  que'  coloritori  delle 
statue  greche  :  e  ami  ti  era  fona  lodarne  lo  scello  contornare, 
il  nobile  panneggiare,  il  dignitoso  atteggiare,  e  in  fine  ogni 
decoro  o  proprietà  d'invenzione  c  di  costume.  Ma  con  lutto 
ciò  niente  era  che  ti  movesse  ed  eccitasse,  mancando  la  qua- 
lità pcìncipaie  ed  esEeniìatissima ,  cìoè  il  ritratto  del  vivo  ; 
per  lo  che  avvenne  che,  dove  le  opere  stravolte  de'  aeceoUBti 
produssero  dispetto  e  avversione,  quelle  compassate  de' rifor- 
matori fecero  sonnecchiare  :  e  credo  che  da  quel  genere  di  fare 
movesse  in  gran  parte  quelle  indifferenza,  che  o^i  è  ginnta  al 
colmo  per  le  arti  belle  :  ioiperocchè,  non  polendosene  dir  male, 
e  d' altra  parte  non  provandosene  quel  diletto  che  sveglia  e 
scoto,  si  andò  adagio  adagio  perdendo  l'amore  alla  grande  pit- 
tura, e  in  quella  vece  si  volse  l' appetito  alle  stampe,  alle  lilo- 
graGe,  agli  acquerelli,  alle  miniature,  ai  disegni  per  Album,  ai 
vasellami,  e  Gnalmentc  alle  carrozze,  ai  cavalli,  e  altre  bes^e- 
reccie  vanìtìi. 

Ma  riconducendo  là,  donde  è  mosso  questo  nostro  discorso, 
cioè  al  principio  della  riforma,  operulu  pi  iinitramente  dagli 
scritti  del  Mengs,  del  Milizia  e  dui  Viiii:lvi.'i[i:aun.  non  ostante 
gl'  inconvenienti  accennati,  bisogna  du'o  che  senza  di  essa  non 
sarebbe  stato  mai  possibile  levar  l' arte  da  quel  bruUissimo 
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Stalo,  in  che  era  cadula  versola  mclà  ihl  scitucenlo:  e  ag- 
giuD^amo  che  altro  mezzo  allora  non  c'  i  r.^  clic  quello  d'in- 
dirìzzarla  alla  imitazione -dell' antico,  figurato  nei  marmi.  I 
quali,  oltreché  agevolissimamente  sì  porgevano  al  ritratto  che 
ne  facevaiui  gli  artefici,  per  essere  cosa  immobile,  allettavano 
e  sedocevano  con  quella  bellezza  ideale  :  che  certo  era  un  po- 
lentissimo  antidoto  all'  ignobile  e  triviale  e  mostruosa  maniera 
di  quegli  arteQci  da  osterie.  Per  dir  le  molte  cose  in  una:  era 
l'arte  alle  condizioni  di  quel  malato,  cui  se  un  rimedio  giova 
jier  ridonargli  la  vita,  diviene  in  pari  tempo  germe  di  altra  in- 
fermità, che  non  1'  uccide,  ma  lo  rende  balogio,  e  privo  d' ogni 
vigore  e  d'  ogni  brio  dì  sanità.  Ancora  le  lettere  riformate  da- 
gli  arcadi  languivano,  e  facevano  languire  il  secolo;  ma  per  le 
lettere  sorso  finalmenle  un  Paririi,  sorse  un  Alfieri-,  i  quali  jlle 
mslenserio  e  piaggerie  da'  pastorelli  e  dello  mandrie  d'  Arcadia 
contrapposero  una  poesia  alta  e  sublime  ;  clic  fu  come  un  fuoco 
elettrico,  che  scosse  e  ravvivò  la  torpida  età  :  e  quasi  la  co- 
strinse a  sentire  il  crudele  giogo  che  !'  opprimeva,  e  a  vergo- 
gnarsi del  lascivo  ozio  in  che  poltriva.  0  Vittorio  Allìeri  :  quanto 
poco  farebbero  gì'  Italiani  a  petto  a  quello,  che  per  essi  opei  ù 
il  tao  iogegno,  se  io  ogni  città,  in  ogni  villaggio  rizzassero  tm 
simulacro  alla  Ina  memoria.  Ha  le  arti  del  disegno  dipendevano 
troj^  dalla  qualitk  dei  tempi  e  dei  costumi.  Un  filosofo,  nn 
poetar  un  oratore  poÒ  elevarsi  al  disopra  dell' età  sua,  e  da  altri 
tempi  e  da  altri  costumi  prendere  immagini  ed  espressioni  con 
minor  pericolo  di  riescic  freddo  e  servilo  e  indifferente  agli  uo- 
mini ai  quali  parla;  e  la  ragione  è, che  ì  principii  così  dell'arte 
del  disegno  come  dell'arte  della  parola  sono  i  medesimi:  ma 
l'istrumenlo  per  operare  è  affatto  diverso;  o  al  pittore  e  allo 
scultore  È  mestieri  aver  viva  e  presente  l'imagìne,  e  quella  con- 
traffare fedelmente;  meutrechè  lo  scrittore  operando  coll'istesso 
inezKO,  col  quale  concepisce,  e  dovendo  guardare  alle  cose  più 
cogli  occhi  della  mente,  che  con  quelli  del  corpo,  può  e  molte 
volte  deve  al  suo  tempo  coutraslare;  e,  se  è  possibile,  ricondurlo 
al  buono  qualora  al  cattivo  fosse  volto.  Il  che  fece  l'Alfieri;  con- 
ciossiachè  rappresentando  nelle  sue  tragedie  l'antica  grandezza 
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c  liberLìi,  c  mettendola  a  contrasto  con  la  piccolezza  e  servitù 
moderna,  produsse  l' effetto  di  togliere  all' età  sua  gran  parlo 
di  quella  putredine,  e  qnasi  rifarla,  o  almeno  rinvigorirla  e 
rinforzarla  a~  mea  rei  desLÌiii.  Ha  la  opere  degli  artisti  orano 
anz'uriprova  della  sopraddetta  piccolezza  e-eerritii:  le  quali  a  ' 
molti  segni  si  manifeslavano,  e  particolarmente'  slie  facce  a 
agli  abiti,  elio  pur  sono  le  cose,  cui  devono  hi  primo  loogo* 
guardare  i  pittori  e  gli  scultori.  Che  roeschimCà  di  volti,  che 
miseria  di  vestire  non  erano  principiate  col  secolo  decimo  ot- 
tavo? La  mollezza  che  alGevoliva  gli  anirai,  svigoriva  altresì  e 
alterava  i  corpi:  i  quali,  non  avendo  più  alcuno  di  quegli  esur- 
cizi  che  danno  destrezza  e  gagliardia,  s'accosciavano,  e  di  ge- 
nera/ìoao  in  generazione  indebolendosi  e  sformandosi,  acqui- 
siavano  quelle  lisonomle,  chea  paragonarlo  co' ritratti  delle 
età  onlecedenli,  si  vede  chiaro  essere  1'  umana  razza  nota- 
bilmente scaduta.  Alla  meschinità  de' volti  e  delle  membra 
corrispondevano  le  ridicolo  e  goQissimc  fogge  dei  vestiti,  che, 
principiate  nelle  arti  francesi,  al  tempo  di  Luigi  XiV  e  XV, 
continuarono  e  divennero  ancor  più  ridicole  e  goffe  per  tutto 
il  .secolo  decimo  ottavo.  Che  dovevano  adunque  fare  i  po- 
veri pittori  e  scultori?  Una  di  queste  due  cose  :  o  di  rappre- 
sentarci le  figure  in  guardinfante  e  in  giubbino  :  ed  empire  i 
cMnpoDimen^  delle  lore  istorie  di  scimiesehi  volli  :  ovvero  ad 
altri  modelli,  ad  altri  abiti  di  età  remote  volgere  l' ìug^o 

'e  la  mano;  e  a  questo  secondo  partito  s'appigliarono:  che  vucd 
dire  ad  un  partito  meno  disdicevole  alla  dignità  delle  arti 
belio,  ma  contrario  all'  indole  di  esse  arti,  che  ò  di  figurare  la 

-  natura  visibile.  Almeno  nel  secento  i  vestiti  e  Ì  costumi  erano 
affettati,  leziosi,  stravolti,  ma  un  certo  che  di  pittoresco  e  di 
vago  mostravano:  né  1' alterazione  della  razza  umana  perle 
mescolamento  del  sangue  spagnuolo  era  a  tal  punto  arrivata, 
che  ancora  un  resto  di  vigore  e  di  maestà  non  vi  si  sco^esse. 

Proprio  verso  la  maetk  del  settecento  la  natura  in  tutti  i 
suoi  aspetti  visìbili  parve  come  negarsi  all'opera  delle  arti: 
colpa  non  d'essa  natura,  ma  degli  uomini,  che  l' avevano  viziata 
e  fatta  .misera,  dade  gli  artisti  allo  statuario  greco  e  romano 


si  rivolgevano,  e  (la  t'sso  [jigliavoiio  i  yolti,_Ie  espressioni,  e 
i  vcsliinenti.  NobilLb  e  decoro  oitcnivaiio:  vivezza  c  senti- 
mento, no  di  certo;  peicbè  ciò  non  si  ottiene  che  ritraendo  il  na- 
turale. Avvenne  per  tanto  che,  chi  men  che  interameDle  si  fosse 
dato  a  cercare  oell'  aolìco  il  bello  ideale,  veniva  ripreso  e  te- 
nuto a  vile:  come  fu  del  lucchese  Pompeo  fiattoni;  il  quale 
andato  a  Roma  dopo  avere  studiato  .sotto  Domenico  Lombardi, 
volendo  tener  via  un  po'  diversa  Aa  quella  aperta  dal  Meogs, 
e  vedere  ee  dalla  natura  viva,  comunque  ella  si  mostrasse,  gli 
fosse  riuscito  di  cavare  ancora  le  bellezze  dell'  arte,  incontrò 
oppósltiooi  e  rimproveri,  ed  ebbe  fama  minore  del  suo  inerito. 
Veramente,  che  si  mostrasBe  il  Mengs  poco  amico  alla  sua  ri- 
putazione, non  mi  maraviglio,  essendo  die  in  lui  scòrgeva  uti 
competitore  nella  slessa  arte,  e  un  conipetiloro  che  ricusava  di 
aderire  alle  massime,- por  le  quali  egli  era  venuto  in  tanta  ce- 
lebrità. Mi  fa  alquanto  maruviglia,  elio  l' imparziale  Milizia  s'i 
bassamente  e  con  tanto  disprej^jio  sci  ivesse  di  lui.  Ma  ancora 
il  Milizia  ora  preso  alla  illusione  del  bello  antico,  tralltìvi  an- 
ch'efjli  dal  j'f'Eisiern,  che  senza  questo  mezzo  non  ura  possibile 
cavar  1'  arte  dal  lezzo  in  cui  si  trovava;  ondo  por  la  medesitna 
causa,  per  la  rjuale  fu  esageralo  encomiatore  delMcngs,  fu  di- 
sprej^ialore  e  vituperatore  del  Battoni.  In  fatti  il  principal  ca- 
rico che  gli  dà,  è  di  mostrarsi  ignorante  delle  cose  di  Roma  e 
di  Grecia.  E  questo,  carico  era  allora  il  maggiore,  che  potesse 
avere  on  artista.  La  conseguenza  fu  che  mentre  la  scuola  più 
naturale  che  ideale  del  Battoni  iìnl  quasi  con  lui,  non  avendo 
avuto  di  segnaci  degni  di  memoria,  che,  Antonio  Cavallucci, 
quella  tutta  ideale  del  Hengs  continuò,  ed  ebbe  grande  cre- 
dilo allora,  e  più  anche  negli  anni  successivi.  ' 

Se  tanto  adunqué  furono  la  pittura  e  la  scultura  tratta  alla 
imitazione  dell'  antico,  con  più  necessiti,  e  certamente  con  piìi 
ragione  vi  fu  tratta  l'architettura.  In  line  ìl  pittore  e  lo  scul- 
lore  hanno  sempre  una  guida  nella  natura  viva:  la  quale,  co- 
mecché si  alteri  e  sformi  per  te  male  insiituzioni  e  costumi 
degli  uomini,  pure  non  si  cangia  mai  al  segno;  che  non  possa 
dare  alcun  modello  buono  da  ritrarre.  Ha  1*  architetto,  come- 
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pili  volle  abbiain  noUlo,  non  riceve  dalla  natura,  che  delle 
vaghe  e  general  issi  me  norme  ;  le  quali  poi  alTallo  si  perdono 
(juando  gli  usi  Urano  l'arte  al  brutto;  e  in  questo  caso  è  as- 
solutamente indispensabile  ricorrere  a  quei  secoli,  che  nella  loro 
civile  grandezza  ebbero  gusto  eccellente  e  godibile  in  ogni 
tempo.  A  ciò  ioduceva  la  sferza  Inesorabile  del  Milizia,  a  ciò 
gli  esempi  assai  commeDdabili  e  commendati  del  toscano  Nic- 
colò Gaspcro  Paoletti,  e  del  vìceotiDO  OttODe  Calderai.  Bla  i 
tempi  vi  si  opponevano:  ed-  ecco  'tin'  altra  notabile  diSereoza 
Tra  le  condizioni  delia  pittura  e  della  scnltnra,  e  quelle  dell'ar- 
chitettura. Le  prime  non  GOGÒ  arti  di  Decessiti:  e'per  canae- 
{juenza  se  dalia  qualità  degli  usi  e  de' costami  possono  essere 
lirate  a  far  bene  o  male,  non  hanno  co' delti  usi  e  costumi 
quella  colleganza  stretta  e  immediata,  che  pur  con  essi  è  co- 
stretta a  mantenere  1'  archilellura.  Chi  direbbe  che  i  templi,  i 
IriboDali,  le  case,  le  terme  e  gii  altri  edilìzi  degli  anticlii  greci 

'  e  degli  antichi  romani  polessino  convenire  ai  moderni,  dopo 
tanto  cangiamento  di  leggi,  di  religione,  di  morale  e  di  usanze? 
Iten  per  altro  i  moderni  possono  e  devono  giovarsi  dell'archi- 
tettura antica  da  quel  lato,  che  ad  ogni  sorte  di  edifizi  può 
convenire:  cioè  pigliando  quegli  ordini,  quegli  ornamenti, 
ijuelle  proporzioni,  quella  grandezza,  quella  solidità,  quell'e- 
leganza, e  dette  cose  trasportando  ed  acconciando  (come  fece  il 
Palladio  e  molti  altri]  alle  fabbriche  destinalo  agli  usi  moderni. 
.Ma  egli  è  bene  in  questo  trasporlare  ed  acconciare  la  somma 
diliìcollii.  Lo  scultore  e  il  ptltore  che  imita  l'antico,  facilmente 
aggiauge  il  Gne  di  colorire  o  iì  tornare  a  scolpire  quelle  Bta- 
lue,  le  quali  hanno  una  perfezione  sensibilmente  eircoscritta  : 

.nè  è  impedito ^dalla  greltesta  delle  commissioni  e  dei  tempi: 
attesoché  il  fare  no  gruppo  o  un  quadro  è' assai  meno  che  ìn- 
u aliare  un  edifizìo:  alla  cui  opera  bisogna  che  assolutamente 

■concorra  il  favore  del  secolo  :  il  quale  se  inclina  al  piccolo  e  al 
gretto,  non  giova  che  1'  architettore  studi  e  si  sforzi  d' imitare 
la  grandezza  antica.  Ancora  ripetendo  e  gli  ordini,  e  i  ca.piteilit 
0  le  cornici,  e  gli  spartiti  delle  fabbriche  greche  e  romane, 
farà'opere  infelici,      testìmonieraano  sempre  la  miserabile 
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coiidi/.ione  de'  liTnni.  ii  sto  nrr  dire,  chi:  nnn  serve  nè  mira 
1  ovui'C  nuinmissjioni  Gianni,  hi;      usi  c  i  cosiumi  snno  misttn. 


;t  uè  pur 


vcnnK  aii  nana,  ciie  oarificiDO  ai  crudeli  e  di 
uugiarcia  nazione,  per  essere  lanto  piu 
geiia,  qoanio  che  la  soggezione  a  lei  veniva  coi  DOOte  di  li- 
bertà. Tuttavia  da  quel  tempo  te  speranze  e  i  desidani  di  li- 
bertà si  raccesero  nel  petto  do'  popoli  :  qnendo  a  spegnerle  e 
sofibcarle  venne  sul  principio  di  qnesto  secolo  Napoleone  Bo- 
naparte.  Del  quale  non  so  so  l' Europa  debba  dolersi;  ma  1'  I- 
talia  non  può  che  dolersene  e  sdegnarsene,  se  non  le  &  grave 
la  vergogna,  che  In  cambio  di  lei,  stala  signora  del  mondo, 
avesse  la  Franciii  il  soglio  del  novello  impero.  Dicono  i  sapienti 
d'oggi,  che  Napoleoni;  cangiò  faccia  al  secolo;  e  credo  ben  clic 
gliene  cangiasse  :  ma  so  una  migliore,  0  una  peggiore  gliene 
desse,  lascio  che  ognuno  giudichi  a  suo  talento.  Questo  dico, 
che  per  lui  non  riacquislarono  i  costumi,  né  quel  vigore,  nò 
quella  grandezza,  ciie  vogliono  ie  arti  belle;  e  ne  fan  Tede  i 
monumenti  di  esse  arti,  che  sono  i  tcstiiiionii  più  sinceri  o  più 
sicuri  dell'  eccellenza  d' un  popolo.  Nè  dee  recare  stupore,  cha 
in  una  monarchia  tanto  potente  e  tanto  joagniiìca,  qual  fu  b 
napoleonica,  non  tornassero  le  arti,  e  segnalamente  1'  architet- 
tura, alla  grandezza  degli  amichi.  Conciossiacbè  viene  Duova- 
mente  a  farsi  maaifosto  il  fatto,  che  sul  principio  del  secondo 
libro  di  questa  storia  pur  notammo  ;  come  cioè  la  potenza  dei 
grandi  monarchi  pub  dare  alle  erti  quanto  giovi  per  forlegiun- 
gere  al  colmo  di  perfezione,  qualora  elle  a  detta  perfezione 
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'Olio  già  incamminate  ;  ma  se  giacciono  in  basso  ;  se  di  farle 
lisorgGrc  e  mestieri,  nulla  o  pooo  possono  le  monarchie.  E  la 
ragione  è, che,  tiisogoando  prima  resLituir  vigore  agl'ingegni,  e 
affetto  a'  cuori,  ciò  non  s'  ottiene  che  in  virtù  di  quegli  ecciia- 
nienti  gagliardi  e  popoleschi,  che  vendono  dalle  repubbliche,  o 
rtie  danno  all'  uomo  qualcosa  che  lo  solleva  :  come  fu  nel  du-. 
;^ento  per  l' Italia  nostra  :  e  come  più  o  meno  avvenne  in  Gre- 
cia e  in  Roma.  Napoleone  (salvo  eh'  egli  a  differenza  degli  al- 
tri, toccò  colla  rapidità  dal  fulmine  gli  estremi  della  prospera 
c  dell'avversa  fortuna)  fece  io  Goe  quel  che  aveva  fatto  Àles- 
aandro,  Cesare  e  più  lardi  Carlo  V.  Fa  autore  d' una  splendida 
tirannia  ;  nella  quale  le  lettere  e  le  arti  tanto  ebbero  acco- 
gliènza e  premio,  quanto  che  a  festeggiare  e  rallegrare  il  nooTo 
ei^ore  venivano  adoperate.  E  obi  dicesso  ohe  di  occastooi 
grandi  e  magnanime  mancasse  imo,  non  direbbe  ìl  vero.  Ma 
che  rileva?  Esse  non  poterono  per  questo  cangiar  costarne; 
anzi,  veggcndo  che  l'età,  comecché  strepitosa  e  sanguinosa  di 
guerre  e  di  vittorie,  non  porgeva  aspetti  esteriori  di  grandezza 
civile,  seguitarono  il  cammino  già  preso;  cioè  a  valersi  degli 
esempi  degli  antichi,  mostrati  dalle  statue,  dai  bassirilicvi,  e 
dai  reati  degli  edilìzi;  che  e  quanto  dire  seguitarono  ad  essere 
più  immagine  di  altri  tempi,  che  del  secolo  in  che  operavano. 

Quando  io  fo  [taragonc  ira  loro  dei  secoli  dell'  arte  in  Ita- 
lia, osservo  questo,  diu  sarà  come  riepilogo,  e  suggello  a  que- 
sta mia  siann.  Nel  secolo  decimoquarlo,  comecché  i  costumi 
non  fustino  più  cosi  severi  ed  incorrotti,  come  nell'età  an- 
tecedente, pure  non  si  erano  ancora  spogliati  di  quella  civil 
robustezza  e  scverilii,  che  imprimeva  in  essi  Io  stato  franco; 
segnatamente  in  Firenze,  la  cui  repubblica  era  tuttavia  in 
piè  e  in  vigore.  ì^\a  religione  (quanLuni|ue  verso  lei  non 
fusse  più  quella  purità  d'animi  dei  primi  tempi)  manteoera 
pìccolo  fervore  ne'  popoli,  il  quale  congiungendosi  e  imotede- 
simandosi  co' movimenti  di  liberti,  faceva,  die  nelle  stesse' 
discordie  e  tumulti  civili,  spiccasse  e  rilucesse  un  torte  e  alto 
sentire,  che  dava  alle  virtit  i  maggiori  chiari,  e  alle  scelle- 
ratezze i  maggiori  scuri;  che  è  quanto  dire  ricevevano  gli 
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artisLi  impressioni  gagliardo  e  non  frillaci.  QoinJi  gagliardo, 
rispetto  al  sciilimonto,  c  non  fallaci;  (ìovtva  csicru  1'  esercizio 
della  loro  professione:  vale  a  dire  non  avevano  bisogno  di 
belloize  artificiali.  Trovavano  nel  popolo,  cioù  nella  natura 
viva,  e  quelle  faccie  allettuo^e  ed  espressive,  e  quegli  atteg- 
giamenti vigorosi  e  composti,  e  quegli  abiti  che  senza  affet- 
taziona  e  leziosità  veslìvanQ  digaitosamente  gì'  iialici  corpi, 
la  una  parola  l' indole  del  secolo  era  dimostrala  nelle  opere 
degli  artoGoi.  E  che  il  trecento  avesse  ìndole  gagliarda  e  ge- 
nerosa, lo  mostrano  il  campanile  di  Gioito  e  la  I<^gia|  del- 
l' Orgagna. 

Nel  qnattrooeato  coRiÌDÓÌb  il  principato,  ma  copertamente: 
anzi  tanto  pib  coperto,  qnanto  che  maggiormente  voleva  sor- 
montare le  repnbbliche.  Qnindi  tutte  le  apparenze  di  quelle 
conservò,  aggiungendovi  qualcosa  di  piA  splendido  e  gentile, 
che  piaceva  aì  popoli  già  cominciali  ad  ammorbidirsi.  Chi 
disse,  che  allora  venne  meno  la  religione  cristiana,  diase  un 
solenne  errore:  imperocché  da  lei  speravano,  ed  ebbero  il 
principal  sostegno  Ì  nuovi  principati:  e  quanto  i  primi  Medici 
ne  fussino  teneri,  Io  mostrano  le  opere  loro  per  aumentarla. 
Ricevettero  per  lanlo  le-  arti  quasi  le  medesimo  impressioni 
nel  quinto  decimo  secolo:  e  siccome  la  pittura  e  la  scultura 
avevano  aci|uistato  dal  lato  dell'esecuzione,  cosi  rappresen- 
.tarono  meglio  le  figure  e  le  storie:  ma  sempre  nei  termini 
della  naturai  verità,  die  era  loro  dinanzi  agli  occhi  viva  e 
palpabile.  Credo,  che  a  Masaccio,  al  B.  Angelico,  al  Goiìoli, 
al  Ghirlandaio  e  al  Perugino  non  fusse  mestieri  d'altro,  che 
di  saper  bene  ritrarre  e  acconciare  ai  lorocomponimcnti  quelle 
teste,  quo'  portamenti,  quegli  abiti,  che  vedevano  per  le  piazze, 
per  le  chiese  e'  per  te  case. 

Splendidissimo  e  magnifico  fu  il  principio  del  cinquecento: 
in  cui  i  priaGÌ[ù,  deposto  il  mantello  cittadinesco,  cinsero  la 
corona  reale,  lieti  e  festeggianU  t  popoli  già  domati.  E  le  arti 
furono  testimoni  di  quello  splendore  e  di  quella  magnificenza. 
Splendore  e  magnificenza,  che  erano  sempre  nei.  termini  della 
bellezza  civile;  non  potendosi  tutto  a  un  tratto  distruggere 
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gli  eSelli  nascenU  dai  coslumi  de' secoli  antecedenti.  Il  clic 
ci  mostrano  (per  non  dire  d'  altri  esempi)  le  stanze  e  le  logi^e 
del  Vaticano:  dove  1'  arte,  che  non  ritrae  che  il  vivo,  fa  ve- 
dere che  la  cominciala  pompa  del  decimosesto  secolo  riteneva 
ancora  ^ran  parie  di  (juella  severa  dignità  di  costume,  die 
piacque  alle  antecedenti  etadi.  Dopo  la  trietà  del  secolo,  co- 
mincio I'  elfeminalo  e  corrotto  vivere  alla  spagnuola,  e  le  arli 
aoch'  efse  fecero  conoscere  che  dai  costnmi  de!  tempo  ritrae- 
vano; per  lo  che,  se  acquisto  fecero,  e  merito  ebbero,  fu  dal 
lato  che  appaga  e  diletta  ì  sensi.  .Qaiadi  uno  sfoggiar^,  come 
per  lo  inDBDzi  non  s'era  visto,  in  morbide  carnagioni,  in  la> 
cidi  broccati,  in  sontuosi  apparecchi,  in  macchinose  rappre- 
sentanze. Colore,  chiaroscuro,  prospettiva":  difBcolth  di  scorti  : 
ornamenti  d' ogni  genere,  furono  recati  ad  una  perfezione,  che 
più  non  si  poteva  desiderare.  In  fine  l' arte  era  ritratto  di  cib 
che  gli  nomini  facevano  e  appetivano. 

Eccoci  al  secento;  tanto  accusato  e  giustamente  accusato 
il  Stravaganza,  di  golTaggine  e  di  ogni  sorte  di  corruzione. 
Ma  non  erano  ne'  costumi  le  stravaganze,  le  goffaggini,  la  cor- 
ruttela? Non  era  così  la  generazione  italiana  tralignala,  che 
ne' volti,  negli  abiti,  nel  portamento,  e  in  fine  in  ogni  cosu, 
dava  a  vedere  affettazione  od  esagerazione  estrema  ?  Dunque 
le  arti  non  si  fecero  che  rappresentatrici  d'  una  natura  tra- 
volta e  viziata:  la  quale,  poiché  in  fine  era  natnra,  recava 
agli  occhi  una  certa  vivacità  e  novità,  che  ancor  oggi  siamo 
costretti  ad  ammirare  nelle  opere  de' se<!entÌ6ti.  t 

Veramente  non  fu  che  dopo  la  metà  dello  scorso  secolo 
che  le  arti  cessassero  di-  essere  immagine  de'  costumi  del 
tempo:  Ì  quali  a  dir  vero  non  avevano  nè  purità,  nè  severità, 
nè  splendore,  e  nè  pure  quel  non  so  che  di  ricco  e  di  pit- 
toresco, che  nella  stessa  stravaganza  e  goffaggine  mostrava  il 
secento. Mai  non  s'era  veduto  tanta  meschinità  e  ridicola  gret- 
tezza di  vestiti,  di  costumanze,  c  persino  di  fisonomie,  che 
dura  ancora.  Mai  per  le  arti  del  bello  non  furono  in  natura 
cosi  chiusi  gli  aspetti  del  grande.  Mai  non  si  porsero  alle  fan- 
tasie tanto  sterilì  sorgenti  di  eccitamento.  Onde  non  dee  far 
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maraviglia,  e  non  dee  essere  riferito  a  colpa  degli  arteGci,  se 
.eglino  cercassero  in  altri  tempi  una  natura,  che,  sema  Far  ri- 
dere, fctóse  ritrattabile  :  e  dovendone  scegliere  una,  che  non 
vuduvoLio,  scelsero  la  greca,  impressa  ne' marmi,  E  credo  clic 
cLtimameute  facessero;  imperocché  con  quella  poterono  almeno 
riacquistare  al  loro  magistero  tutto  ciò,  che  gli  stravolti  se- 
ceutisLi  gli  avevano  tolto;  voglio  dire  decoro,  nobiltà,  e  con- 
venienia  d'  ogni  parte  col  tutto.  Il  bello  era  greco,  era  ideale, 
non  iscaturiva  dalia  viva  natura,  qod  era  effetto  del  sentimento 
degli  artisti,  non  eccitava,  non  moveva,  dava  nell'uniformità, 
in  line  in  quello,  che  chiamarono  convenziono. accademica;  m» 
comunque  fosse,  era  bello,  che  servi,  se  non  ad  altro,  a  rav- 
vivare e  tener  presenta  nella  memoria  delle  genti  il  miglior 
testimonio  d' una  civiltà,  non  a  vapore,  ma  grande  e  gloriosa, 
e  svisceratamente  amica  della  perfetta  bellezza:  indiiio  di 
perfetta  virtù.  Se  le  opere  del  Canova  non  ave^ero  arrecato 
altro  benefìzio,  per  questo  solo  non  darebbero  mai  gli  uomini 
abbastanza  di  lode  e  di  gratitudine  a  quel  grande  e  angelico 
uomo,  nel  quale  era  risorto  non  pur  l' ingegno,  ma  la  bontìi 
de'  vecchi  artisti,  che  l' arte  coltivavano  non  per  prezzo,  non 
per  ambizione,  non  per  superbia;  ma  per  amore.  O  perver- 
sità de'  tempi,  che  imped\  al  Canova  di  tenere  interamente  la 
via  di  coloro,  che  dalla  natura  viva  unicamente  e  schietta- 
mente ritrassero  lo  loro  immagini:  o  io  costrinsero  ad  essere 
quel  che  certamente  stato  non  sarebbe,  se  ai  tempi  di  Do- 
natello 0  di  Michelangelo  fosse  nato.  E  degno  era  che  in  quei 
tempi  nascesse  una  tanto  mirabile  e  adorabile  virlìi;  nel  cui 
nome  voglio  sia  fine  alla  mia  storia.  La  quale  di  ciò,  che  ope- 
rarono la  scultura,  la  pittura  e  l' architettura  dalla  metà  del. 
passato  secolo  in  fino  a  questi  giorni,  non  dee  ragionare.  Non 
perchè  ancora  in  questo  tempo  non  le  si  porgerebbe  orrevole 
materia,  e  degna  di  memoria.  Ha  perchè  io  non  ho  asBttnto, 
nh  potevo  asBumere  altro  alEcio,  che  quello  di  semplice  sto- 
rico dell'  arte:  onde,  acdt)  le  mìe  parole  noa  fuaserO  del  tutto 
vane,  e  anzi  avessero  alcuna  aotorità,  era  mestieri,  che  non 
andassero  olire  qeelle  cose,  sulle  quali  il  giudìzio  degli  k- 
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tisli  di  Unti  secoli  ha  rendula  ornai  mvanabilo  e  inconcussa 
la  opinione  delle  gentL,  Tutti  oggi,  (almeno  tutti  quelli  obe 
non  hanno  olkso  1  intelletto,  o  fatto  separazione  dal  seutimento 
comune}  danno  a  Raffaello  il  primato  nella  pittura:  ncooo- 
scono  in  Michelangelo  un  ingegno  straordinario  c  polentissimo  : 
che,  avendo  osato  più  d  onni  altro,  fu  cagione  che  quelli,  che 
f^li  andciioiio  ilieiru.  condiieesscro  I  arte  nel  precipizio:  e  tanto 
altre  venln  nconoscoiio,  elle  uoii  accade  ora  ripetere.  Ma  in- 
torno 31  menti  del  Canova  del  Ihorwalsen.  dell  Antolini.  del 
\aladier.  dell  Appiani,  del  lìartolini.  del  Benvenuti,  del  Ca- 
rauccini.  del  Landi.  del  Sabatelli,  del  Beiiuoli.  del  l'ampa- 
loni.  del  Finelli.  e  di  lanti  altri  di  Tresco  morii,  ognun  sa 
quanto  ancora  siano  disparate  le  opinioni  Tra  gli  stessi  artisti: 
al  cui  giudizio  spesso  fa  velo,  o  l' aver  avato  con  quegli  odio 
o  amicizia,  o  anche  il  non  esserci  stato  tempo  sufficiente  a 
raddrizzare  purificare  i  loro  pareri.  I  quaji  quando  sarauiio 
pssati  fw  il  crogiuolo  di  più-  lungo  tempo,  e  saranno  ces- 
sale le  cagioni  d' amore  o  d' ira,  e  per  conseguenza  avranno 
acquistato  quell'  autorevole  voce,  che  non  mentisce,  nb  lascia 
mentire,  non  mg.ncherà  chi  le  cose  operate  dalle  arti  nel  pas- 
salo secolo,  e  nel  nostro,  farà  presenti  alla  poslerità.  Io  voglio 
solamente  aggiungere,  che  a  volere  che  le  arti  (e  segnata- 
mente l'architettura,  che  si  trova  in  assai  più  misera  e  in- 
felice condizione}  tornino  alia  grandezza  e  bellezza  dei  nostri 
maggiori,  è  mestieri  che  prima  al  grande  e  al  bello  si  rad- 
drizzino i  costumi:  il  ohe  non  veggo  perora:  c  parmi  anzi 
r.hc  in  ciò  si  vada  ogni  di  peggiorando,  se  o  vero  che  là  grande 
e  desiderabile  civiltà  non  dimora  nei  progressi  ed  allettamenti 
jaateriali,  ma  bensì  ne'  progressi  dell'  intelletto,  nella  sincerità 
degli  affetti,  e  nel  vìgere  di  quelle  passioni,  che  conducono, 
non  a  dispaiare  di  patria  vanamente  e  ipocritamente,  ma  ad 
amarla  di  forte  ed  efficace  amore,  e  con  quelle  virtù  che  par- 
torirono libertà  non  bugiarda  alle  cititi  di  Boma  e  di  Grecia. 
Si  grida  contro  le  arti,  perchè  non  sono  quelle,  che  furono  nna 
volta.  Ha  le  arti  belle  non -vogliono  banchieri,  usurieri,  looao- 
dieri,  doganieri,  calcolatori;  ma  generosi,  magnanimi,  liberali 
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uomiai:  aon  vogliono  popoli  fiacchi  c  mutabili  nell'  animo:  pi- 
gri e  infemminili  nel  corpo:  ma  sì  bone  gagliardi  petti,  e  ga- 
gliardissime e  ferme  volontà.  Da  ultimo  vogliono  un  secolo' 
d' indolo  allatto  diversa  dal  presente.  Felici  i  nostri  nipoti  se 
lo  vedranno  sorgere.  Allora  r  architettura  non  produrrà  fab- 
briche mercantili  e  vergognose,  che  ad  esempio  di  Francia  e 
d' Inghilterra  bastino  a  una  mezza  generazione.  Nè  la  pittura 
si  vedrà  esercitata  in  quadri  da  gabinetti,  in  acquerelli  e  in 
disegni  per  Album:  ma  sì  tornerà  a  maggiormente  usarla 
ia  grandi  e  durevoli  storie  per  grandi  e  durevoli  ediGzi. 
Prendiamone  argomento  dalla  scultura  :  per  la  quale  vol- 
gendo meo  rei  ed  avversi  i  tempi,  sono  ancora  piìi  prospe- 
rose le  condizioni  :  e  migliori  sarebbero^  se  l' arcbiteltura 
potesse  con  tei  meglio  collegaisi,  e  grandeggiar  d'accado 
pubbUcamente:  essendo  cosa  manifestisuma,  ohe  le  tre  arti 
sono  in  modo  fra  loro  di  parentela  e  d' ìndole  coi^ionte,  che 
dalla  grandezza  di  nna  dipende  assaissimo  quella  delle  altre. 

Qai  depongo  la  penna:  non  senza  porger  preghiera  a  quei 
benevoli,  che  per  caso  avessero  gittate  uno  sguardo  su  questo 
carte,  a  volermi  usare  indulgenza  e  per  gli  errori  ne'  quali 
sarò  caduto,  e  per  il  mio  dire  troppo  libero,  che  a  molti  forse 
saprà  agro.  Ha  pur  tanti  il  secolo,  che  il  festeggiano  e  gridano 
grande  e  glorioso,  E  seguitino  a  piaggiarlo  coloro,  che  a  prezzo 
di  adulazioni  acquistano  fama  e  onori.  Io  sarò  contento  se  e 
qualche  savio  e  discreto  uomo  non  parrà  del  tutto  indegna  e 
inutile  questa  mia  qualunquesiasi  fatica.  La  quale  altri  avrebbe 
potuto  condurre  con  più  dottrina  e  ingegno:  nessuno  con  più 
diligenza  e  amore. 
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Martino  V,  di  Eugenio  IV,  e  di  Niccolò  V,  1, 1 43  e  aeg.  — 
E  ne'  pontificati  di  Calisto  III,  di  Pio  n,  e  di  Paolp  II, 

I,  1 4?  e  seg.  —  Favore  mostrato  alle  arti  da  tutti  i  prin- 
cipi d'Italia  nel  secolo  XV,  1, 149  e  seg.  —  Come  fioeserD 
promoBse  da  Lodovico  il  Moro,  I,  800.  —  Heciproco  gio- 
vamento'della  pittura  colla  scultura,  I,  871  e  seguenti.  — 
Gloria  delle  arti  nel  secolo  XV,  I,  275.  —  Compensano 
i  mali  pubblici,  ivi.  — Danneg{;-ate  dall'autorità  del  Sa- 
vonarola, I,  303  e  seg.  —  Favorite  dal  gonfaloniere  So- 
derini,  I,  306.  —  Quai  potere  abbia  sulle  arti  la  politica 
dei  tempi,  I,  448.  —  Primi  segni  di  corruzione  nelle  arti, 

II,  8.  —  Come  disfavorito  nel  pontificato  di  Adriano 
papa,  successo  a  Leone  X.  Il,  36.  —  Maggiormente 
danneggiate  nel  sacco  di  Roma  II,  37.  —  'E  dopo 
l'assedio  di  Firenze,  II,  113.  —  Reciproco  soccorso 
delle  tre  arti  Ira  loro,  II,  230  e  seguenti.  —  Scadi- 
mento delle  arti  sotto  il  principato  mediceo,  II,  S41 .  — 
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Come  nelle  arti  nasce  la  sazietìi  dell'  oltìmo,  II,  265.  — 
Scritti  del  Vasari  sulle  arti,  II,  969  e  seg.  —  Come  debba 
intendersi  il  pervertimento  delle  arti  in  fine  del  cinque- 
cento, II,  377.  —  Distinzione  fra  gii  artisti  grandi  per 
ogni  secolo,  e  quelli  solamente  grandi  nel  secolo  che  Go- 
rironò,  tvt.  e  seg.  ~  Scritti  dal  Zuccheri  sali'  arte, 
H,  280.  —  Le  arti  ridotte  ad  appalto  e  muibttare  oei 
tempi  del  Beniini,  II,  486.  Divenute  affatto  cw^gia- 
nesi^e,  U,  411  ^  ng.  —  Tito  del  BaldÌDQe<»,  II,  484  e 
seg.  — '  Le  arti  non  per  difetto  di  {ffotezione,  ma  per  loro 
intrinseco  pervertimento  volgono  sempre  pili  in  basao  nel 
principio  del  700,  IT,  456.  Langnore  delie  arti  ra^oa- 
gliato  con  quello  delle  lettere,  II,  465.  —  Come  fusse 
mestieri  tirare  le  arti  all'imitazione  dell'antico  nel  vol- 
gere del  passato  secolo  a  fine  di  toglierlo  da  quel  sozzore 
de'  manieristi.  II,  473.  —  Como  e  perchù  le  arti  non  si 
rialzarono  sotto  lo  impero  napoleonico,  li,  477  e  seg.  — 
Del  come  alla  grandezza  delle  arti  è  ostacolo  1'  indole 
mercantile  della  presente  età,  II,  481. 

Aspertini  Amico,  II,  119,  147. 

Aspetti  Tiziano,  II,  260. 

ÀBsedio  di  Firenze,  II,  107  e  seg. 

AlavsQte,  I,  239,  230. 

Aagussola  Sofonisba,  II,  309. 

Autorìtà  che  sali'  mgegno  degli  artisti  esercitavano  non  nti)- 

mente  i  letterati  sol  fine  del  cinquecento,  II,  367,  e  seg. 
Avanzi  Jacopo,  I,  77. 
Avanzi  Niccolò,  II,  862. 
Averara  Gio.  BattisU,  II,  296. 
Àzzolini  Bernardiao,  II,  286. 
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Bacchiacca,  I,  264,  II,  41. 
Baccio  ffigio  (di)  Hanoi,  U,  310. 
Baccio  d'Agnolo,  Y.  d'Agnolo. 
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Baglioni  Cesare,  li,  327. 

Bagoacavallo,  V.  Ilamenghi. 

Baldini  Giovanni,  II,  14, 

Baldinucci  Filippo.  Sue  Vite,  II,  424,  e  seg. 

Baldovinettl  Alessio,  L  SOS. 

Bambaia,  o  Bambara,  V.  Busti. 

Bambocciate,  li,  3M  e  seg. 

Bamboccio,  V.  Laar. 

Baodioelli  Baccio,  I,  317;  II,  13^,  MS.  2Mj  ^ 

Baratta  Francesco,  lì,  41.9, 

Barbalunga  Aniooio  da  Messina,  li,  34S. 

Barbarelli  Giorgio  detto  Giorgiono,  L  338. 

Barbaro  Daniele,  autore  della  Pratica  delle  prospettive,  LSil. 

Barbieri  (del)  Domenico,  li,  112, 

Barbieri  Gio,  Francesco,  II,  ML  3_iS, 

Bardi  Giovanni,  scrittore  della  Commedia  l'amioo  fido,  II,  24 i. 

BargoDe  Giacomo,  H,  162. 

Barile  Giovanni,  1,  331^  562. 

Barocchismo,  11,  3fifi. 

Barocci  o  Baroccio  Federigo,  II,  316,  368,  384. 

Bartoli  Daniele,  II,  3M. 

Darteli  Pier  Sante,  II,  M3. 

Bartoli  Santi,  lì,  liLL 

Bartoli  Taddeo  e  Domenico,  I,  ^03. 

Bartollni  Lorenzo,  II,  336,  482. 

Bartolommeo,' detto  mastro  Bartolommeo,  M. 

Bartolommeo  (di)  Dionisio,  II,  847. 

Baroizi  Giacomo,  II,  230,  385. 

Basaano,  V.  Ponte  (da)  Jacopo. 

Bassetti  Marcantonio,  II,  44S. 

Bassi  Martino,  lì,  247. 

Battaglie,  II,  3S0  e  seg. 

Battaglio,  Nelle  quali  le  arti  salirono  in  tanto  onore,  Ii380. — 

Bottega  di  Baccio  d' Agnolo,  Ij  544. 
Battaglie  o  Bambocciate  (delle)  Michelangelo,  V.  Cerquozzi, 
Baltoni  Pompeo,  II.  433. 
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Bealo  Angelico,  V,  Fiesole  (da) 
Beccafumi  o  Mecherini  Domenico,  II,  170. 
Beccaria  Cesare,  II,  iCìH. 
Begarelli  Aqlodìo,  I,  3i3j  U,  IL 
Bellini  Gentile,  L  233, 
Bellini  Giovauni,  L        235,  242. 
Bellini  Jacopo,  I,  U2,  231 
Bellis  Antonio,  II,  m 

Bello.  Come  il  bello  nelle  arti  consista  nella  proprietii,  cioè  nel 
ritrarre  la  natura  secondo  die  richiede  il  soggetto,  II,  2(l 

Bello  ideale.  Come  inteso  dal  Mengs,  lì,  90,  431  Come  di- 
venne teorica  vagheggiala  ne!  secolo  XVIIl,  U,  ilQ  e  seg. 
475,  481. 

Bello  naturale,  V.  ImìUzione  dei  naturale. 

Bellori  Gio.  Pietro.  Autore  delle  Vite  de' pittori  scultori  e 

arckitelti  moderni,  i,  3li4  e  altrove.  ' 
Bel  tra  no  Agostino,  II,  3.'i6. 
Bembo  Pietro,  li,  SI  e  altrove. 
Benedetto  XIII;  H,  4M. 
Benedetto  XIV,  li,  452. 
Benefial  Marco,  II,  4M. 

Bentivoglio.  Vicende  di  questa  famiglia,  1,  S6£  e  seg. 

Benvenuti  Pietro,  li,  482. 

Bernabei,  II,  308. 

Bernardino  mantovano,  I,  ÌSa. 

Bernaziaao,  I,  rti^. 

Bcrni  Giovanni  letterato,  L  3A3. 

Bernineschi,  V.  Manieristi. 

Bernini  Lorenzo,  II,  309,  40Ì,  41S. 

Bernini  padre  di  Lorenzo,  II,  422, 

Berrettini  Pietro  da  Cortona,  li,  3SÌ,  43!L 

Berrettoni  Niccolò,  II,  Ìi3. 

Bertoldo  Coreatino,  L  ^73■ 

Bertoni  Domenico,  II,  Ì33. 

Bertucci,  V.  Faenza  (da)  Jacopone. 

Bevilacqua  Ambrogio,  L  115,  2iilL 
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BezzQoli  Giuseppe,  II,  4S2. 
Bianco  (del)  Baccio,  II,  428. 
Biancucci,  PdoIo,  II.  37i. 
Bibbiena,  V.  Galli. 
Biblioteca  Vaticana,  II,  23i, 
Bicci  [de")  Lorenzo,  I,  102. 
Biffi'Andrea,  I,  430. 
BilivDrl  Giovaiuii,  II,  331  . 
Bissolo  Francesco,  I,  239. 
Boccacciao  Boccaccio,  I,  2Ì9. 
Boccaccbo  Camillo,  II,  13S. 

Boccaccio  Glovaoni^I,  190.  '. 

Boccalini  Traiano,  II,  3d1 .  -    ,  . 

BolgiÀndrea,  11,419. 

Bologna  (da)  Vitale,  I,  76.          .    ,  ' 

feolognaGian,U,  2bb,  256. 

Bonanno'  Pisano,  I,  i7,  50. 

Booaparie,  V.  Napoleone. 

Bonatti  Giovanni,  II,  363. 

Bonazia  rralelli  scultori,  11,  431.  - 

Bonlìli  Benedetto  da  Perugia,  li,  166. 

Ikini  Silvestro,  1,  256. 

Bonifazio  Veneziano,  II,  291. 

Benone  Carlo,  li,  362. 

Bonvicino  Alessandro,  II,  294. 

Bordone  Paris,  II,  96. 

Borg&ÌDt  RafTaello  Autore  del  Ri^Bo,  I,  484  e  altrove. 

Borgognone,  Y.  Cortese,. 

Borromineschi,  y.  Manieristi.  , 

Borromini  Francesco,  II,  3Sti.  40?,  408,  41K,  418,  480. 

Boschetto,  I,  4S. 

Bos'.hini  Marco;  autore  della  Carta  del  navicar  fittoresco, 

n,  76,  e  altrove. 
BoEcoIi  Haso,  I,  417, 
Bossi  Giuseppe,  I,  352. 
Bossi  HdzÌo,  li,  356. 
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Botta  Carlo,  II,  42i  e  allrove. 

Bottari  Gio.. annotatore  del  Vasari,  II,  iii>  e  altrove. 

Botticelli  Alessandro,  L  182,  212,  221^  225,  226;  25L  3M. 

Bramanti!,  L  19^  200.  250,  302,        35!L  ÌIL  M3, 

Bramantino,  V.  Suardi. 

Brambilla  Francesco,  L  430. 

Brandi  Giacinto,  li,  aSfì. 

Brasaiti  Marco,  L  23,9. 

Brea  Lodovico,  II,  tli5. 

Breghi  Lorenzo  o  Antonio,  L 

Brizio  Francesco,  II,  352. 

Bronzino  Angiolo,  11,265,  268.  223. 

Bruggia  (da)  Giovanni,  I,  lai. 

Brunelleschi  Filippo,  L  110,  lHi  Ì13,  m,  IM. 

Bruni  Luccio,  II,  itS. 

Brasasorci,  V,  Bicci. 

Brustoloo  Andrea,  II,  iZj. 

Buffalmacco  Buonainico,  I,  Si. 

BugiarJini  Girolamo,  L  38£. 

BuonarroLi  Michelangelo,  I,  297,  308,  30?.  312,  315,  35L 
380,388,  4C1.  487,  523,  UL  li.  23,24,  45.  105.  H  3. 
il 5. 126,  199,  218,  240,  250,  260,  §88,  4U. 

Buonconsigli  Giovanni,  L  237. 

Buono,  ij  47. 

Buono  Barlolommeo,  I,  194. 

Buono  Silvestro,  U,  286. 

Buontalenti  Bernardo,  II,  243,  245,  Ì28. 

Burrini  Gio.  li,  4M. 

Busti  Agostino,  I,  430.. 
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Caccìanemici  Francesco,  II,  il 2. 
Caccini  Giovanni,  II,  2f)7. 
■Gaffa  Melchiorre,  11,  ili 

Caldara  Polidoro  da  Caravaggio,  II.  102,  178,  183. 
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Caduta  della  repubblica  senese,  TI,  2&L 

Calderai  Otloee,  li, 

Calendario  Filippo,  1,  Si. 

Galelli  Giuseppe,  li,  3fi3.  ' 

CaliarL  Paolo,  H.  290,  ii99.  Mi. 

Caliari  Gabriele,  II,  m 

Caliari  Carlo,  II,  3M. 

Calisto,  I,  -  . 

Calvari  Dionisio,  li,  326>  332. 

Calvi  Lazzaro  o  Pantaleo,  II,  IHI. 

Camassei  Andrea  di  Bevagna,  11,  349. 

Cambiasio  Luca,  II,  ^lì^ 

Camelo  Vittore,  II,  2M. 

Camera  ottica,  II,  i-'>  I 

Camere  Vaticano,  I,  059,  Ì37,  i88  e  seg. 

Campagna  Girolamo,  II,  232. 

Campagnola  Domenico,  11.  293. 

Campì  Antonio  e  Vincenzo,  II, 

Campi  Bernardino,  li,  1 3fi. 

Campi  (da]  GiovanDl.  L  ^ 

Campi  Galeazzo,  l,  2510- 

Campi  Giulio,  II,  13S. 

Camposanti  —  di  Pisa,  I,  &J  —  di  Pavia,  I, 

Camuccini  Vincenzo,  II,  iS2 

Canal  Antonio  II,  4SI 

Canaletto,  V.  Canal. 

Canali.  —  Panarello  nuovo,!  Si.  NavÌlio,L  1 HS.  —  Velino.  L 

ibi.  Della  Martpsàna,  L  ISi.  —  del  Navilio,  II,  23L 
Canini  Giannangiolo,  U,  3Ì9. 
Canova  Antonio,  II,  481  e  82. 
Canovnri  Antonio,  H,  iliii  e  seg.  451 
Cantarini  Simone,  li,  3j0. 
Capanna  Saneso,  H,  11£L 
Capobiancoj  II,  2M. 

Cappella  Sistina,l  257,  263,  388  e  sog.a  IM.  —Paoliua, 
n,  201  Medicea,  11,  425. 

Belle  AtU  —  ToiL  li.  3S 
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Cappelli  Francesco,  II,  i  iO. 

Cappi  Alessandro,  illustratore  dello  opere  del  Longhi,  II,  338, 
Capponi  Pietro,  I,  303. 
Capuccino  Genovese,  V.  Strozzi. 

Caracci  e  loro  massima  e  merito,  II,  324,  25,  368.  384,  il 5. 
Caracci  Lodovico,  II,  329,  331^  332,  333,  338,  3i£L 
Caracci  Annibale,  II,  33ì.  333.  335.  33C,  339.  342,  354. 
358.  3S2. 

Caracci  Agostino,  II,  33Ì,  333,  334.  338,  310. 
Caracciolo  Gio.  Battista,  Il  354. 
Caradosso,  I.  181,  432. 
Cara  dosso,  II,  253, 

Caravaggio  (da)  Michelangelo  .V.  Amerighi. 
Caravaggio  [da]  Polidoro  V.  Caldara. 

Cardi  Lodovico,  II,  318,  330.  ML  365.368,  383,  384.  413. 
Cardisco  Marco  Calabrese,  li,  184, 
Cariani  Giovanni,  11,  94.' 
Caricature,  I,  282,  II,  23S^ 
Carlo  III,  n.  459: 

Carlo  Magno.  Restituisce  la  sede  dell'imperio  in  Italia,!,  33.  — 

Sue  qualità,  L  34. 
Carloni  Giovanni,  II,  3r>6. 
Carlo  V.  Sua  smisurata  polunza,  II,  116  e  scg. 
Carnesecchi  bruciato,  n,  21 4. 
Carnuti  (da)  Simon;  II,  157. 
Caro  Annibale,  IL  m 
Caroto,  II,  222.  . 
Carollo  Veronese,  I,  2iS. 
Carpaccio  Vittore,  L  232,  2Ì2, 
Carpi  (da)  Girtiamo,  II,  1 53. 
Carpi  (da)  Ugo,  II,  3!lS. 
Carponi  Giulio,  II,  iM. 
Carrozze.  —  Prima  invenzione  o  uso,  II,  217. 
Cartoni  di  Lionardo  e  di  Michelangelo,  divenuti  scuola  di  tutti 

gli  artisti,  I,  316  e  seg. 
Casa  (della)  Giovanni,  II,  466. 
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Caeotani  Àiessaadro,  li,  ^T.^- 

Castagno  (dol)  Andrea,  1,  Itig. 

Gasici  Bolognese  da  Giovauni,  11,  W2. 

Caslellaoi  Lioaardo,  IT,  iRi. 

Castello  Bernardo,  li,  EM. 

Castello  Gio.  Balista,  II,  2M. 

Castello  Gio.  Battista,  II,  361 

Castellucci  Salvi,  li,  442. 

Castiglione  Baldassarre,  I,  469,  II,  ii. 

Catena  Vincenzo,  I,  23!L 

Cattaneo  Danese,  II,  232. 

Cattanio  Cosiamo,  lì,  363 

Cavagni  Gio.  Batista,  II,  2il. 

Cavaliere  (del)  Batista,  II,  257. 

Cavalieri  iotagliatore,  II,  <04.  *  ' 

Cavalleria,  H,  2U  □  seg. 

Cavallini  Pietro,  L  12.  ■  " 

Cavallino  Bernardo,  II,  3S6. 

Cavallucci  Antonio,  II,  47 S. 

Cavedone  Giacinto,  II,  !Ìo7. 

Cavegna  Gio.  Paolo,  449. 

Cavino  Padovano,  11,  263. 

Cecca  ingegnere,  1,  223. 

Cellini  Benvenuto  H,  \iL  127.  148.  240.  25^  256,263. 
Gerani,  V.  Crespi. 
Ceri,  L  u02, 

Cerquoizi  Michelangelo,  II,  .^SO.  ^ 

Cesare,  II,  IM.  -,  >  t 

Cesari  Cav.  Giuseppe  d' Arpino,  II,  336i  ^  3S5.- 

Cesi  Bartolommeo,  II,  327. 

Cerva  (della)  Battisla,  H,  139,  312. 

Cervelli  Federigo,  II,  446. 

Chiari  Giuseppe  e  Tommaso,  li,  443. 

Chiaroscuro!  —  Avvantaggiato  nella  scuoia  lombarda.  1, 247, — 
Perfezionato  da  Lionardo;  I  289,  291.  —  e  da  fra  Barto- 
lommeo,  1, 325  e  seg.  —  Giunto  ad  una  bellezza  singolare 
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■fe  non  più  veduta  per  opera  del  Gorrecgìo,  II,  88.  —  In- 
'  tenebrato  per  troppa  smania  di  rinfbi^lo  dai  secentisti, 
li,  436; 

Chiese.  —  San  Paolo,!.  SS.  —  San  Giovanni  Lateranò,  L  S2, 
'  n,  396,  n,  400.  —  San  Pietro,  I,  2S,  43S,  H,  201  e 
seg.  n.  396  e  seg.  403.  —  Santa  Maria  Maggiore,  l, 
172,  802,  li,  396.  ~  S.  Vitale  di  Ravenna,  1,  30.  — 
San  Vincenzo  e  Anastasio,  I,  3S.  —  San  Michele  in 
Saxia,,m  —  San  Giovanni  di  Firenze,  I,  63.  —  San 
Marco  di  Venezia,  I,  40,  il.  —  Duomo  di  Pisa,  tri  —  S. 
Miniato  al  Monte,  I,  43.  —  S.  Martino  in  Lucca  1,  46,^ — 
San  Paolo  in  Pistoia,  I,  47,  —  S.  Pietro  in  Bologna,  I, 
47.  —  Duomo  di  Modena,  I,  47.  —  Duomo  di  Firenze, 
I,  liS  c  63.  —  Angeli  in  Assisi,  1, 58.  ~  11  Santo  di  Pa- 
dova e  S.  Gio.  e  Paolo  in  Venezia,  I,  59.  —  S.  Lprenzo 
in  Napoli,  1,  60.  —  Duomo  di  Orvieto,  ivi.  —  Duomo  di 
Siena,  m  —  S.  Maria  la  Nuova,  S.  Domenico,  S.  Gio- 
vanni Maggiore  in  Napoli,  I,  61  o  62.  —  Santa  Croce  in 
FTrenzB,  I,  63.  —  S.  Maria  Novella,  I,  61.  —  Or.  S.  Mi- 
chele, 1.88, 132.  —  S.  Chiara  in  Napoli, 1,90.  —Duomo 
di  Milano,  ì,  92, 11,  432.  —  S.  Lorenzo  e  Santo  Spirito  b 
Fireoie,  1, 1 1 6.  —  Angeli  ivi  —  S.  Andrea  di  Hantora, 

I,  123.  —  S.  Francesco  sai  monls  in  Fìresae  detto  la 
bella  vman^  1, 169.  —  di  Cestello,  I,  470.  —  6.  Pe- 
tronio di  Bologna,  I,  4&5. Di  Loreto,  L.lid.  na  — 
Dei  Bedentore  in  Venezia,  II,  225.  —  Del  Gesù  in  Roma, 

II,  237.  —  S.  Agnese,  II,  399.  —  S.  HuÌB  della  Salate 
in  Venezia,  H,  430. 

Chimenti  Jacopo,  li,  322. 

Chimica  degli  antichi,  1,  326  c  seg.  ' 

Cianfarini  Benedetto,  1,  404. 

Ciccio,  V-  Solimene. 

Ciccione  Andrea,  I,  108. 

Cicognara  Leopoldo,  I,  42  e  altrove. 

Gigoani  Carlo,  449  e  eeg. 

Cigoli  V.  Cardi. 
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Cima  Gìo.  Battista  da  Conegliano,  1,  2M. 
Cimabiie,  L  50,  6i 
Gioii  Valerio,  U,  ML 
Circignano  Niccolò,  II,  m 
CitUdini  Pier  Francesco,  II,  3!IfL 
Civerchio  Vincenzo,  L  ì  SS,  2rS0. 
Civitali  Malteo,  1,  ilG,  27),  21£. 
Claudio  detto  maestro  Claudio,  II,  4fii- 
Glaudio  Loreaese,  II,  379. 
Clef  (de)  Martino,  L  1S2. 
Clemente  III,  I,  41 
Clemente  XI  e  XII,  II,  453. 
Clemente  XIV,  II,  41jL 

Clero.  —  Sua  corruzione  nel  secolo  X,  Ij  3S  e  seg.  —  Sua 

prosperità,  I,  45. 
Clovio  Giulio,  II,  ML 
Goccopani  Giovanni  e  Sigismondo,  U,  427. 
Colle  (da)  Simone,  L  Ili 
Collo  (del)  RalTaellino,  II,  U,  ÌM. 
Colonna  Angiolo  Michele,  II,  3m 
Colonnato  della  piazza  di  S.  Pietro  in  Roma,  II,  iÙSL 
Colonna  Traiana  e  Antonina,  II, 

Colorito.  —  A  fresco.  —  Un  principio  celi'  VIU  e  IX  secolo, 

I,  36.  —  Avanzamenti,  t,  i  37,  2ì0.  —  A  tempera.  — 
Bellezza  della  tempera  dei  quattrocentisti,  L  ^^2.  — 
A  olio.  —  Invenzione  del  colorire  a  olio,  L  ÌA1  e  se- 
guenti. —  Progressi  nella  scuola  veneta,  I,  23L 

—  Prove  fatte  da  Lionardo,  I,  —  Alterazioni  del 

colorito  per  1'  uso  del  nero  di  fumo,  L  32.G,  —  Il  colo- 
rito si  perfeziona  nella  scuola  veneta,  I,  338;  o  special- 
mente in  Tiziano, II,  19  eseg.—  Colorire  a  olio  sul  muro, 

II,  Sili.  —  Colorito  affievolito  da'  miciielangiolescbi,  II, 
214.  —  Rinvigorito  dal  Barocci,  dal  Cigoli,  e  dall'  Allori 
II,  313  e  seg.  —  Renduto  sfacciato  dai  secentisti  per  de- 
siderio emodato  di  ravvivarlo,  li,  iM. 

Colorito  a  fresco,  V.  Colorito. 
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Colorito  a  olio  V.  Colorito. 

Colorito  a  tempera,  V.  Colorito. 

Comandino  Batista,  II,  l!)7. 

Commodi  Andrea,  li,  3M. 

Compagnia  di  Gesb.  —  Suo  innalzamento,  U, 

Compagni  Domenico,  II,  262. 

Conca  Sebastiano,  li,  tift. 

Conche,  e  loro  invenzione,  I, 

Condivi  Ascanio,  Autore  della  vita  dì  Michelangelo,  I,  358.  Ì62. 

e  altrove, 
Conegliano  V.  Cima. 
Conii,  L  2GÌL  —  di  medaglie,  li.  2iiì 
Gonlariai  Giovanni,  li,  iil. 
Conti  Domenico,  II,  H3. 
Conti  Niccolò,  11,  2M. 

Contocci  Andrea,  I,  169.  m.  309.  419,  i58,  Mi 
Convenzione  così  della,  I,  I£L  —  V.  Statue,  tipo,  belio  ideale. 
Corbellini  N.  11,  443. 
Cordella  Veneziano,  I,  221, 
Xorenzio  Belisario,  II,  352,  53,  54. 
Cornare  Luigi,  li,  ^ 
Corniani  Gio.  Battista,  II,  4jì3. 
Corniole  (delle)  Giovanni,  li,  262. 
Corona  Leonardo,  II,  4i5- 
Corradini  Antonio,  li,  41L 
Correggio  V.  Allegri. 
Corso  Gio.  Vincenzo,  II,  tSSL 
Corso  Niccolò,  11,  UÌ7 
Cortese  Jacopo,  II,  .^RD 
Corlonescbi  V.  Manieristi. 
Cosimo  (di)  Andrea,  L  528j 
Cosimo  (di)  Piero,  1,  2j3,  218.  883.  224,  226,  22L 
Cosimo  Primo,  11,  2J  4,  239,  383. 
Cosini  Silvio,  L  41X 
Cosmaii  Giovanni,  1,  81. 
Cosmè  V.  Tura  Cosimo. 
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Costa  Lorenzo,  I, 

Coslanlino.  Sua  conversione,  1,  19-  —  Trasporta  la  sede  del- 
l' impero  a  Costantinopoli,  I,  23  o  seg. 
Gotignola  [da)  Girolamo,  H,  lil. 
Cozza  Francesco,  11,  3i<L 
Credi  (di)  Lorenzo,  L  303. 
Crerooni  Gio.  Ballista  da  Cento,  II,  321. 
Crescenzio  tribuno,  I,  iìL 
Cresci  Domenico,  li,  lì7ì. 
Crcscimbeni  Francesco  Saverio,  II,  465. 
Crescione  Filippo,  II,  ISi. 
Crespi  Daniele,  II,  Ufiì. 
Crespi  Giuseppe  Maria,  II,  460. 
Greti  Donato,  II,  iM. 
Criscuolo  Angiolo,  II,  28iL 
Criscuolo  Gio.  Filippo,  li,  ISIL 

Cristianesimo.  ~  Sua  purilii  ne'  primi  tre  secoli,  I,  IS.  — 
Principii  del  suo  splendore,  Ij  21L  —  Aumento  di  pompa. 

Crociate,  L  iS. 
Cronaca  V.  Poliaiuolo. 

Cupole.  —  Cupola  di  S.  M.  del  Fiore,  sua-  edificazione,  I,  U  5.  — 
Sue  pitture,  II,  27i)  e  seg.  —  Della  chiesa  di  Loreto,  1, 
112.  —  Cupole  di  Parma  dipinte  dal  Correggio,  11,  57, 
61.  —  Cupola  di  Sarono  dipinta  da  Gaudenzio,  II,  Ì38.  — 
Cupola  di  S.  Pietro  in  Roma,  II,  2UÌ  e  seg,  919,  237,  li,. 
396.  —  Considerazioni  sul  dipingere  le  cupole,  II,  28L 
dM.  ~  Cupola  di  S.  Giovanni  de'  fiorentini  in  Roma,  II, 
396.  —  di  S.  Andrea  della  Valle,  U,  321. 

Corti  Girolamo,  U,  316. 

D 

D' Agnolo  Baccio.  I,  310.  482.  ali 

D' Agnolo  Gabriello,  L  *96. 

Dalmasio  Lippo,  detto  Lipp^ dalle  Madonne,  l,  1Q6i 
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Damiani  Pietro,  II,  446. 
Dante  V.  Alighieri.^ 
Danti  Girolamo,  II,  291. 
Danti  P.  Ignazio,  II,  §SL 
Danti  Vincenzio,  II,  235. 
Darsene  di  Genova,  I,  Sì 
Davanzati  Bernardo,  H,  ifitì. 

De  Dominicis  scrittore  degli  artisti  napoletani,  1^  M  e  altrove. 

Dei  niellatore,  I,  iHf. 

Dello  Fiorentino,  L 

Demone  V.  Curii  Girolamo. 

Dewy  chimico  inglese,  L  327. 

Diana  Benedetto,  L  238. 

Di  Baccio  d' Agnolo  Francesco,  I,  Mfi. 

Di  Cola  Gennaro,  L  92. 

Diligenza  di  esecuzione,  come  intesa  da  Lionardo,  I,  293, 

Dipendenza  delle  arti  del  disegno  dai  costumi  de'  lampi  mag- 
giore che  delle  ani  della  parola,  II,  413  e  seg. 

Dbcordie  fra  il  sacerdozio  e  l' imperio,  i,  41L 

Disegni  celebri^  dell' Adorasione  de  Magi  di  Lionardo,  I,  292 
'  e  della  S.  Anna  del  medesimo,  I,  307.—  Della  batlaglia 
d'Anghiari  e  della  guerra  di  Pisa,]'  uno  dello  stesso  Lio- 
nardo,  l'altro  di  Michelangelo  V.  Cartoni. —  Della  Sa- 
grestia di  Siena  di  Raffaello,  I,  313.  —  Dei  SS.  Protet- 
tori di  Firenze  di  fra  Bartolommeo,  I,  403. 

Disegno.  —  Principio  di  fai-  bene  gli  scorti,  I,  Ih.  —  Avan- 
zamenti straordinari!  in  Benozzo  Gozzoii,  I,  2^5.  —  nel 
Perugino,  I,  263.  —  Pregio  del  disegno  conservato  nella 
scuola  fiorentina,  I,  338.  —  Recato  all'  oltima  perfezione, 
n,  89  —  Sforzato  a  nuova  terribilità  da  Michelangelo, 
li,  2iKi.  —  Differenza  fra  il  disegnare  scorretto,  e  il  dise- 
gnare senza  scoila,  U,  367-P8. 

Dolci  Carlo,  U,  31L 

Dorpenico  Mantovano,  1,  ^9^i. 

Donatello,  L  112, 113,  126,  136. 

Donato  Veneziano,  I,  231, 
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Danzello  (del)  Polito  e  Piolro,  L  IM, 
Desio,  II,  9M,  i28. 
Dossi  Dosso  e  Gio.  Battista,  U,  <i9. 
Dramma  in  musica,  II, 

Drammatica.  —  Suoi  avaozamecli.  II,  2ì  !>  e  seg. 

Dughet  Gaspero,  II,  311. 

Durerò  Alberto,  1,  182.  i80.  528.  H.  39.  iJL 

E 

Empoli  (da)  Jacopo  V.  Ghiraenti. 

Esempio  memorevole  di  Kerozza  nobile  della  mogliu  di  Pier 

Francesco  Borgherini,  II,  iHl  e  scg. 
Etruria  Pittrice,  I,  44. 
Evangelario  di  S,  Benedetto,  I,  4iL 

F 

Fabbriano  (da)  Gentile,  1,  i  42,  21ÌS. 

Facciate  por  chiese.  —  Del  Duomo  di  Siena,  L  8i>  II,  398. 
430.  —  Disegni  diversi  per  la  facciata  del  Duomo  di  Fi- 
renze, II,  428.  —  Concorrenza  per  la  faccia  di  S.  Giova» 
Latcrano,  II,  4iiÌL 

Facini  Pietro,  11,  352. 

Faenza  (da)  Figurino,  II,  133. 

Faenza  (da)  Jacopone,  II,  3ji8. 

Falconetto  Gio.  Maria,  II,  54.  ' 

Fancelli  Jacopo,  II,  419. 

Fancelli  Luca,  I,  121 

Fantaga  Cosimo,  II,  42.'!. 

Farnesi  :  loro  regno  in  Parma  a  favore  olle  ani,  II,  3!ìS. 

Paaolato  Agostino,  II,  431. 

Fattorutto  Gio.  Battista,  II,  430. 

Fattore  V.  Peoni. 

Felsina  Pittrice,  V.  Malvasia. 

Feltro  (di)  Morto  V.  Luzzo. 
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Ferrara  (di)  Antouio,  L  155 
Ferrara  Ercole,  II,  ÌJ2. 

Ferrari  Gaudenzio,  L  556,  li,  li,  137,  Ì8G.  1*2. 
Ferrari  Luca,  II,  ti8. 
Ferri  Ciro,  II,  OS. 
Ferrucci  Andrea,  I,  4i  fi. 

Peste  sacre  e  profane,  I,  228, 221  —  Feste  in  onore  di  LeoD  X, 

I,  iSL  —  in  onoro  di  Carlo  V,  II,  12fi  e  seg.  1S2. 
Fiasella  Domenico,  II,  'iti 5. 

Fiesole  (da)  Andrea,  I,  IM. 

Fiesole  (da)  Andrea  V.  Ferrucci  Andrea. 

Fiesole  (da)  Giovanni  detto  il  B.  Angelico,  L  tMi  il*. 

Fiesole  (da)  Mino,  L  IM, 

Fiesole  (da)  Siraoije,  L  MS, 

Figini  Ambrogio,  li,  861. 

Figurino  V.  Faenza, 

Filangieri  Gaetano,  li,  4fi8. 

Filarete  Antonio  e  Simone,  1,  Ut,  IRA. 

Filosofìa  nebbiosa.  II,  281. 

Fìneili  Carlo,  II,  482. 

Finelli  Giuliano,  II, 

Fmiguerra  Maso,  L  iSfl. 

Finoglia  Paolo  Domenico,  II,  356. 

Fioravante,  I,  154. 

Fiore  (del)  Colantonio,  I,  105, 

II,  318. 

Fiorentini.  —  Stato  di  quella  repubblica  dopo  la  passata  di 

Carlo  Vm,  L  306: 
Fiori  e  frutte  V.  Pittura  di  lìori  e  di  frutta. 
Floriant  Francesco  e  Antonio,  II,  95. 

Florigorio  Bastianello,  II,  95.  .  ' 

Foggioi  Gio.  Battista,  II,  257,  429. 

Fontana  Annibale,  I,  i'ìO- 

Fontana  Prospero,  II,  325. 

Fontana  Domenico,  H,  23:ì. 

Fontana  Giulio  Cesare,  li,  23.6. 
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Pantana  Giovanni,  11,  i'.iR. 
Fontana  Domenico,  S36. 
Fontana  Carlo,  II,  àM  e  seg. 

Fontane.  di  S,  Pietro  e  di  Trastevere,  L  3112.  Di  Terni, 
II,  m.  —  Medina  in  Napoli,  li,  di  S.  l'ielro  in 

Montorio  a  Roma,  11,  2M.  —  Navona,  11,  i08.  —  Di 
Trevi  in  Roma,  II,  ini! 

Fonte  (della)  Jacopo,  I,  ^  ()7. 

Poppa  Vincenzo,  1,  ì  5a,  jiifl. 

Formare  V.  gesso. 

Forobosco  Girolamo,  II.  ii7. 

Fortezze.  —  Castello  Capuano  e  dell'Uovo  in  Napoli,  I,  47, 
59.  —  Nuovo,  I.  SL  —  Sant'Elmo  pure  in  Na|>oli,  I,  SL  — 
di  Vicopisano,  I,  119.  —  Del  porlo  di  Pesaro,  ivi.  — 
Sanf  Angelo  in  Roma,  I,  i78.  Civitacastellaou  ivi.  —  Di  S. 
Marco  a  Pisa,  I,  i\i'ì.  —  di  Lido  nel  porto  di  Venezia,  lì, 
IM.  —  Di  Murano,  11,  112.  —  di  Verona,  ivi  —  Di 
Zara  e  di  Cipri,  II,  IM.  —  Di  Palma  nel  Friuli,  11,  228. 

Forzone  niellalore,  I,  ^  SI 

Fra  Rartolommeo  di  S.  Marco  V.  Porla. 

Franciabigio,!,  33^,333,408,  4H.Si6,  537.11,  3i.,AÌ,m 

Francavilla  Pietro,  11,  gii 7. 

Francesca  (della)  Pietro,  I,  IM  iM,  ^ 

Franceschini  Raldassarre,  II,  :il>9. 

Francescliini  Marcantonio,  II,  450. 

Francesco  Primo  di  Francia,  II,  ili  e  altrove.  ^ 

Francia  bolognese  niellalore,  I,  Ì81. 

Frcncia  Francesco,  !,  20^,  265,  4Iii. 

Francia  Giacomo,  L~2fil. 

Franco  Batista  veneziano,  11,  iJC, 

Franco  Bolognese,  1,  C5,  76, 

Francacci  Innocenzo  da  Imola,  li,  146,  148. 

Frauzese  Giovanni  maestro,  II,  '2Ì  0 . 

Frate  (del)  Ceccliino,  I,  401. 

Freschi  più  celebri.  —  Di  Giotto  nella  chiesa  di  Assisi,  nel 
campo  saoto  di  Pisa  e  in  San  Francesco  di  Rimino,  I,  7_1_, 
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7-1  e  seg.  —  Dell'  Orgu-na  udla  c.d[i[,iAh  dogli  Sl.  ozzi  in 
S.  Maria  Novella,  I,  Si.  ■--  Ui  MasatuQ  nella  ca|j|iolla  del 
CarmiuK,  I,  139.  — Dui  Zingaro  in  Napoli  nel  coitdo  di  S, 
Severino  I,  151.  —  Del  Gozzoli  nel  campo  santo  di  Pisa, 
I,  907.  —  Del  Ghirlandaio  in  Santa  Trinità,  I,  209,  o  ad 
coro  di  Santa  Maria  Novella,  I,  210.  —  Del  Signorelli  nel 
duomo  di  Orvieto  e  nella  Sieiina  di  Roma,  1, 21 4  e  seg.  — 
Di  Filippino  Lippi  nella  cappella  Strozzi  in  Saota  Varia  No- 
.  velia,  I,  SI  6  e  seg.  —  Dei.  fratelli  Donzelli  in  Napi^i  nel 
palazzo  di  poggio  reale,  1,355. — Del  Teeanro  aalla  chiesa 
di  San  Giovaani  de'Pappacodi,  I,  S56.  —  Del  Perugino 
nella  sala  del  Cambio,  I,S63--^Del  Pinturiccbio  nella 
sagrestia  di  Siena,  1,364, — 'Del  Francia  nel  palazzo  Ben- 
tivoglio,  I,  S66.->I»el  Grandi  in  San  Pietro  di  Bologna,  1, 
269,  —  Di  Leonardo  da  Vinci,  Cenacolo  Tamoso  nei  refet- 
torio delle  Grazie  in  Milano,  I,  283  e  seg.  —  DI  RaETaello  in 
S.  Severo.  1,393,  — Di  Andrea  del  Sarto  nello  Scalzo,  332 
e  seg, —  Di  RafTaelio  in  Valicano.  Disputa  del  Sacramento, 
I,  359  e  seg.  —  Scuola  di  Alene,  I,  366  e  seg.  —  Par- 
naso. I.  3G8.  —  Gturispruden;:.a,  l,  309.  —  Di  Michelan- 
Slstiiia,  J,  388  e  seg.  —  Di  Baf- 
faello  nella  chiesa  della  Pace,  I,  302  e  seg.  —  Di  An- 
drea nel  cortile  de  Servi,  !,  409  e  seg. — Del  Franciabigio 
nello  stesso  conile,  I,  i  1 1  e  seg.  —  Di  Tiziano  nella  scuola 
del  Sauto  in  Padova.  I,  424.  —  Del  Correggio  in  S.  Paolo 
di  Parma,  I,  428.  —  Del  medesimo  nella  Scala,  1,  429. — 
Di  BalTaello  in  Valicano.  Seconda  camera,  il  nttocofe  tU 
Sohena,  V  Eliodoro,  la  tiberasione  di  San  Ptelr<i,V At- 
tila, I,  437  e  seg. —  Terza  camera,  d^ta  di  Torre  Borgia, 
Ineeodio  di  Borgo,  bM^lia  d'  (ktia,  ^uttifisagiont  ed 
tneoronomento  di  Carlo  Magno,  1,  488  e  seg.  —  Sala  deL 
dodici  apostoli,  I,  e  seg —  Del  Franuab^io  bbUo 
iScalzo,  I,  516,  e  nel  medesimo  luogo  altre  atorìe  di  An- 
drea del  Sarto,  I,  524  e  seg.  —  Del  Lnino  in  Sarou^  I, 
555  e  seg.  —  Di  Raffaello  nella  logge  vatican^X  o 
seg.  —  Nella  Fanusina,  H,  4 1  e  s^.  — Molla  sala  grande 
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in  Vaticano,  della  di  Costantino.  II.  19  e  sp-s.  —  D' i- 
gooto  autore  od  refettorio  delle  monache  di  Fuligno  in 
Firenze,  II,  47.  —  Di  Andrea  sopra  la  porta,  che  dal  chio- 
stro della  Nunziata  va  in  chiesa  [Madonna  del  sacco),  II, 
48.—  Dui  medesimo  nello  Scalzo  (ultime  opere),  II,  48  e 
seg.  —  Dol  Correggio  nella  cupola  di  San  Giovanni  a 
Parma,  II,  57  c  seg.  —  Del  medesimo  nella  cupola  delia 
cattedrale,  II,  68  e  seg. — De!  Pordenone  nel  palazio  Tin- 
ghi,  11,  96.  — Di  Paris  Bordone  nella  scuola  di  San  Marco 
a  Venezia,  II,  97  e  seg.  —  Di  Andrea  del  Sarto  net  con-  . 
vento  di  San  Salvi,  ■  Cmacolo,  U,  1 05.  —  Di  Ginlio  Ro- 
mano nel  palazzo  del  T  e  nel  castello  a  Mantova,  II,  1  S'J 
e  aeg.  —  Dell'Abati  in  Gaodiano,  U,  13i.  —  di  Beroar- 
dino  Campì  nella  oopola  di  S.  Sigismondo  in  Cremona,  H, 
136.  —  Di  Gandenzio  in  Novara,  Vercelli,  Milano,  Sarono 
e  Varallo,'  II,  137  e  138.  —  Del  Gatti  in  Piacenza  e  in 
Parma,  I^'141. — Del  Bagnacavallo  in  Bologna,  II,  146. — 
D'Innocenzo  da  Imola  nel  casino  della  Viola,  II,  147.  — 
Del  GaroFolo  in  San  Francesco  di  Ferrara,  II,  1 51  e  seg.  — 
De!  Vaga  nel  palazzo  Doria  in  Genova,  0, 1  o9.  —  Del  Calvi 
nel  palazzo  Spinola.  II.  161.  —  Del  Pacchiarotto  in  Siena, 
ri,  1G7.  —  m  Sodoma  nella  stessa  citlb,  II,  169.  —  Del 
Ryccafiimi  nella  sala  del  concisloro  di  Siena,  lì,  472  e 
SL!g.  —  DciI  aabaiitii  in  ^apoll  in  San  Domenico  Maggiore, 
in  San  Gaudioso  e  nel  tìOL'gio  di  Capuana,  li,  177  e 
seg.  —  Di  Micholansclo  nelle  pareti  della  Sistina  Giudi- 
2io,  II,  900  e  .WS.  —  Del  Vasari  in  palazzo  Vecchio,  II, 
270.  —  Del  Salviati  ne'  palazzi  Farnese  e  della  Gancelie- 
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2112  e  ség.  —  Madonna  rfeilo  Vittoria  del  Mantegna,  1, 2il  u 
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31S.  —  Madonna  del  Cardellino,  L  —  Deposto  di 
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Tcmpesia  del  Giorgione,  L  340.  —  jdecordo  musicale  del 
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vescovile di  Milano  del  medesimo,  I,  3Ì.L  —  Madonna  di 
Fuligno  di  Raffaello  L  394.  —  Di  casa  Tempi,  L  39a.  — 
Ktsionc  di  Ezcchiello  ivi  —  S,  Marco  del  Frate,L  329  e 
set}.  —  Cristo  risuscitato  dei  medesimo  I,  4412.  Madonna 
della  Misericordia  del  medesimo,  ivi.  —  Visitazione  del- 
l'Albertinelli,  L  tóii  e  seg.  ~  Santa  Cecilia  di  Raffaello, 
L  414,  —  S.  Sebastiano  del  Francia,  1,  476. —  Madonna 
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—  S.  Giovanni  nel  deserto  pure  del  Sanzio,  1,  .iOJi.  — 
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Vado  di  Ferrara  del  Carpi,  II,  1.5i  e  seg.  —  L'  epifania, 
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palazzo  di  Sieaa  dipinto  dal  Lorenzetti,  S&  —  Di  Lo- 
renzo de' Medici  scolpito  da  Benedetto  da  Maiano;  I, 
183.  —  Del  duca  Valentino,  L  —  Della  moglie  di 
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Fornarina,  II,  la  e  seg.  —  Ritratto  di  Leone  X  di  Raf- 
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Scenari!,  II,       e  seg. 
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Scorti.  —  Del  sotto  in  su.  —  Difficoliù  sfuggita  da  Raffaello, 
II,  13.  —  Superata  dal  Correggio,  II,  M. 

Scrittori,  —  Somiglianza  e  differenza  fra  questi  e  gli  artisti 
circa  lo  studiare  le  opere  degli  antichi,  L 1S3  oseg.  —  Altro 
ragguaglio  degli  uni  e  degli  altri  nel  reciproco  illanguidirsi 
dell'  una  o  dell'  altra  arte,  II,  ifiri-fif). 

Scultura.  —  Prostituita  all'adorazione  de' Cesari,  I,  2L  ~ 
Mostruosa  nel  secolo  Xlt,  I,  i8.  —  Risorta  nel  secolo  XIII, 
L  —  Sua  difficoltà  senza  i  modelli  di  creta,  1, 134.  — 
Avanzamento  in  line  del  iOO,  I,  17^.  —  Più  a  cuore  a 
Lorenzo  il  iHagnifìco  che  la  pittura,  e  perchè,  L  ^86■  — 
Sale  la  scultura  all'apice  della  perfezione  col  David  di 
Michelangelo,  1,  3fìiL  — Potere  esercitato  su  quest'arte 
dall'esempio  di  Michelangelo,  II,  2S1)  e  seg.  —  La  scul- 
tura non  ha  ne!  fino  def  oOO  c  il  principio  del  600  artisti 
che  la  rialzino,  come  fu  della  pittura;  e  perchè?  Il,  382  e 
seg.  —  Condotta  negli  eccessi  del  manierismo,  II,  iOfì, 
kiSi  e  seg.  —  Condizione  della  scultura  al  tempo  che  sorge 
l'Algardi,  diversa  da  quella  della  pittura,  II,  ili  e  seg.  — 
Come  io  ogni  città  d' Italia  si  corrompe  dopo  l' esempio  del 
Bernini,  del  Borromini  e  dell'  Algardi,  II,  453.—  Come  la 
scultura  in  Toscana  si  corrompe  ancor  piii  dell' architet- 
tura sul  finire  del  600,  II,  .i£9  e  seg,  —  ArtiGzio  de'  se- 
centisti nel  lavorare  il  marmo,  li,  43 1 .  —  Distinzione  fra 
i  seguaci  della  scuol<i  dei  Bernini  e  quelli  doile  scuole  ve- 
nete, 11,133.  —  Gloria  del  Canova,  11,  181.  —  La  scul- 
tura in  miglior  condizione  oggi  delle  altre  arti,  II,  483. 

Scuole.  —  Principio  di  differenza  nello  varie  scuole  di  pittura, 
I,  75,  77.  —  Aumento  di  questa  differenza,  L  — 
Indole  diversa  dellosciiola  fiorentina  e  della  veneta,  1, 
e  seg,  —  Maggiore  dimostrazione  dell'  indole  della  scuola 
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veneta,  ì,  23L  —  Suddivisioni  della  scuola  lombarda  in 
altre  minori,  L  249.  —  Scuola  cremonese  Ivi.  —  Scuola 
piilanese  originale,  L  SoO.  —  Altra  fondata  da  Leonardo, 
I,  —  Scuola  napoletaoa  cooliariata  dalie  vicende  po- 
litiche, Il  2iii  0  seg.  —  Scuola  dell'  Umbria  o  suo  vero 
caraltore,  I,  21iS  e  seg.  —  Paragone  delia  scuola  romana 
0  della  bolognese,);  carattere  speciale  d' ognuna, 1, 2S2. — 
Scuola  ferrarese  e  sua  indole  e  innalzamento,  L  268.  — 
Scuola  fiorentina,  veneta  e  lombarda,  principali  e  fonda-' 
mentali  d' Italia,  L  liL  —  Scuola  di  BafTaello  in  Roma, 
n,  IfiJ  e  scg.  —  Scuoia  di  Mantova,  II,  128.  Modanese, 
133,  Cremonese,  ì 3i). Milanese,  ì 37. Parmense,  139  e  seg. 
Bologneao  e  Romagnuola,  liS  e  seg.  Ferrarese,  1A8  e  seg. 
Genovese,  155  e  seg.  Toscana,  lii3  e  seg.  Napoletana,  IIB 
e  seg.  —'Scuola  michelangiolesca,  II,  ^66,  212.  2Ii  e 
seg.  —  Gusto  michelangiolesco  diiTuso  piìi  o  meno  in  ogni 
scuola  d' Italia,  II,  2iii  e  seg.  —  Scuola  di  Tiziano,  II. 
20-1-  e  seg.  —  Scuola  lombarda  sul  Gnire  del  oOQ.  11,  303 
e  seg.  —  Scuola  riformatrice  dei  Caracci,  il,  323  e  Beg. 
32.9  e  seg.  3M  e  seg.  —  Bonefizii  della  scuola  caraccesca 
allo  altre  scuole  d' Italia,  II,  dalla  pag.  3Si2  fino  a  368.  — 
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